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cionado con ella, el folklore (musical), ya deja entrever cudnto el aspecto
documental influyé en la disciplina, tanto al nivel prictico como al teérico.
Aunque la documentacién musical sigue ocupando un lugar destacado en
la etnomusicologia, la actitud frente a ella, su interpretacion e incluso su
definicién sufrieron cambios profundos. Teniendo en cuenta la complejidad
del discurso tedrico y metodoldgico v los cambios de paradigmas que se
produjeron mas de una vez a lo largo de la historia, asi como la actualidad
que acusa un nuevo auge de reflexiéon acerca de la definicion de la etno-
musicologia y sus discrepancias y convergencias con disciplinas relaciona-
das como las musicologias historica y sistematica, la etnologia o la antropo-
logfa, cabe preguntarse por la posicion de la documentacion musical den-
tro de la teoria y metodologia etnomusicoldgicas. En este sentido, el presen-
te articulo pretende eshozar cémo los conceptos de documentacion influye-
ron en la reflexion tedrica y viceversa, prestando especial interés al caso de
Espana.

La documentacién musical en la etnomusicologia a nivel internacional

IICLIOS dIULHUU Yyi €11 1d HILouucciun dronecenu ue que 1d CLIlOlHUSiCOlOgl‘A
—aunque no con este nombre, sino el de musicologia comparada, la cual,
sin embargo, se considera en el discurso histérico como parte de la discipli-
na— nacié con el fondgrafo de Edison, inventado en 1877% y disponible a
partir de 18887 Aunque también influyesen otras innovaciones —asi como
el sistema cent, desarrollado por el fisico y fondlogo inglés Alexander Ellis,
que hizo posible una visualizacion facil de relaciones de frecuencias— era
la posibilidad de grabar sonidos, transportarlos desde el lugar de grabacion
hacia el lugar de estudio y coleccionarlos para el posterior analisis la que
dio el impulso decisivo para la creacidn de una nueva disciplina. Son bas-
tante explicitas las palabras que al respecto escribid Jaap Kunst en su libro

3 Conviene no olvidar que la invencion del fondgralo por Edison se produjo en el mismo
ano que por Charles Cros en Francia, cf. Porter, James, "Documentary Recordings in
Ethnomusicology: Theoretical and Methodological Problems”, Association for Recorded
Sound Collections Jouwrnal 6/2 (1974), p. 3.

4 ¢ Kaufman Shelemay, Kay, “Recording Technology, the Record Industry, and
Ethnomusicological Scholarship”, Nettl, Bruno; Bohlmann, Philip V. [Ed.], Comparative
Musicology 1 Antbropology of Music. Essays on the IHistory of Ethn sicology, Chicago:
The University of Chicago Press, 1991, pp. 277-292.
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citado arriba:

Ethno-musicology could never have grown into an independent
science if the gramophone bad not been invented. Only then it
was possible to record the musical expressions of foreign races
and peoples objectively; it was no longer necessary to make do
with notations made by ear on the spot, with notations, bhowe-
ver well-intended, usually fell short in every respect - i.e. both
rhythmically and as regard pitch. And in acddition it now beca-
me possible to incorporate interpretation - that extremely impor-
tant element - into the subject-matter of the investigation.’

A continuacion, Kunst explica mis pormenorizadamente las ventajas de la
nueva tecnologia frente al antiguo procedimiento de transcribir la mdsica direc-
tamente durante la interpretacion: una eficiencia mucho mds alta, contrapo-
niendo la cantidad de documentos y el tiempo necesarios para su grabacion;
la posibilidad de grabar un acontecimiento sonoro una sola vez, sin necesidad
de la repeticion caracteristica del método anterior, que no sélo pone a prueb~
la paciencia del ejecutante, sino que también introduce nuevas dificultades «
causa de las mayores o menores diferencias entre las repeticiones.®

Pronto el fondgrafo se convertiria en una realidad, por primera vez de manos
de Walter Fewkes, quien en 18897 realiz6 grabaciones entre los Zufii en Nuevo
México y los Passamaquoddy en Maine.” Claro estd que este progreso no pudo
pasar desapercibido, asi que los primeros archivos sonoros no tardaron en fun-
darse, primero en EE. UU. durante los afos 90, y a pattir de 1900 también en
Europa. Aunque fue la Academia Austriaca de Ciencias (Osterreichische

5 Kunst 1955, op. cit,, p. 19.

6 Ibid. Desde otro punto de vista, el fondgrafo también permite grabar precisamente estas
repeticiones o variaciones a fin de poderlas estudiar y tematizar, cf. Grainger, Percy,
“Collecting with the Phonograph®, Journal of the Foll-Song Sociery 12 (1908), pp. 147-169.
7 Segtin Kunst 1955, op. cit., p. 23, y Porter 1974, op. cit., p. 3; 1890, segiin Christensen et
al. 1997, op. cit., p. 1265,

8 Ibid.; cf. también Fewkes, Jesse Walter, “On the use of the phonograph among the Zurii
Indians”, American Naturalist 24 (1890), pp. 087-691; idem, “A contribution to
Passamaquoddy folk-

lore”, Journal of American Follklore 3 (1890), pp. 257-280.
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Akademie der Wissenschaften) en Viena la primera instituciéon en crear un
archivo de fonogramas en 1900, el Phonogrammarchiv que mas rapidamente
se desarrollé y consiguié apoyar el procedimiento prictico con un fundamen-
to tedrico con amplisima envergadura fue el de Berlin, fundado en 1902 por
iniciativa de Carl Stumpf.’ Lo que distingui6 el enfoque de este archivo del de
otras instituciones era, mucho mas que una mera variacion en su posicion
metodolégica, su implantacién en un contexto cientifico diferente, en otra dis-
ciplina. Mientras que la mayoria de las colecciones se inscribfan en un dmbito
etnolégico,”® Carl Stumpf, un psicdlogo que habia realizado trabajos sistemati-
cos y empiricos sobre la musica, encargd a Erich Moritz von Hornbostel, tam-
bién psicélogo, si bien con formacién musical, y a Otto Abraham, psiclogo y
ginecologo, la coleccién de malteriales sonoros'' y su conservacién dentro del
Instituto Psicolégico (Psychologisches Institut) de la Universidad de Berlin,'?
donde permanecié hasta 1923, afio en que fue trasladado a la Escuela Superior
Estatal de Musica (Staatliche Hochschule fiir Musik)."

Resulta imprescindible tener en cuenta, para entender el desarrollo de las
e oo e ot 7

tedricos a que obedecian los investigadores del Phonogrammarchiv y en qué
corrientes de pensamiento se inscribfan.' En primer plano, conviene recordar
la teoria de la evolucién, segin la cual la cultura occidental fue interpretada

9 Stumpf habia realizado las primeras grabaciones en 1900 durante conciertos de la
orquesta dulica siamesa en Berlin, las cuales mas tarde iban a representar la base del
Phonogrammarchiv, cf. Porter 1974, op. cit., p. 182.

10 Fewkes, por ejemplo, era etnologo, cf. Vale, Sue Carole de, “Fewkes, Jesse Walter”,
Sadie, Stanley (Ed.], The New Growve Dictionary of Music and Musicians, vol. 6, London et
al., 1980, p. 518.

11 ¢f, Christensen et al. 1997, op. cit.,, p. 1260.

12 para informacién més pormenorizada acerca de la relacion entre la psicologia y la musi-
cologia comparada, consultese Schneider, Albrecht, “Psychological Theory and
Comparative Musicology”, Nettl/Bohlmann 1991, op. cit., pp. 293-317.

13 ¢t Sachs, Curt, Vergleichende Musikwissenschaft in ihren Grundziigen, Leipzig: Quelle
& Meyer, 1930, p. 5.

14 g pasamos por alto aqui las importantisimas contribuciones de etnomusicélogos de
otros paises, no es de ninguna manera porque ellos no hayan realizado estudios de gran
valor o porque no hayan desarrollado teorias y metodologias propias, sino porque —tal
vez lamentablemente— parece que han sido las contribuciones austriaco-alemanas y esta-
dounidenses las mis influyentes en el discurso cientifico. Sin embargo, conviene mencio-
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como cumbre de una evolucién de la que las culturas no europeas represen-
taban etapas anteriores a causa de un desarrollo retardado. Este hecho, apar-
te de condicionar la proveniencia de los materiales, que consistian en msi-
cas no europeas y musica popular europea, era fundamental para la concep-
cién de la nueva disciplina que se cre6é en torno al mencionado archivo.
Segun la idea de que, a través de la comparacién de culturas no occidentales,
se pudiese llegar a esclarecer épocas de la historia cultural occidental poco o
nada conocidas, se puso de moda el método comparativo, aplicado a diversas
disciplinas, entre ellas, por ejemplo, la filologia. Abraham y Hornbostel, pues,
adoptaron este método para cuestiones explicitamente musicales, dando asi
luz a la musicologia comparada.® Curt Sachs, famoso colaborador de
Hornbostel en su clasificacion de instrumentos musicales,l(’ resumié de mane-
ra concisa la importancia de la documentacién musical y sus objetivos cuan-
do escribié, refiriéndose al pequeno grupo de investigadores que se dedica-
ban al estudio musicoldgico de los materiales ofrecidos por el fonégrafo:

En parte, ellos primero tuvieron que grabar, ordenai, presen-
tar y analizar el material y crecaron con ello la base amplia y
Sirme para aquellos estuclios que llevan mds alld de lo estricta-
mente musicoldgico a conocimientos generales y globales."”

nar los trabajos considerables en sentido prictico y te6rico de los siguientes investigado-
res, que llegaron a crear escuelas de ideas en sus paises: André Schaeffner en Francia,
Richard Wallaschek en Austria, Constantin Br?iloiu en Rumania, Jaap Kunst y Arnold A.
Bake en los Paises Bajos, Béla Barték en Hungria y Charles S. Meyers en Gran Bretana. A
ellos cabria anadir, ademads, el gran niimero de investigadores que se expresan en escritu-
ras diferentes (como, por ejemplo, los provenientes de paises de la antigua Unidn
Soviética) y cuyas publicaciones por eso se nos escapan.

15 Un documento altamente esclarecedor para el conjunto de los objetivos, métodos y teo-
rfas en torno a la musicologia comparada en esta etapa temprana lo representa el articu-
lo *Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende Musikwissenschaft”, publi-
cado en la Zeitschrifi fitr Ethnofogie 36 (1904), pp. 222-236, y basado en conferencias pro-
nunciadas el 20 de junio de 1903.

16 Hornbostel, Erich Moritz von, y Sachs, Curt, “Systematik der Musikinstrumente. Ein
Versuch®, Zeitschrift fitr Ethnologie 46 (1914), pp. 553 - 590.

17 gachs 1930, op. cit., p. 6: “Sie haben zum Teil erst den Stoff aufnehmen, sichten, vorle-
gen und analysieren miissen und damit die breite und feste Grundlage fiir diejenigen
Forschungen geschaffen, die tiber das eng Musikwissenschafiliche hinaus zu allgemeinen,
weltumspannenden Erkenntnissen fiihren”. La traduccion es nuestra.
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Aunque la disciplina se inscribia atin tanto terminoldgica como temdticamen-
te en la musicologia, representada por sus aspectos sistemadticos e histéricos,
su enfoque comparativo les obligé a Abraham y Hornbostel a un concepto
de tendencia interdisciplinaria, sobre todo a través de contactos con la etno-
logfa orientada hacia la historia cultural.’®

La tendencia a confiar partes considerables del trabajo a cientificos prove-
nientes de otros campos de investigacion se acusa sobre todo en la faena
documental. Asi, se establecid una distincién entre el investigador que rea-
liza las grabaciones —en la mayoria de los casos ninglin musicélogo, sino
etnégrafo, lingiista, misionero, funcionario colonial,” etc.— vy el que las
analiza. En el segundo caso, Abraham y Hornbostel distinguieron el trabajo
comparativo (segiin los objetivos esbozados mis arriba) de las contribucio-
nes a publicaciones etnograficas, llamando a las tltimas el campo de traba-
jo etnomusicologico.”

Tal vez fuese el aspecto del trabajo de Hornbostel que mis trascendencia le
confiri6, aparte de sus estudios ase de las grabaciones del archivo, e
hecho de haber creado una escuela que pasé a los anales histéricos de la

. - , - - 21 1. .
musicologia como la escuela de musicologia comparacla e Berlin,“ difundi-
da por él mismo y sus alumnos. Entre ellos cabe destacar, de un lado, a

18 Christensen et al. 1997, op. cit., p. 1261, menciona, entre otros, a Bernhard Ackermann
del Museo de Folklore (Museum fiir Volkerkunde) de Berlin como representante de la /-
turhistorische/n] Ethnologie.

19 1hid.
20 Ibid.; cf. también Abraham, Otto; Hornbostel, Erich Moritz von, “Uber die
Harmonisierbarkeit  exotischer Melodien®,  Sammelbiinde der Internationalen

Musikgesellschaft 7 (1905/006), p. 138. Los dos autores emplean, por supuesto, la palabra
alemana musikethnologisch, que, a pesar del orden diferente de las dos partes del térmi-
no, coincide con etnomusicologico. En la investigacion de lengua alemana incluso se
puede documentar Ethnomusikologie y ethnomusikologisch, sin referirse a un cambio de
contenido.

21 “Berliner Schule der Vergleichenden Musikwissenschaft”; para las actividades del nicleo
en torno a Hornbostel y Stumipf, cf. también Christensen, Dieter, “Erich M. von Hornbostel,
Carl Stumpf, and the Institutionalization of Comparative Musicology”, Nettl/Bohlmann
1991, pp. 201-209.

22 Aparte de sus discipulos propiamente dichos, entre los que figuran Robert Lachmann,
Walter Wiora, Hans Hickmann, Heinrich Husmann, Mieszyslaw Kolinski y Fritz Bose, el tra-
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Georg Herzog, ya que él fue el primero que export6 las ideas de Hornbostel
a los EE. UU,, dando asf luz a una sintesis entre el enfoque tedricamente
sofisticado de la Escuela de Berlin y la etnografia basicamente descriptiva
estadounidense a partir de 1925.% De otro lado, la atencién especial que pre-
tendemos prestar aqui al caso espanol nos obliga a mencionar la figura de
Marius Schneider, quien dirigié el Phonogrammarchiv a partir de 1933, ya
que huyé de Alemania a Espana, donde Higini Anglés le confid la seccion
de etnomusicologia del recién fundado Instituto Espanol de Musicologia.

Respecto a la etnomusicologia estadounidense vale la pena recordar que,
después de Georg Herzog, emigraron practicamente todos los representan-
tes alemanes importantes de la disciplina durante los anos 30, para llegar
mis o menos directamente a América, entre ellos Hornbostel, Sachs, Robert
Lachmann y Mieczyslaw Kolinski.” Este hecho conllevé la aproximacion de
la musicologia comparada segtin ¢l modelo alemdn a la de estilo estadou-
nidense, asi como a la antropologia cultural y social, tanto por motivos
temdticos como institucionales.” Hasta entonces —dejando a un lado los
abajos que Herzog realizd en EE. UU. a partir de 19z la etnografia de
cardcter musical estadounidense se caracterizé por el akdn cle conservar las
musicas indigenas, que resulté en actividades prioritariamente orientadas
hacia la mera coleccion de informaciones cuyo andlisis se encomendé a
especialistas musicales.” Sin embargo, el encuentro de las dos corrientes
europea y americana iba a ser de suma importancia en el desarrollo de la
disciplina, llevando poco después de la segunda guerra mundial a lo que
Christopher Marshall llamé acertadamente un cambio de paradigmas.®

bajo de Hornbostel se reflejo en otros investigadores de envergadura, como por ejemplo
Jaap Kunst en los Paises Bajos, ¢f. Kunst 1955, op. cit., 26.

23 para la situacion de la etnomusicologia en sus etapas tempranas en EE. UL, cf. Neul,
Bruno, "The Dual Nature of Ethnomusicology in North America: The Contributions of

Charles Sceger and George Herzog”, Nettl/Bohlmann 1991, op. cit., pp. 260-274.

24 Christensen et al. 1997, op. cit,, p. 1202,

25 ¢r. Weber, Michael, Eine ‘andere’ Musikwissenschafi? Yorstudien zin Theorie und
Methodologie, Frankturt a. M./Bern/New York/Paris: Peter Lang, 1990 (= Europiische
Hochschulschriften, Reihe XXXVI Musikwissenschalt, vol. -19), p. 95.

20 Christensen et al. 1997, op. cit.. p. 1265,

27 ¢ Marshall, Christopher, "Two Paradigms for Music: A Short History of Tdeas in
Lthnomusicology™. The Cornell fournal of Social Refations 7 (1972), pp. 75-83.
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Artur Simon resume de manera muy concisa los aspectos mas relevantes de
ese cambio en la siguiente serie de dicotomias:

- desde el evolucionismo hacia el culturatismo

- desde el estudio histérico hacia el estudio antropolégico-cultural

- desde lo diacrénico hacia lo sincrénico

- desde los profotipos de la musica europea hacia las formas culturales de
toda la humanidad

- desde el estudio de la prehistoria de la musica hacia el estudio musical del
presente

- desde los principios de la musica hacia las universalidades biologicas

- desde el primitivismo hacia el creativismo relativizado

- desde el eurocentrismo hacia el etno-concepcionalismo

- desde el formalismo hacia el estudio del contexto sociocultural

- desde la concepcién de lo estitico hacia la de lo dinimico

- desde el andlisis del producto musical hacia el del proceso musical

- desde el andlisis musical de la estructura del documento sonoro hacia el
anilisis estructural de los comportamientos musicales

- desde la documentacion al azar hacia la investigacion de campo con obje-
tivos concretos

- desde la musicalidad monoculwral hacia la bicultural

- desde la comparacion ingenua hacia la diferenciacion objetivizada

- desde la especulacion hacia el empirismo

- desde la idea global hacia el estudio del detalle®

Entre los elementos que componen esta lista conviene detenerse un
momento en los subrayados, ya que afectan directamente a la documenta-
cién musical y su concepcién. El denominador comin de los primeros tres
corresponde, mas que a un diferente punto de vista 0 una nueva metodo-
logia, a un profundo cambio en el concepto de lo que es muisica. Mientras
que la musicologia comparada se caracterizaba por una dedicacién intensa
y casi exclusiva al becho sonoro —sean las que sean las ideas que influye-
ron en esta vision, por ejemplo, el concepto de obra en la musicologia his-
térica o metodologias provenientes de las ciencias naturales— la etnomusi-
cologia concibe el hecho sonoro como un elemento entre muchos dentro

28 Simon 1978, op. cit., p. 10. Lo subrayado es nuestro.
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de un grupo humano, tal como lo expresé Alan P. Merriam en las famosas
palabras “music as culture”.” Sin embargo, este cambio no se produjo en
detrimento de la grabacion sonora o de la documentacién musical. El pro-
greso tecnologico después de la segunda guerra mundial habia provisto a
los etnomusicélogos de unas capacidades de recoger materiales mucho
mayores que antes, y el rapido crecimiento de los archivos atestigua que los
investigadores sabian aprovecharse de ello.” Asi pues, lo que cambié no era
la valorizacién de la documentacién en si, sino mas bien las cuestiones de
qué se deberia documentar, cémo se deberia documentar y cémo lo docu-
mentado deberia ser interpretado.

Respecto a lo primero, hay que constatar que, otra vez, el desarrollo tecnol6-
gico ofreci6 a los cientificos tode un mundo de posibilidades nuevas con las
grabaciones audiovisuales en pelicula y en video.®’ Sin embargo, conviene
tener en cuenta que la grabacion sonora y la audiovisual representan sélo un
aspecto de lo documentable, al lado de fotografias, diseiios y protocolos, las
letras de musica cantada y la descripcién organoldgica de instrumentos musi-
cales, etc. en clara analogia con la idea de que la musica sélo es un aspec-
to dentro de una cultura estudiada. Pero esto solo alude a la parte técnica del
asunto, ya que, en la parte del contenido, la distinta definicidn de la muisica
produce una ampliacién considerable del campo a documentar. Este incluye,
aparte del hecho sonoro, la produccién y creacién musicales, la ejecucion, y
la comunicacién y recepcién desde un punto de vista social** En cuanto a lo
segundo, la pregunta de cémo documentar depende hoy, contrariamente a la
musicologia comparada, de las cuestiones que se pretende estudiar, lo que
condiciona tanto la manera de recoger el material como la de trabajarlo, por

29 Merriam, Alan P., “Ethnomusicology: discussion of the field”, Ethnomusicology 4/3
(1960), p. 108; idem, The Anthropology of Music, lllinois: Evanston, 1964, pp. 6 sq. Cf. tam-
bién Weber 1990, op. cit., pp. 110-119.

30 simon 1978, op. cit., p. 13.

31 sobre 1a grabacion audiovisual, cf. Dauer, Alfons M., “Afrikanische Musik und volker-
kundlicher Tonfilm. - Ein Beitrag zur Methodik der Transkription”, Research Filim 5/5
(1966), pp. 439-456.

32 Simon 1978, op. cit., p. 30; cf. también Brandl, Rudolf, “Der Einflufd der
Forschungstechniken auf die Auswertbarkeit musikethnologischer Quellen”, Bulletin of the
International Committee on Urgent Anthropological and Ethnological Research 15 (1973),
pp. 73-88.

33 simon 1978, op. cit., p. 34.
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ejemplo a través de una transcripcion.” Fl tercero tal vez sea el aspecto mds
importante: para el etnomusicologo, una grabacién sonora sélo es instanta-
nea, solo representa un fragmento de lo que es su objeto de estudio, es decir,
de un proceso musical. Esto obliga al etnomusicélogo a andar con sumo tien-
to a la hora de estudiar el material grabado, ya que la fijacion de la mdsica
en una grabacion puede conducir ficilmente a concebir la musica también
como un objeto estdtico.”

Como se puede observar claramente, dentro de este cambio de paradigmas,
el hecho sonoro perdié en importancia frente a otros aspectos junto con los
que constituye la nufsica. Aunque esa concepcion, basada en las ideas de
Merriam,*® marcé el desarrollo de la etnomusicologia decidicdlamente, no fal-
taron quienes la criticaron. Mieczyslaw Kolinski, por ejemplo, temié que la
acentuacion de los aspectos del comportamiento en el concepto de Merriam
debilitasen el equilibrio entre lo que él llamé los enfoques musicologico y
aniropoldgico.”” John Blacking se expreso de manera semejante, indicando
que “ciertos conceptos bisicos tal vez sélo pudiesen ser revelados a través
de andli ©  wuramente técnicos ' 'so T o T U QO ' onente
criticase mas a Merriam fue Mantle Hood, oponiéndole un enfoque etnomu-
sicolégico en el que los conocinlientos musicales practicos adquieren suma
importancia a la hora de estudiar una cultura musical, y que le llevd a pedir
a los emomusicédlogos la bi-musicalidad™ No sorprende que, dentro de

3y transcripcion musical, tnico medio de documentar nuisica antes de la invencion del
fondgrafo y medio imprescindible de andlisis después, siempre ha sido el gran tema dentro
del discurso etnomusicologico. CE Kautman Shelemay. Kay [Ed.], The Garland Library of
Readings in Ethnomusicology. A Core Collection of Important Ethnomusicological «rticles in
Seven Volumes, vol. 4: Musical Transcription, New York/London: Garland Publishing, 1990.

35 Simon 1978, op. cit., p. 28.

30 ¢f nota 28 del presente trabajo.

37 Kolinski, Micezyslaw, "Recent trends in ethnomusicology”, Etbnomusicology 11/1 (1967).
pp. 124 cf. también Weber 1990, op. cit., p. 117.

38 Blacking, John, "Review of The Anthropology of Music by Alan P. Merriam”, Cirrent
Anthropology 7/2 (1966). p. 218.

39 Segln esta idea. el etnomusicologo deberia, al disponer ya de una formacién musical
propia, adquirir una competencia musical dentro de la cultura que estudia, que, mucho mas
alli de estudios tedricos. incluiria el entrenamiento de las facultades auditivas, visuales y
manuales. por ejemplo en la ejecucion de un instrumento musical, ¢f. Hood. Mantle, "The
Challenge of “Bi-Musicality™. Ethnoniisicology 1/2 (1960). pp. 53-59.
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este modelo, se exija que la investigacién recurra a las herramientas técni-
cas mas modernas para hacer posibles transcripciones adecuadas, aparte de
intensificar los métodos de transcripcion.

Al largo de las décadas siguientes, especialmente en los anos setenta, se vol-
vieron a plantear cuestiones en torno a la etnomusicologia, prestando suma
atencién a la definicion de la disciplina y sobre todo a su posicién dentro
de o frente a la musicologia.
lizadas en este sentido y que hacen referencia a la documentacién musical,

()

En general, sin embargo, las propuestas rea-

se sithan entre las dos corrientes descritas arriba, acercandose al uno o al
otro extremo segln la ponderacion individual del investigador.

Documentacion musical entre folklore y etnomusicologia en Espafa

Segln hemos intentado esbozar mas arriba, la musicologia comparada nacié
en el dmbito de la psicologia, si bien después fue institucionalizada dentro de
la musicologia. Este aspecto la distingue tanto respecto a su metodologia
como a sus objetivos de los e ~ 5 por parte de investigadores provenien-
tes de otras disciplinas, como la etnograftia o el folklore. En Espana, en cam-

40 Musicologia se entiende en este contexto como la musicologia tradicional de orientacion
histérica, y no como disciplina superpuesta que engloba las partes historica, etnoldgica y sis-
temdtica. Hay que anadir que tal discurso se establecié pricticamente al principio de la his-
toria de la etmomusicologia y hasta hoy dia no ha parado de producirse. Las soluciones que
se propusieron a o largo de las décadas son muy variadas, desde la visién de la etnomusi-
cologia como una subdisciplina de la musicologia hasta lo contrario, la musicologia (histd-
rica) como subdisciplina de la (etno)musicologia. La segunda opcidn parte de las bases del
cambio de paradigmas (ue se produjo en los anos cincuenta y sesenta, cuando, entre otros,
los dos representantes de las corrientes mds influyentes coincidieron en la aplicabilidad de
sus conceptos de etnomusicologia a cualquier musica, incluyendo asi la musica occidental a
la que se dedica tradicionalmente la musicologia historica: “Ethnomusicology is not a cate-
gory in which it studies certain kinds of music, but rather a method of study which searches
for certain goals in certain ways and which is applicable to any of the varied musical sys-
tems of the world”, (Merriam 1960, op. cit., p. 112). "Ethnomusicology is an approach to the
study of ¢y music, not only in terms of itsell but also in relation to its cultural context”,
(Hood, Mante, “Ethnomusicology™, Apel, Willi [Ed.]. Harcard Dictionary of Music, sl.:
Harvard University Press, 1969, p. 298). Esta propuesta incluso llegd a ejercer considerable
influencia en ciertas corrientes de la musicologia historica, ¢f. por ejemplo Rahn, John,
“tthnomusicological Approaches to Western Art Music: A Native Reflection”™, the world of
nusic 29/1 (1987), pp. 9-16: Wachsmann, Klaus, "Applying Ethnomusicological Methods to
Western Art Music™, the world of music 23/2 (1981). pp. 7+4-86.
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bio, parece tan estrechamente ligada a esta ultima, que se hace dificil distin-
guir entre las dos, fenémeno que se da incluso a nivel terminoldgico: en algu-
nos casos la denominacién folklore musical persistié en los curriculos de los
conservatorios hasta 1995, cuando fue sustituida por la de etnomusicologia.*

Los principios de una dedicacién al hecho musical dentro del folklore espa-
nol se encuentran, segtin Josep Crivillé i Bargalls,* en apéndices musicales
publicados en obras de orientacion literaria,™ como por ejemplo las realiza-
das por Manuel Mila i Fontanals,™ Francisco Rodriguez Marin® o Pau Bertrin
i Bros.™ Aunque, en cuanto al enfoque mds cientifico, Cunningham” atesti-
gua la gran importancia de la introduccién de grabaciones de campo, reali-
zadas en Espana a partir de los anos 30 por Xests Bal e Gay, entre otros, y
especialmente de la antologia de Kurt Schindler,™ entendiéndola como “sig-
nalling a transition to the modern period of ethnomusicological research”.”
Conviene tener en cuenta también la figura de Felip Pedrell. Por una parte,

este investigador entre la composicién y la musicologia, entre la miisica his-

41 cr Marti, Josep, “;Necesitamos alin el término <etnomusicologias?”, Revista de
Musicologia XX/2 (1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologia
<La investigacion musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness. Madrid, 8-10
de mayo de 1997, p. 887.

42 gy El folklore musical, Madrid: Alianza Editorial, 1983 (= Lépez de Osaba, Pablo [Dir],
Historia de la muisica espariola 7), p. 43.

43 para un panorama mdas completo de los cancioneros del siglo XIX, especialmente los
que contienen musica, cf. Rey Garcia, Emilio; Pliego de Andrés, Victor, “La recopilacion de
la musica popular espanola en el siglo XIX: cien cancioneros en cien afos”, Revista de
Musicologia XI1V/1-2 (1991). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de
Musicologia «<La investigacién musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness.
Madrid, 8-10 de mayo de 1997, pp. 355-373.

44 Romancerillo Cataldn, Barcelona: A. Verdaguer, 1882.

45 Cantos populares espanioles, Sevilla: F. Alvarez, 1881-1883.

Bertrdn i Bros, Pau, Cansouns i follies populars inédites recullides al peu del Montserrat,
Barcelona: A. Verdaguer, 1885 IMF; idem, El rondallari catala, Estudi preliminar i edicié
de Josep M. Pujol, 1l-lustracions de Joan Vila, Barcelona: Editorial Alta Fulla, 1989.

47 Cunningham, Martin, "Iberia”, en Myers, Helen [Ed.l, Ethnomusicology. Historical and
Regional Studies, New York/London: The Macmillan Press, 1993, p. 121.

4 . . .
48 Schindler, Kurt, Foll music and poetry of Spain and Portiugal, New York: Hispanic
Institute, 1941.

49 Cunningham 1993, op. cit., p. 121.
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torica y la popular, criticé decididamente la mayoria de los cancioneros del
siglo XIX, entre otras razones, por las armonizaciones,” por lo que Emilio
Rey Garcia y Victor Pliego de Andrés ven en él la transicion del folklore
romintico hacia una musicologia con criterios mas estrictos.”" Por otra parte,
Pedrell ejercié gran influencia en la musicologia espanola a través de sus dis-
cipulos, entre los que cabe destacar a Higini Angles, fundador del Instituto
Espanol de Musicologia.

Fue ese instituto, de vinculos estrechos con los principales centros musico-
l6gicos de todo el mundo, que, al lado de la Seccién Femenina, proporcio-
nd a una considerable cantidad de folkloristas el apoyo institucional para
realizar investigaciones de campo, especialmente en funcién de la recolec-
cién de melodias a fin de editar cancioneros.’ Este instituto, que habia here-
dado de Pedrell, a través de Higini Anglés, de un lado un enfoque musico-
l6gico que no excluyé la misica popular de la historia de la musica, y, de
otro, el afan de coleccionar, conservar y publicar las fuentes musicales espa-
folas —tanto las histéricas® como las populares— abrié muy poco después
de su fundacién una seccién de etnomusicologia, bajo la direccion de
Marius Schneider. Habiendo sido discipulo de Hornbostel en Berlin, como
ya hemos indicado mds arriba, fue director del Phonogrammarchiv a partir
de 1933 hasta su huida en 1943. Después de haber impartido clases en la
Universitat de Barcelona entre 1947 y 1955, se fue a Colonia (Kéln) a dar
clases de musicologia comparada y etnomusicologia, lo que representa un

50 Esta cuestion se tematizé también en Abraham/Hornbostel 1905/06, op. cit.
51 Rey Garcia/Pliego de Andrés 1991, op. cit., pp. 300 sq.

52 Emilio Rey Garcia, en “La etnomusicologia en Espana: pasaco, presente y perspectivas’,
Revista de Musicologia XX/2 (1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de
Musicologia «La investigacién musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness,
Madrid, 8-10 de mayo de 1997, p. 880, ofrece una lista de los “mds importantes musicos
folkloristas del momento” que colaboraron con el Instituto Espanol de Musicologia:
Francesc Pujol, Joan Tomis, Francesc Baldells, Josep Ricart i Matas, P. Donostia, Arcadio
de Larrea Palacin, Manuel Garcia Matos, José Subird, Bonifacio Gil, Pedro Echevarria Bravo,
Juan Gil Lasheras, José Maria Gomar, Antonio Granero Zaldivar, Palmira Jaquetti, Manuel
Lama Romero, Ricardo Olmos, Manuel Palau, Magdalena Rodriguez Mata, Anibal Sinchez
Fraile.

53 vale la pena destacar la actividad editorial del instituto, perteneciente al Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, que abarca, aparte de algunos cancioneros, entre
otras, la serie de los Monumentos de Ja Misica Espanola.
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enlace importante entre las Escuelas de Berlin y de Colonia (Kolner
Schule).* Teniendo en cuenta su afiliacion a la escuela de Hornbostel, sor-
prende un tanto su actitud frente a las modernas tecnologias de grabacion
y su aplicacion en la investigacion de campo, tal como la describe en su res-
puesta a una resefia escrita por Charles Seeger acerca del Cancionero
Popular de la Provincia de Madrid.” Defendiendo la metodologia de traba-
jo de campo utilizada en la coleccion de dicho cancionero, que no incluye
recursos técnicos de grabacion, intenta exponer las ventajas de una trans-
cripcién realizada ad hoc frente a las hechas a partir de una grabacioén sono-
ra. Mucho mas que contraponer la transcripcion a la grabacién como
medios de documentacién, compara dos diferentes tipos de transcripcion
que se realizan a base de diferentes hechos, una “en directo”, otra escuchan-
do una grabacién. Aunque esta posicion parece a primera vista mas conser-
vadora de lo que realmente es,’ si se distancia explicitamente de los enfo-
ques de su maestro Hornbostel.”” Es precisamente en la documentacion
musical donde parece divergir mis, mientras que en cuanto a la interpreta-
cion de los datos obtenidos sigue bastante fielmente las bases del pensa-
miento comparativo, como lo demuestran sus nuihlicaciones de ' 4noca e

54 Cf. Gunther, Robert, “Schneider, Marius”, Sadie, Stanley [Ed.], The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, London: Macmillan Publishers Limited/Washington, D. C.: Grove’s
Dictionaries of Music Inc./Hong Kong: Peninsula Publishers Limited, 1980, vol. 16, pp. 687-
689.

55 Cf. Schneider, Marius, “En defensa del Cancionero popular de la provincia de Madrid”,
Annario Musical TX (1954), pp. 254-257, y Seeger, Chatles, “Review of Cancionero Popular
de la Provincia de Madrid, edited by Manuel Garcia Matos”. Musical Quarterly 39 (April
1953), pp. 289-293.

56 pe hecho, las aspiraciones de tratar la masica en su contexto que describe (Schneider
1954, op. cit., p. 255), aunque beban principalmente de ideas folkloricas y etnogrificas y
no de sociologicas o antropoldgicas, como admite literalmente, no estian tan lejos de las
corrientes de aquella época: "Lo que nos importa es coordinar la musica popular con la
vida popular, para que contribuya al estudio de la cultura humana y que aparezca en su
verdadero ambiente. Claro es que para un apasionado del mecanicismo no pueden tener
ningun interés ¢l orden del ciclo del ano, ni las valiosas indicaciones folkldricas de la intro-
duccion. Pero nosotros adoptamos un punto de vista mds etnogrifico, y las razones por
las cuales ordenames la vida humana siguiendo el ciclo del ano. también tienen cardcter
folklorico™ (ibid.).

57 Al final del articulo le critica de manera bastante digecta, citando una frase —de la que
desafortunadamente no indica la fuente exacta— de Robert Lachmann: “La desgracia de v,
Hornbostel es querer convertir la musicologia en una ciencia natural™, ibid., p. 257,
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incluso posteriores.”

En general, el panorama de la documentacién etnomusical en Espana lo
resume Emilio Rey Garcia asi, a mediados de los anos 90:

La labor realizacla en el campo de la recopilacicn ba proclucico
resiillacdos realmente imporianies, pero todavia se puecde hacer
mds si se emprenden trcibajos de campo exhaustivos en alginas
provincias y regiones poco exploracas antes de que se descpa-
rezcan para siempre las fitentes orales vivientes, gue esldn, como
puede suponerse, en la iillimea etapa de pervivencia.

En cuanto a las grabaciones de tipo documental es importan-
te lo publicado, pero se podiia baber hecho inds con vistas a la
creacion de un gran archivo fonogrdfico nacional a imitacion
del quie tienen otras naciones europeas y americancas. Aungie
existen algunos archivos regiondles y personcles, carecenos de
nna gran fonoteca centralizada, [...1Y

El primer parrafo citado alude a un tema que marca gran parte del discur-
so folklérico-etnomusicoldgico espanol del pasado y sigue ejerciendo gran
influencia en el presente. Josep Marti, en su articulo "Hacia una antropolo-
gia de la musica”® llama la atencién sobre “una verdadera obsesién por un
producto que se desvanece”, que se deja rastrear en las publicaciones clel
siglo XIX ya. Este afin de coleccionar el patrimonio musical, que en prin-

58 Cf., por cjemplo, Schneider, Marius, Ef origen musical de los animales-simbolos en la
mitologia y escultura antigua: ensayo bhisiorico-etnogrdfico sobie la subestructura totemis-
tica y megalitica de las Altas Cultiras v su supervivencia en el folklore espanol, Barcelona:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1946. Ya en ¢l titulo de esta publicacion
se reconocen facilmente los elementos que atestiguan su afiliacion a las teorfas evolucio-
nistas y difusionistas (“Altas Culturas™ y también de un concepto de etnologia con aspi-
raciones historico-universales (“histérico-etnografico™, elementos muy criticados precisa-
mente después de la segunda guerra mundial.

59 Rey Garcia 1997, op. cit., pp. 880 sq. Tal vez el hecho criticado por Rey Gareia en las
Gltimas lineas citadas responda mds bien a cuestiones politicas "estatales™ que a un pro-
blema de corte cientifico. Ya que el autor cita en los piirafos siguientes (ibid., p. 881) la
Fonoteca de Musica Tradicional del “Centre de Documentaciod i Recerca de la Cultura
Tradicional i Popular” y la Fonoteca de Materials de la Generalitat Valenciana, parece que,
mas que la falta de un archivo “nacional”, lamenta la falta de un archivo “estatal”.,

00 Annario Musical XINTT (1992), p. 198.
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cipio es muy estimable y ha dado frutos importantes tanto en el caso de la
musicologia historica como en la etnomusicologiﬂ,61 parece que, segin
muchos etnomusicélogos esparioles, ha llevado a un desequilibrio acusado
entre obras descriptivas y analiticas.®? Tal desequilibrio fue asociado por
algunos cientificos a la oposicién entre folklore y etnomusicologia, que
corresponde asi a la larga supervivencia de este término incluso en la ense-
fanza superior a la que ya hemos aludido. Al principio de los afios 90 toda-
via se lamenta este equilibrio® en la segunda mitad de la misma década, sin
embargo, va “se estd abriendo paso una etnomusicologia centrada mas en
los aspectos sociales y antropolégicos de la misica”® y también se mues-
tran indicios de un mutuo reconocimiento en vista de la necesidad de cola-

borar y compattir tanto metodologias como resultados de la investigacion.®

61 vyle Ia pena destacar que ese afan caracterizaba tanto a Pedrell como a sus discipulos
—ademas de Higini Angles, también a Manuel de Falla— y tiene por lo tanto gran influen-
cia en la orientacion del Instituto Espanol de Musicologia como centro de estudios hist6-
ricos y etnologicos de la musica.

62 Asi, Rey Garcia 1997, op. cit., p. 883, lamenta que “siguen sin sentarse las bases meto-
dolégicas sobre las que debe apoyarse el estudio de la musica popular de tradicién oral”.
En la misma linea ya se habia pronunciado Josep Crivillé en 1983, considerando “por una
parte los estudios descriptivos y por otra los estudios sistemadticos, debemos manifestar
que la situacion en Espana entre ambas parcelas es muy desproporcionada. Mientras en
la primera categoria, [...] se pueden inventariar un elevado niimero de aportaciones, en el
segundo apartado, que entendemos dedicado al estudio e investigacion de los materiales
acopiados en el primero, la cantidad de titulos que se barajan estd en evidente desmedi-
da”. (Crivillé i Bargallé 1983, op. cit., p. 45).

03 Ramén Pelinski, por ejemplo, primero establece la distincién terminoldgica descrita arri-
ba: “Si concibiéramos el folclor musical como una disciplina inspirada en ideales de homo-
geneidad cultural, interesada exclusivamente en las musicas del pasado que sobreviven
ain en pequenas comunidades rurales, cuyas canciones, danzas y toques instrumentales
colecciona y transcribe, cataloga y describe formalmente como objetos, sin la ambicion de
esclarecer tedricamente estos datos, ni de interpretarlos como procesos culturales signifi-
cativos en la vida de las comunidades en cuestion, no vemos cémo una convergencia entre
tal disciplina y la etnomusicologia pueda ser una aspiracion realista”. (Pelinski, Ramén,
“Convergencia y unién entre etnomusicologia y folclor”, Revista de Musicologia XX/2
(1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologia «La investigacion
musical en Espana: Estado de la cuestion y aportaciones». Madrid, 8-10 de mayo de 1997,
p. 889), para luego esbozar la idea de una colaboracion entre las dos corrientes (ibid., p.
900).

64 Cf. Marti 1992, op. cit., p. 210.

65 Rey Garcia 1997, op. cit., p. 885.

00,10 editorial
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Conclusiones

Como vamos viendo, la documentacion ha desempenaco un papel de suma
importancia desde el principio en la historia de la disciplina posteriormen-
te llamada etnomusicologia. Fueron, por una patte, la evolucién técnica que
proporciond a los investigadores herramientas cada vez mas sofisticadas y
eficaces, y por otra, la constante reflexion tedrica y metodoldgica y la capa-
cidad de redefinicién a que se sometié la disciplina las que obligaron a los
cientificos a definir igualmente la posicion de la documentacién dentro del
propio discurso. Al fin y al cabo parece que la documentacion y su relevan-
cia no mudaron esencialmente; sin embargo, lo que si cambiaron fueron sus
contenidos y sus métodos. Respecto a Espana, se produce la impresion de
que la disciplina fue dominada durante largo tiempo por un concepto arrai-
gado en un folklore descriptivo, pero los trabajos mds recientes vy, sobre
todo, las discusiones que se estin llevando a cabo entre los jévenes musi-
cologos —incluidos aqui los pertenecientes a la historia de la mitsica—
parecen anunciar cambios profundos que, empero, también denotan una
cierta capacidad de reconciliacién entre las corrientes divergentes.
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