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Wolfram Knauer, director del
Jazzinstitut de Darmstadt

«Queremos crear una red de archivos

europeos de jazz»

En la pequeia ciudad alemana de Darmstadt, conocida por el barrio de artistas que constituye uno de los principales nticleos
del modernismo arquitecténico germanico (Jugendstil) y por sus cursos estivales de musica contemporanea, se encuentra

también uno de los focos mas activos en la documentacion e historia del jazz europeo: el Jazzinstitut. Esta dirigido por un

equipo joven y muy activo, cuya labor goza de un reconocimiento internacional cada vez mayor. Al frente de ellos se encuentra
Wolfram Knauer, que estudié musicologia, literatura, historia del arte y sociologia y es doctor por la Universidad de Kiel.

Jorge Garcia

¢Cuales son las principales caracteristicas del Jazz-
institut?

Damstadt tiene una historia musical. En 1946 la ciudad
fundé los Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik
(cursos de verano sobre musica contemporanea) que
se convirtieron en una referencia para el discurso
sobre la musica contemporanea de tradicién occi-
dental e hicieron que Darmstadt fuera conocida en
todo el mundo de la musica. Muchos afos después,
a mediados de la década de 1980, la ciudad decidi6
comprar la coleccién personal de Joachim Ernst Be-
rendt, el critico aleman de jazz que también escribid
libros, trabajé en la radio, organizé festivales y produjo
discos. Esta coleccion (que incluye libros, discos, fo-
tografias, carteles y muchas mas cosas) formé parte
al principio del Internationales Musikinstitut Darms-
tadt, que organiza los Ferienkurse. Pero cuando en
1988 la ciudad organizé una gran exposicion sobre
jazz, las autoridades decidieron constituir un centro
independiente dedicado al jazz. Somos un instituto
municipal, fundado por la ciudad de Darmstadt. Nos
vemos a nosotros mismos como un centro de docu-
mentacion e informacion con tareas muy diferentes:
ofrecer nuestros servicios a la comunidad investigadora
en el ambito del jazz, presionar politicamente a favor
de la escena jazzistica actual en Alemania, ofrecer
simposios, talleres y conciertos, estos Gltimos en
nuestra propia sala desde que nos trasladamos a la
histérica Bessunger Kavaliershaus en 1997.

¢De donde procede la gente que visita su centro?

Tenemos visitantes de todas partes del globo. En las
dos ultimas semanas, por ejemplo [esta entrevista
se celebrd en julio de 2008], hemos tenido visitantes
de toda Alemania, de Francia, de Texas, Nueva York o
Boston, en Estados Unidos, y de Sidney en Australia.

Y ésos son solamente los que han tenido relaciéon
conmigo. Como somos uno de los pocos lugares de
Europa donde se encuentra todo esto, y como estamos
bastante bien organizados, los investigadores serios
vienen a vernos antes o después.

Desde el punto de vista de un archivo, ;cual es la
especificidad del jazz? ; Debe tratarsele como musica
popular, como musica contemporanea o como algo
diferente, especifico?

Bueno, debe tratarsele de forma que quienes hagan
uso del archivo obtengan respuestas a sus pregun-
tas. El énfasis en un archivo de jazz debe estar més
en las grabaciones y la musica en directo que en la
musica clasica, es decir, un archivo de jazz debe tener
siempre una gran coleccion de discos. Ademas la in-
formacién sobre los Ultimos avances en la musica se
encuentran muchas veces escondidos en las revistas
de jazz antes que en los libros académicos. O sea que
las revistas y los periddicos (més o menos populares)
también juegan un papel importante cuando se trata
de investigar en jazz.

¢La coleccion Berendt fue decisiva para poner en mar-
cha las principales lineas de actuacion del Jazzinstitut,
o éstas fueron surgiendo progresivamente?

La coleccion Berendt fue importante en la medida
en que nos proporciond unos materiales basicos
sobre los cuales edificar nuestro proyecto. Ademas,
como Berendt fue una personalidad tan destacada,
atrajo el interés de otros potenciales donantes que
deseaban que sus colecciones llegaran a formar
parte un dia de esta coleccidn. Pero basicamente
nuestra preocupacién ha sido siempre ofrecer lo
que nuestros usuarios necesitan. Desde el principio
nuestra filosofia fue «trabajo de archivo adecuado



a la demanda», aunque pienso que el «archivo»
es solo una de las multiples facetas de nuestra
labor, como he dicho antes. En realidad la mayor
parte de nuestro trabajo, incluyendo el trabajo de
presion mencionado antes o las publicaciones des-
tinadas a la escena musical (como Wegweiser Jazz,
una exhaustiva lista de clubesy lugares que ofrecen
actuaciones en directo, organizadores de festivales
y otros datos de interés en Alemanial) ha nacido
gracias a la demanda de la gente -investigadores,
musicos, aficionados- que contactaron previamente
con nosotros buscando alguna cosa.

¢Puede darnos mas detalles sobre todas esas activida-
des del Jazzinstitut, mas alla de la documentacion?
Ahi va, aunque de forma muy resumida: llevamos a
cabo un montén de tareas de asesoramiento, para
musicos, organizadores de conciertos, organizaciones
gubernamentales o de otras ciudades; organizamos
conciertos, la mayor parte en nuestra propia sala, y
talleres: nuestro encuentro anual Jazz Conceptions, en
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¢Qué nos puede decir sobre los diferentes legados
que han llegado hasta ustedes desde 1983?

Por fortuna recibimos regularmente donaciones de
coleccionistas y legados. Probablemente tenemos la
coleccion mas importante para una historia mundial
del jazz, pero nos interesa especialmente lo que se
refiere a la historia del jazz aleméan y europeo. El
ano pasado nos hicimos cargo de una gran coleccion
que contiene sobre todo documentacién en papel:
correspondencia entre hot clubes' desde 1945 en
adelante, periddicos locales poco difundidos y mu-
chas cosas mas. Un investigador estadounidense
nos entregd su coleccion sobre Carla Bley, artista a
la que ha dedicado su tesis doctoral. Y unos cuantos
anos antes nos hicimos cargo de la coleccién FMP,
el archivo del sello discogréfico Free Music Pro-
duction, que documenta la evolucién de la musica
improvisada en Europa desde la década de 1960
hasta la de 1980. Hemos incorporado todas estas
colecciones al archivo general y garantizamos a
los donantes que se va a hacer un buen uso de su

«Nuestro Jazz Index es la herramienta bibliografica estandar
para la investigacion sobre jazz en todo el mundo»

verano, que dura una semana. También simposios (el
Darmstadter Jazzforum bienal, un festival y simposio
que dura cuatro dias y se centra en temas especificos);
exposiciones, tanto en el Jazzinstitut como en otros
lugares: tenemos una exposicion itinerante sobre
historia del jazz que ofrecemos a clubes y festiva-
les alemanes, asi como la exposicion Deutscher Jazz/
Jazz alemén, de la que hay dos copias que recorren el
mundo gracias a la colaboraciéon del Goethe-Institut. Y
finalmente tenemos publicaciones (la coleccién Darms-
tadter Beitrdge zur Jazzforschung [Contribuciones
de Darmstadt a la investigacion en jazz], que recoge
las ponencias presentadas en nuestros simposios; el
Wegweiser Jazz; las publicaciones que acompanan a
nuestras exposiciones, etcétera).

¢Cuales son los centros similares de Europa o América
con los que el Jazzinstitut tiene una mayor afinidad?
Creo que el Institute of Jazz Studies, en la Rutgers
University de Newark (Nueva Jersey), es el que més
se aproxima a lo que hacemos aqui. La mayoria de
los demés archivos europeos tienen un perfil muy
nacional, a diferencia de la visidén global que nos
caracteriza a nosotros.

coleccién, puesto que lo indizamos todo para que
sea sencillo acceder a la informacidn que poten-
cialmente contienen.

¢Qué hacen para conservar viejos soportes como ro-
llos de cera o discos de pizarra? ;Los digitalizan?
La verdad es que no tenemos muchos cilindros. Y
nuestra coleccion de discos de pizarra es grande,
pero no se utiliza demasiado. Al ser un instituto
municipal, nuestro cometido no es exactamente
el mismo que el del Deutsches MusikarchivZ en
Berlin. Digitalizamos «previa demanda»: si alguien
necesita escuchar uno de los discos antiguos, ha-
cemos una copia digital. Pero esto no sucede muy
a menudo, puesto que la mayoria de las grandes
grabaciones de jazz ya han sido reeditadas. Nuestro
principal proyecto de digitalizacion se concentra en
publicaciones periddicas, impresos y fotografias.
Tampoco aqui digitalizamos sistematicamente,
sino previa peticion. En lugar de hacer fotocopias,
como antes, hoy generamos archivos digitales de
aquello que necesitan los investigadores, de modo
que ellos se llevan su copia y nosotros conservamos
otra para nuestro archivo.



10 ENTREVISTA

Concierto a las puertas del Jazzinstitut.

¢De donde proceden sus presupuestos? ;Interviene
algun patrocinador privado?

Todo nuestro presupuesto, incluyendo nuestros sa-
larios, es municipal.

¢Invierten ustedes alguna cantidad en completar sus
colecciones, o prefieren concentrarse en la investi-
gacion y las actividades editoriales?

Bueno, desde luego tratamos de llenar las lagunas
de nuestra coleccién. A Darmstadt se le reconoce
especialmente por su coleccion de publicaciones pe-
riddicas, asi que ése es un ambito que intentamos
mantener cubierto. También tratamos de comprar todos
los nuevos libros cientificos sobre jazz para estar al dia
respecto a la investigacion sobre jazz, y dejamos que
nuestros usuarios intervengan en ello. Habitualmente
no compramos discos porque por fortuna las companias
discogréficas nos prestan mucho apoyo en ese sentido
y después de todo también pueden servirse de nosotros
ly lo hacen) como centro de informacién y archivo.

¢Sus fondos estan catalogados? ; Pueden consultarse
a través de internet, como sucede con los de otras
instituciones similares?

Nuestro Jazz Index es la herramienta bibliogréfica
estandar para la investigacion sobre jazz jen todo el

mundo! Investigadores de todas partes utilizan pri-
mero nuestro Jazz Index, y luego se dirigen a archivos
mas cercanos para estudiar el material. El Jazz Index
no es una base de datos que funcione sobre programas
informaticos para bibliotecas al uso, aunque hemos
planeado convertirlo préximamente en una base de
datos compatible con las herramientas informaticas
habituales en la profesidn. El Jazz Index se pone a
disposicion de los investigadores segln sus necesi-
dades: ellos nos escriben explicando en qué traba-
jan, y nosotros les contestamos proporcionandoles
los resultados ya seleccionados de la busqueda. De
este modo, nos mantenemos realmente informados
y al dia sobre la investigacion que se lleva a cabo en
todo el mundo. Esta es la razén principal de que no
ofrezcamos acceso a Jazz Index como base de datos
para consultas anénimas en linea.

¢Qué papel juegan las partituras en su archivo?

Tenemos partituras, pero no constituyen lo que yo
llamaria una prioridad. Hace poco hemos recibido
una coleccién de arreglos para orquesta que datan
de la década de 1940, procedentes de un musico
que toco para el ejército de los Estados Unidos en
1946-47 y en anos sucesivos. Y el ano pasado nos
hicimos cargo de una coleccidn de transcripciones



y partituras, principalmente para piano. En cuanto a
transcripciones de solos, intentamos estar al dia por lo
que se refiere a las principales publicaciones cientificas
en este campo.

Para los festivales y conciertos, ; hacen encargos es-
pecificos a los musicos?

No, no tenemos posibilidad de encargar obras especifi-
cas, pero nuestra reputacion hace que a menudo los mu-
sicos presenten proyectos especiales para nosotros.

Hablemos un poco mas del Jazzforum. Se trata sin
duda de una de las principales plataformas europeas
para el estudio del jazz. Después de ya unas cuantas
ediciones, ;qué puede decirnos sobre élL?

El Darmstadt Jazzforum es una herramienta impor-
tante: relne a investigadores de diferentes ambitos,
no sélo musicélogos, sino también periodistas, his-
toriadores, criticos literarios, historiadores del arte...
ademés de musicos. Es una gran oportunidad para
encontrarse con otros colegas. Y nos proporciona el
tiempo suficiente para discutir sobre los temas del
simposio; ademds de las sesiones de las ponencias
hacemos un hueco para talleres, conciertos, comidas,
lo que permite a los participantes conocerse realmente
y tener charlas informales aparte de las discusiones
publicas. Uno de los principales defectos es que no
podemos ofrecer traduccidn simultanea, por lo que
habitualmente invitamos a colegas que al menos en-
tiendan el aleman, para que, aunque den su conferen-
cia eninglés, puedan seguir los debatesy participar en
ellos. Los temas de los simposios recientes han sido
«jazzy pop» y «jazz y musicas del mundo».

¢Tienen ustedes alguna relacion con la IASA (Asocia-
cion Internacional de Archivos Sonoros)?

La verdad es que no estamos demasiado relacionados
con ellos. A nosotros, IASA nos sirve sobre todo para
estar al dia respecto al trabajo de otros archivos. Puede
darnos ideas, nos puede hacer sentir culpables respecto
a cosas que tenemos que tenemos que hacer de manera
diferente, o nos hace sentir orgullosos acerca de otras
cosas que funcionan bastante bien en Darmstadt.

¢Han desarrollado ustedes algun tipo de colaboracion
con el mundo de la educacion: conciertos didacticos,
conferencias, audiciones o cosas asi?

Organizamos un taller de manera periédica, aunque
en si mismo no constituye ninguna colaboracién con
un centro de ensenanza. Me encantaria en el futuro

ENTREVISTA

colaborar en algun tipo de curso universitario sobre
investigacion jazzistica, lo que nos permitiria orientar a
los estudiantes en lineas de trabajo importantes (o, por
decirlo de otro modo, en las que nosotros pensamos
que serfa importante avanzar).

Su servicio de Jazz News, el boletin gratuito que envian
por correo electronico, es excelente. ; Puede hablarnos
un poco sobre sus contenidos y su alcance?

La idea que subyace a Jazz News es, por un lado, hacer
que la gente de todo el mundo sea consciente de los
diferentes servicios que proporcionamos, por otro
reunir un combinado bastante extrafno de opiniones,
entrevistas y ensayos, y finalmente intentar que lec-
tores de diferentes lugares sepan lo que se discute en
paisesy ambitos culturales distintos al suyo. De alguna
forma se trata de hacer una modesta contribucion al
discurso global sobre jazz.

Jazz europeo

¢Sigue viva la idea romantica sobre el jazz, segun la
cual se trata de algo que no debe aprenderse en las
escuelas, o es ya una vision superada?

Desde luego es algo que sigue escuchandose por ahi.
Pero yo creo que hasta cierto punto es verdad: sola-
mente se pueden aprender técnicas: técnicas sobre
cémo tocar, sobre como expresar mejor lo que uno
lleva dentro de si mismo, sobre cémo llegar a saber
lo que uno quiere tocar... técnicas. La creatividad es
algo que desarrolla cada uno por si mismo. Y nadie
puede estudiar para ser un genio, eso esta claro. En
todo caso los conservatorios contribuyen a formar a
musicos maravillosos. En este momento vemos que
por toda Europa hay jévenes musicos estupendos que
han estudiado en los conservatorios y no resultan para
nada aburridos. Aprovechan lo que aprenden y hacen
musica con ello de manera creativa, hacen arte. O sea
que la introduccién de cursos de jazz en los curriculos
académicos es basicamente algo bueno.

¢Y qué nos puede decir sobre la presencia del jazz en
los conservatorios y escuelas de musica alemanas?
¢Es ya una oferta habitual, o se trata todavia de algo
extraordinario?

Es una oferta habitual en muchos conservatorios,
aunque todavia no esté presente en todos ellos. Todavia
ofmos a representantes de la tradicion académica que
se quejan de que los mUsicos de jazz estropean sus
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pianosy otros estereotipos y prejuicios similares. Pero
las cosas van a mejor. Me gustaria, en todo caso, que
los musicos de jazz en los conservatorios no se limita-
ran a ensenar jazz sino que fueran lo suficientemente
atrevidos como para ensenar todo lo que saben, sobre
todo algo que resultaria muy provechoso también para
musicos de otras disciplinas: jla improvisacion!

¢El jazz espanol es habitual en los festivales y ciclos de
jazz europeos, o es todavia raro? Después del catalan
Tete Montoliu, ; cuales son los musicos espanoles que
mejor se conocen en su pais?

En mi opinién, probablemente Chano Dominguez, Jorge
Pardoy Perico Sambeat. El afo pasado el Instituto de
Cultura Catalana presentd a algunos artistas cata-
lanes durante la feria de Frankfurt, en el Jazzkeller
de aquella ciudad. Todavia no he podido escuchar a
Chano Dominguez en directo, pero me encantaria
poder hacerlo. Tocé en Nueva York mientras yo estaba
alli de profesor, pero ese fin de semana tenia otro
compromiso y no pude ir a verlo.

¢Tienen ustedes relacion con investigadores o musicos
espaiioles?

Justamente el afo pasado (2007) mi colega Arndt Weidler
inicid una serie de conciertos en nuestra sala, titulada
Forum internacional, en la que tratamos de presentar a
nuevos grupos de paises vecinos (o no tan vecinos). En
2008 se estan llevando a cabo cuatro de esos conciertos:

de Holanda, algunos centros escandinavos y tam-
bién el archivo de Siena Jazz, en ltalia. Con todos
ellos tenemos una relacién habitual: nos visitamos
regularmente e intercambiamos informacién sobre
nuestras actividades. Uno de mis suenos es el de
mantener una colaboraciéon mas estrecha entre los
archivos de jazz para coordinar un poco méas nuestras
actividades. De hecho el afo pasado nos reunimos con
Francesco Martinelliy Franco Caroni, de Siena Jazz,
y le dimos vueltas a la idea de una red de archivos,
para compartir algunas de nuestras bases de datos,
relacionadas por ejemplo con los articulos aparecidos
en la revista italiana Musica Jazz y la alemana Jazz
Podium. No se trataria de crear un superarchivo eu-
ropeo, sino de conseguir que los archivos existentes
colaboren més entre si. Pero alin estamos trabajando
en ello, o sea que los resultados tardaran un poco en
llegar. La pagina web de nuestro proyecto es www.
jazzarchive.eu, y en el futuro nos gustaria implicar a
otros archivos publicos de jazz.

Ustedes estan trabajando en un libro sobre la historia
del jazz en Europa, un proyecto sobre el que hemos
leido precisamente a propdsito de la relacion del Ja-
zzinstitut con otros centros europeos similares...

Estamos elaborando la idea. Quisiéramos tener un
libro sobre la historia del jazz en Europa publicado
en lengua inglesa, y mostrar la diversidad del jazz
europeo, los diferentes acentos del jazz espanol y

«Me gustaria que los misicos de jazz en los conservatorios
se atrevieran a enseifiar algo que resultaria muy provechoso
para musicos de otras disciplinas: la improvisacion»

en diciembre tendremos al trio del pianista Jordi Berni
con el saxofonista Santi de la Rubia. Estamos en contacto
con algunos investigadores espanoles como Chema
Martinez, Jordi Pujol Baulenas o Fernando Ortiz de
Urbina. Y en nuestro ultimo Jazzforum, el musicélogo
aleman Gerhard Putschdgl tuvo una intervencion sobre
jazz y flamenco que publicaremos en nuestro préximo
libro, The world meets jazz. Asi que, como pueden ver,
también tratamos de estar en contacto con Espana. jY
somos lectores habituales de Cuadernos de Jazz!

¢Han dedicado alguno de esos Jazzforum a los pro-
blemas especificos de los archivos y centros de docu-
mentacion europeos sobre jazz?

No, pero siempre hemos estado interesados en el
contacto con otros archivos, como el Archivo de Jazz

el jazz finés, del jazz polaco y el jazz italiano. La
base, el origen, es desde luego el jazz de los Esta-
dos Unidos, el jazz afroamericano, pero desde que
los musicos europeos comenzaron a encontrar sus
propias voces en las décadas de 1960y 1970, han
desarrollado una personalidad tan poderosa que
hoy hablan en su propio idioma (jazzistico). Ademas,
después de 1989, tras la caida del muro, la escena
europea volvid a cambiar radicalmente. Las esce-
nas culturales europeas comenzaron a competir
entre si, mucho mas claramente que antes. Y hoy
por primera vez muchos musicos jévenes no tienen
solamente modelos estadounidenses, sino también
modelos europeos. John Coltrane, si, pero también
Jan Garbarek y Heinz Sauer y Evan Parker. Miles
Davis, si, pero también Enrico Rava y Tomasz Stanko



y Manfred Schoof. Bill Evans, si, pero también Mar-
tial Solal y Joachim Kihn 'y Esbjorn Svensson. As{
pues, la generacion actual de musicos de jazz es la
primera generacion que contempla al mismo nivel,
como fuentes de inspiracion, tanto a musicos de jazz
europeos de una generacién anterior como a los gi-
gantes de la historia del jazz en los Estados Unidos.
iY eso supone un cambio decisivo y muy atractivo por
todo lo que implica! Esta generacién ya no tiene que
«emanciparse» respecto del ideal estadounidense
del jazz. Eso ya ha sucedido. Tienen la libertad y
la confianza en si mismos necesarias para crecer
a partir de ahi, para desarrollar sus propias ideas
sin tener que pensar en alguna clase de liberacién
respecto a la influencia americana.

Ha citado algunos nombres, pero ;quiénes habrian
sido en su opinion los principales contribuyentes a la
construccion de un jazz europeo?

Por lo que se refiere a una historia del jazz europea,
creo que los principales impulsores serian aquellos
musicos que tienen claro que «expresarse a si mis-
mo» en jazz significa ser consciente de la historia
culturaly las influencias propias, que imitar solamen-
te puede deparar eso: una imitacién. Musicos como
Django Reinhardt, Albert Mangelsdorff, Evan Parker,
Jan Garbarek, Tomasz Stanko, Enrico Rava, Chano
Dominguez, Hans Koller, Niels-Henning @rsted-
Pedersen, Jiri Stivin y muchos otros que desarrollaron
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En ese panorama, ¢ qué sucede con el lenguaje comtn
del jazz, con las improvisaciones compartidas por mu-
sicos de distintos paises que no se conocen de nada?
¢Esta todo esto en peligro?

Bueno, el jazz se va desarrollar por si mismo, sin
preocuparse de lo que pensemos nosotros. Yo tengo
mucha confianza en el futuro. Siempre estaran las ba-
ses del bluesy los otros ingredientes que los musicos
afroamericanos nos han ensefado. Y siempre existira
la creatividad que hace que los jévenes musicos [y
algunos veteranos también] sigan buscando cosas:
el sonido perfecto, la perfecta melodia, la perfecta
armonia, la forma definitiva. De algin modo espero
que nunca la encuentren (lo digo con algo de ironial,
porque esa busqueda es lo que basicamente nos fas-
cina a todos nosotros en esta musica.

Tras su experiencia reciente como profesor invitado
en la Columbia University, en la ciudad de Nueva York,
£qué puede decirnos sobre el interés de los estudiantes
de alli por el jazz de aqui?

Me encontré con un gran interés entre los estudian-
tes, los otros colegas y los musicos. Quien quiera que
esté realmente abierto e interesado en el mundo de
la musica conoce lo que sucede mas alla de su pais,
y las personas con las que estuve son conscientes
de que la evolucion mas reciente del jazz en Euro-
pa no es necesariamente un reflejo de las lineas
principales del jazz en los Estados Unidos. Pero se

«Estamos trabajando en la idea de un libro sobre la historia
del jazz en Europa que muestre la diversidad del jazz
europeo, sus diferentes acentos»

su propia voz en el seno del sonido global del jazz.
Seria complicado elegir a una Unica personalidad;
se trata méas bien de una evolucién. Y luego estén
esos jovenes musicos de los que le he hablado y que
ya tienen sus propios modelos europeos. jmenudo
cambio para la estética del jazz!

¢En qué sentido podemos hablar pues del jazz europeo
como un todo?

Solamente en el sentido en que podemos hablar de
determinados musicos con sus influencias espe-
cificas. Después de todo Europa no es un pais. La
fuerza de Europa reside en su diversidad, dentro de
un marco de historia comudn. Asi que en realidad
hablar de jazz europeo como un todo puede resultar
complicado. jEuropa es diversidad!

saben pocas cosas. Algunos musicos de free jazz
tienen muchos seguidores, como Peter Brotzmann,
Evan Parker o la Instant Composers Pool Orchestra
surgida en torno a Misha Mengelberg y Han Ben-
nink. El desaparecido Esbjorn Svensson aparecié
en la cubierta de la revista Down beat, desde luego,
y por tanto también ha estado en todas las bocas
de Nueva York. Cualquier otro por debajo de este
nivel de reconocimiento lo tendré dificil en Nueva
York, pero sin duda el interés esté creciendo. Aparte
de las conferencias y seminarios relacionados con
mi trabajo como profesor invitado en la Columbia
University, organicé algunos eventos especiales,
charlas y debates con musicos como Gunter Hampel,
Christopher Dell, Michael Schiefel, Matana Roberts
y Vijay lyer, y di una conferencia especial para la
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catedra Louis Armstrong en la cual me referf es-
pecificamente a algunos aspectos de esta creciente
confianza del jazz europeo en si mismo.

Las ultimas corrientes de la investigacion sobre jazz
en los Estados Unidos insisten mucho en los estudios
de género, la historia cultural o la ethomusicologia.
¢ Esas tendencias musicologicas también han llegado
al estudio del jazz en Europa?

Esos desarrollos no son exclusivos de la academia es-
tadounidense. La musicologia internacional en gene-
ral se ha dado cuenta de que la investigacién musical
intrinseca es cosa del pasado. La musica no se hace
en el vacio, tiene que ver con el mundo a su alrededor,
y por tanto cualquier andlisis musical tiene que tener
en cuenta ese mundo que le rodea. El problema con la
investigacion sobre jazz es que a menudo supone una
eleccion entre esto o aquello: 0 haces anélisis o cuentas
las historias que rodean la musica. Es raro encontrar
investigadores que sean capaces de combinar ambas
facetas, explicar una cara sin desdenar la otra. Estamos
en ello, aunque la investigacion sobre jazz en Europa
todavia necesita implicarse en cuestiones de identidad,
influencia y tradicién que en realidad no han formado
parte del discurso vigente en Europa. En esto podemos
aprender mucho de los ejemplos procedentes de los
Estados Unidos.

¢Y qué sucede con lo que llamabamos tercer mundo?
¢Qué sabemos sobre el desarrollo del jazz alli? Tene-
mos algunas noticias sobre Latinoamérica o Sudafrica,
pero ;qué pasa en paises emergentes y tremendamen-
te potenciales como China o la India?

Los musicos estan poniéndose al dia. E internet
permite a la gente de todas partes conectarse a
un sitio de musica y escuchar lo que suena. Desde

NOTAS

En 1932 dos estudiantes parisinos crearon el Hot Club de Francia,
primera organizacién en todo el mundo destinada a difundir y
promover la musica de jazz. Gracias a la implicacion de criticos
influyentes como Charles Delaunay y Hugues Panassié alcanzé una
gran notoriedad, y con el paso de los afos, sobre todo después de la
Segunda Guerra Mundial, su modelo fue imitado por toda Europa.
Por lo general, a imagen del francés (que ejercié una especie de
patronazgo), los nuevos hot clubes privilegiaron el jazz clasico
sobre las nuevas tendencias de esta musica [n. del t.).

luego, en algunos de los paises que usted menciona,
la recepcién del jazz se encuentra en una fase inicial,
la fase de aprendizaje, si se quiere. Pero con tantas
fuentes disponibles estoy seguro de que nos van a
llegar de alli cosas interesantes, evoluciones res-
pecto a las cuales quiza un dia los europeos digan:
«un momento, jeso no es jazz!», igual como algunos
estadounidenses critican ahora la evolucién reciente
del jazz europeo. El futuro del jazz no me asusta,
esy seguira siendo uno de los lenguajes musicales
mas productivos y creativos.

REFERENCIAS

Jazzinstitut Darmstadt:
http://www.jazzinstitut.de/

Jazz en Holanda:
http://www.www.muziekcentrumnederland.nl/

Jazz en Finlandia:
http://www.jazzpoparkisto.net/

Jazz en Dinamarca:
http://www.jazz.aau.dk/Start.aspx
http://www.jazz.aau.dk/

Jazz en Noruega:
http://www.jazzarkivet.no/

Jazz en Suecia:
http://www.jazzmuseum.com/
http://www.visarkiv.se/

Siena Jazz:
http://www.sienajazz.it/

Proyecto de un archivo de jazz europeo:
http://www. jazzarchive.eu

Institute of Jazz Studies, Rutgers University:
http://newarkwww.rutgers.edu/IJS/

2 El Deutsches Musikarchiv, con sede en Berlin, es la coleccion central

alemana de mdsica impresa y registros sonoros, dependiente de
la Biblioteca Nacional de Alemania, que se encuentra en Leipzig.
Fue fundado en 1970 y su base es el depdsito legal facilitado por
los editores y fabricantes de discos alemanes. http://www.d-nb.
de/wir/ueber_dnb/dma.htm [Gltima visita: 1 de diciembre de
2008] (n. del t.).






