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Las capas de la cebolla: el fondo Canuto Berea del
archivo de la Diputacion de A Coruna

Beatriz Lopez-Suevos Hernandez

Hacemos musicologia con lo que somos, y en mi
caso, una formacién aparentemente dispar —econo-
mista, pianista acomparfiante, musicéloga y diversos
idiomas- que culminé con un programa de docto-
rado sobre documentacién y archivistica (dirigido
por el profesor Pedro Lopez Gémez), me ha llevado
a estudiar un complejo fondo documental en el
que un curriculum tan variado ha encajado de un
modo inesperado. Sigo lamentando mis muchas
carencias, y consciente de mi atipicidad, agradezco
la hospitalidad de AEDOM, que me da la oportu-
nidad de reivindicar la pertinencia de las miradas
impertinentes.

El fondo Canuto Berea, depositado en el archivo de
la Diputacién de A Coruiia, es ante todo un archivo
mercantil, que refleja las actividades de una préspera
tienda de musica que permanecio abierta durante
ciento cincuenta afios, y una editorial emblematica
para la cultura gallega. Alrededor de este archivo
mercantil se puede estudiar de un modo privile-
giado la vida musical de una ciudad -A Corufia-.
Una tienda de musica no es s6lo un negocio, es
un lugar de encuentro para los aficionados, es un
primer escenario en el que se dan a conocer las
grandes y pequenias figuras de la musica local, es
la base material para cualquier practica musical, ya
que ésta no puede tener lugar sin partituras, instru-
mentos, recambios, etc. Entre 1853 y 1891 esto fue
especialmente destacado. Canuto Berea Rodriguez (A
Corurfia 28-VI-1836, 24-11-1891) convirti6 el negocio
familiar en un centro de produccién musical, de tal
forma que en A Corufla desde una funcién escolar
hasta una representacién operistica precisaban en
algin momento de los servicios de la tienda o la
persona de Canuto Berea, quien ademas fue uno de
los principales empresarios del Teatro Principal.

Este trabajo es una primera aproximacién de lo que
se esta convirtiendo en un proyecto de investiga-
ciéon mds amplio. No he querido en esta ocasion
abarcar todos los avatares del fondo Canuto Berea,

que comprende 194 unidades de instalacion -20
cajas de libros (86 libros), 149 cajas de documentos
y 25 cajas de planchas de metal de musica (cuyas
fechas extremas van de 1866 a 1973)-, sino hacer
una simple presentaciéon que dé a conocer la riqueza
y posibilidades de investigacién acerca del fondo.
Este es la finalidad de este articulo.

Para acotar este extenso fondo documental, he rea-
lizado unas calas con la informacién recogida entre
los afios 1877 y 1891 ya que en 1891 fallece Canuto
Berea Rodriguez dejando el negocio a cargo de su
viuda y siete hijos que crean la Sociedad Canuto
Berea y Compafiia. Ademas en ese afio comienza
la circulacién en pesetas (hasta entonces en reales
de vell6n). Por otra parte, desde el afio 1877 se con-
serva en el fondo un libro de cuentas (que llamaré
dietario) en el que se recoge la actividad econémica
de la empresa: venta y alquiler de instrumentos y
accesorios, unido a las actividades de la empresa
teatral, etc., que convierte esta etapa en la mas re-
presentativa del fondo Canuto Berea.

Comenzaré describiendo el fondo Canuto Berea, para
centrarme a continuacién en la Sociedad Canuto
Berea (1835-1891), y la biografia de Canuto Berea
Rodriguez. En lo referente a la historia de la empresa
musical y la historia archivistica del fondo me remito
al detallado trabajo de Maria Dolores Liafio, mientras
que para el estudio de la biografia de Canuto Berea
Rodriguez y el ambiente musical corufiés recojo
la reducida bibliografia, principalmente articulos
dispersos y libros generales donde se le menciona
de forma indirecta.

Para la descripcion de los fondos conservados de la
Sociedad Canuto Berea sigo la Norma Internacional
General de Descripcién Archivistica, ISAD-G. El cua-
dro de clasificacién no lo presento completo, ya que
excederia en mucho la extension de este articulo, y
me limitaré a presentar el cuadro de clasificacion de
la Sociedad Canuto Berea (1835-1891), dado que es
este periodo el objeto de este articulo. Finalmente,



tras el estudio de esta documentacion, presento
unas primeras hipétesis de trabajo que aspiran a
resaltar los procesos de intermediacién musical,
cuyo conocimiento sigue siendo deficitario en la
investigacion académica espafiola sobre los procesos
de intercambio cultural.

Mencionar a todos aquellos que de un modo u otro
me estan ayudando y apoyando en este trabajo de
investigacion seria demasiado extenso. Pero hay
tres personas que han sido mas que colaboradores.
El trabajo de Maria Dolores Liafio y su carifio por
este archivo han convertido en un placer lo que a
priori es 1a tarea mas tediosa. Xoan M. Carreira, mas
amigo que maestro, me ayudo a descubrir este fondo,
que me ha permitido recuperar mi formacién como
economista, y ha colaborado en el planteamiento de
este articulo. El profesor Pedro Lopez Gémez, desde el
momento en que se convirtié en director de mi traba-
jo de investigacién en el programa de doctorado, se
ha esforzado —espero que no en balde- en compensar
mis lagunas sobre archivistica y documentacién, y
ha inspirado y dirigido con sus valiosos consejos
el desarrollo de mi investigacion y la correccién
y revision de este articulo. Continuamente me he
sentido deudora de mis padres, primeros maestros
y modelos en mi actividad investigadora.

El fondo Canuto Berea: su representacion

1. Area de identificacién
Representacion del fondo Canuto Berea
1.1 Codigo de referencia

ES/ADIPAC

1.2 Titulo
Archivo Mercantil Canuto Berea

1.3 Fechas extremas de los documentos de la
unidad de descripcién 1866-1973

1.4 Nivel de descripcion
Fondo

1.5 Extension y soporte
194 Unidades de instalacién: 20 cajas de libros
(86 libros), 149 cajas de documentos y 25 cajas
de planchas de metal de musica.
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2. Contexto

2.1 Nombre del productor

Sociedad Canuto Berea (1835-1891); Sociedad Canu-
to Berea y Companiia (1891-1916), Sociedad Canuto
Berea (1916-1931) y Sociedad Puig y Ramos S.L.
Sucesores de Canuto Berea (1931-1985).

2.2 Historia de la empresa

La empresa Berea fue iniciada por Sebastidan Canuto
Berea Ximeno (nacido en Zaragoza en 1810), quien
instala el primer comercio musical en La Corufia
a mediados del siglo XIX. Aparece por primera
vez en la Matricula de Comercio corufiesa del afio
1845, en la que figura como natural de Zaragoza,
casado y con un almacén dedicado al por mayor
y menor para la «venta de partituras e instrumen-
tos musicales». En este establecimiento, sito en la
calle de Luchana 15, vendia y alquilaba pianos, y
ademas eran conocidas también sus actividades
como empresario teatral.

A sumuerte en 1853 le sucedi6 su hijo primogénito
Canuto Berea Rodriguez, empresario, director de
orquesta y compositor, que mantuvo el negocio
de musica de su padre y abrié pocos afios después
un nuevo almacén en la calle Acevedo (hoy calle
Real n° 38), en donde permaneci6 hasta su cierre
definitivo, llegando a tener mas de 30.000 titulos
de partituras. Sus ventas por correo se extendian a
toda Galicia y Norte de Esparia, y establecié ademas
sucursales en diferentes localidades como Ferrol,
Santiago y Vigo.

Cuando falleci6 Berea Rodrigez (en febrero de 1891)
dejo como herederos a su viuda Ana Rodrigo Garcia
y a sus siete hijos, Alejandro, Ana, Canuto, Celia,
Emilia, Carolina y Luis, los cuales crearon una
sociedad comercial colectiva con el nombre de
Canuto Berea y Compafiia por un periodo de diez
anos, desde el 1 de marzo de ese afio hasta el 28
de febrero de 1901. Su hijo mayor, Alejandro, se
convirtio en gerente de la empresa, al ser el resto de
sus hermanos menores de edad, y fue apoyado por
su tio paterno Nicasio Berea Rodriguez, conocido
afinador y reparador de instrumentos musicales.
También cont6 con la colaboraciéon de Eduardo Puig
Ferrin, y otorg6 a ambos poderes especiales para
representar a la empresa. Esta sociedad colectiva
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surgio de la necesidad de mantener unido el negocio
familiar, como se ve en su escritura de constitucion
otorgada el 5 de marzo de 1891.

La aportacién mas interesante de esta etapa fue la
creacion de una empresa editorial, que publicé las
obras de los compositores gallegos mas relevantes
de la época. Llevaron el sello de esta editorial pri-
meras ediciones de compositores como Marcial del
Adalid (1826-1881), José Baldomir (1867-1947),
José Castro Chané (1856-1917), Enrique Lens Viera
(1854-1945), Juan Montes (1840-1899) y Pascual
Veiga (1842-1906), entre otros. También continua-
ron con las actividades de empresario teatral que
ejercia su padre.

El 1 de julio de 1897 la mayoria de los hermanos
se separaron de la sociedad Canuto Berea y Com-
pafiia, y ésta quedo constituida por Ana Rodrigo
Garcia, su hijo Canuto Berea Rodrigo y Eduardo
Guillermo Puig Ferrin, quienes se asociaron bajo la
misma denominacién de Canuto Berea y Compariia
y con las mismas atribuciones. Posteriormente, en
diciembre de 1910, Ana Rodrigo Garcia abandon6
la sociedad, que se disolvi6 nuevo ésta y dio paso a
una nueva bajo la misma denominacién de Canu-
to Berea y Compaiiia, que dur6 hasta diciembre
de 1916, fecha en la que los hijos y herederos de
Eduardo Puig, muerto tres afios antes, abandonaron
la empresa. Debido a ello, Canuto Berea Rodrigo
disolvio la sociedad y se hizo cargo del negocio
personalmente, con el nombre de Canuto Berea,
situacién en la que permaneci6 hasta 1931. Ese afio
aparece colaborando en el comercio Mariano Puig
Fernandez, hijo de Eduardo Puig (antiguo socio
de Canuto Berea). Cuando en abril de 1931 fallece
Canuto Berea, Mariano Puig se asocia con Francisco
Ramos Rego y se hacen cargo de la empresa. Ambos
formardn la sociedad Puig y Ramos Sociedad Limi-
tada, Sucesores de Canuto Berea, quienes ademas
de vender pianos u otros instrumentos, anuncian
también la venta de «gramo6fonos, radios y radi6-
fonos, discos regal y parlophon», y contintian con
la sucursal de la tienda en Santiago de Compostela.
También siguen reimprimiendo, a partir de las plan-
chas originales, las partituras de los compositores
gallegos ya editadas por la familia Berea.

Durante los afios cincuenta y sesenta siguieron al
frente de la tnica tienda de musica en Coruiia, y

permanecieron abiertos hasta 1985, fecha de su
cierre definitivo, que coincide con el derribo y des-
aparicion de la sede de la empresa.

2.3 Historia archivistica

Cuando en el afio 1985 se declaré el estado ruino-
so del edificio que habia sido sede de uno de los
comercios mas representativos de la ciudad de A
Corufia durante mas de un siglo, se decidi6 el cierre
del negocio y comenz0 la negociacién para la venta
del archivo a alguna entidad puablica corufiesa. Ni
el Ayuntamiento ni la Universidad de A Corufia
se mostraron interesados y fue la Diputacién de A
Corufia, presidida por Enrique Marfany Oanes, la
que se animé a adquirirlo por un precio simbélico
(en torno a dos millones de pesetas). Los propieta-
rios decidieron quedarse con algunas partituras y
manuales de facil venta, por mantenerse en vigor su
uso didactico, pues eran materiales que formaban
parte de los planes de estudios del Conservatorio
de Mtsica de la ciudad y se consideraron ajenos
al fondo documental.

Ademas de las partituras antiguas, las planchas de
impresion de metal de la editorial, el torculo y la
piedra litografica, los libros de correspondencia y
de cuentas (que forman el actual archivo Canuto
Berea de la Diputacion de A Coruifia), en la tienda
se conservaban, ademas del mobiliario:

- instrumentos antiguos;
- gramofonos y radios;
- catalogos y discos;

- ejemplares de algunos libros (como Historia
del Teatro Musical Esparfiol de Felipe Pedrell)
que habian sido editados por Canuto Berea;

- un maletin de herramientas con instrumentos
para la afinacién de pianos;

- carteles de la tienda, y

- planchas de madera para la edicién de
partituras.

Salvo las planchas de madera, que fueron adqui-
ridas por la Real Academia Gallega de Bellas Artes
Nuestra Sefiora del Rosario, y varias docenas de
ejemplares intonsos de Pedrell, que se perdieron por



un accidente sufrido aquel invierno que agravo el
ruinoso estado del local y su humedad, no se sabe
a ciencia cierta donde se conserva este material de
estudio. Se barajan varias posibilidades: que fuesen
vendidos o donados por los propietarios mientras
se negociaba el cierre, o que desapareciesen antes
de su traslado al Archivo de la Diputacion.

Los libros de cuentas se conservan integros, salvo los
que fueron destruidos por su estado. La humedad
hizo que muchas partituras y otros documentos se
perdiesen. No se conservan datos de los Gltimos
afios de la sociedad, probablemente porque se en-
contraban en otras unidades de instalaciéon y no
fueron reclamados por la Diputacién cuando se
hizo el traslado. Tampoco tenemos documentacién
sobre la sucursal de la tienda en Vigo.

2.4 Fuente inmediata de adquisicion

El fondo de las diferentes etapas de la Sociedad
Canuto Berea, que no se preservé completo tal
como ha sido explicado anteriormente, fue adqui-
rido por la Diputacién de A Coruiia y hoy forma
parte de su patrimonio custodiado en la Biblioteca
y Archivo provinciales.

3. Contenido y estructura

3.1 Alcance y contenido

El archivo conservado de las diferentes etapas de
la sociedad Canuto Berea esta integrado por los
siguientes documentos y objetos:

- 25.000 partituras y particellas manuscritas e
impresas;

- Una prensa vertical para la estampacion de
planchas en relieve;

- Una piedra litografica para la edicion de las
portadas de las partituras;

- 258 planchas de plomo para la impresién de
las obras de los compositores gallegos de la
época, que se han unido al archivo de docu-
mentacion senalado a continuacién, distri-
buidas en 25 cajas;

- Un archivo de documentacién compuesto por
libros de cuentas y correspondencia (con clien-
tes, proveedores, editores y compositores).
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3.2 Seleccién y eliminacion

El fondo no llegé completo, tal como ha sido ex-
plicado anteriormente.

3.3 Nuevos ingresos

No se prevén nuevos ingresos, salvo que algin
particular done lo adquirido o extraido de la tienda
antes de su cierre definitivo.

3.4 Organizacion

Para la descripcién del archivo se ha seguido el
criterio de clasificacién de separar por etapas la
empresa musical Canuto Berea:

- 1835-1853, Sociedad Canuto Berea, y propie-
tarios Canuto Berea Ximeno y Canuto Berea
Rodriguez (1853-1891);

- 1891- 1916, Sociedad Canuto Berea y
Companiia;

- 1916-1931, Sociedad Canuto Berea, propie-
tario Canuto Berea Rodrigo, y, finalmente,

- 1931-1985, Sociedad Puig y Ramos S.L., Suce-
sores de Canuto Berea, y propietarios Mariano
Puig Fernédndez y Francisco Ramos Rego.

Para cada sociedad se contemplan tres apartados:
(1) el de correspondencia, con copiadores de cartas,
y mazos de cartas agrupados cronologicamente; (2)
el de contabilidad, que incluye libros y diarios de
ventas, listas de ventas, facturas, letras, pagarés,
recibos, impuestos, etc..(en este apartado se incluye
todo el material que refleja la actividad empresarial
y editorial de la sociedad); y (3) el de catdlogos e
inventarios, que recoge los catalogos e inventarios
de partituras de las tiendas, listados de instrumentos
e inventarios de almacén.

4. Area de condiciones de acceso y
utilizacion

4.1. Condiciones de acceso

El acceso al Archivo de la Diputacion de A Corufia
es libre para el personal investigador siempre que
acredite su identidad y cubra un formulario indi-
cando el objeto y alcance de su investigacion.
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4.2. Condiciones de reproduccion
No se permite la reprografia de documentos. Si la
fotografia de los mismos.

4.3. Lengua/escritura del material
Espafiol y algunas cartas en francés.

4.4. Instrumentos de descripcion

La Diputacion ha elaborado un inventario topo-
grafico del archivo Berea en el que describe el con-
tenido de 193 cajas: 20 de libros (86 libros), 149
cajas de documentos y 24 cajas de planchas de
metal. Esta descripcion es, por su propia naturale-
za, orientativa y de extraordinaria utilidad en las
primeras aproximaciones de los investigadores a
un fondo de tan enorme complejidad. A partir de
este inventario topogréfico, he realizado mi propia
descripcion del fondo, segiin las normas ISAD-G,
siguiendo un primer criterio cronolédgico de clasi-
ficaciéon de modo que separa en cuatro etapas la
empresa musical Canuto Berea:

-1835-1891, Sociedad Canuto Berea, y propietarios
Sebastidn Canuto Berea Ximeno (1835-1853) y
Canuto Berea Rodriguez (1853-1891);

-1891- 1916, Sociedad Canuto Berea y Compaiiia;
-1916-1931, Sociedad Canuto Berea, propietario
Canuto Berea Rodrigo, y, finalmente,
-1931-1985, Sociedad Puig y Ramos S.L., Suceso-
res de Canuto Berea, y propietarios Mariano Puig
Ferndndez y Francisco Ramos Rego.

5. Area de documentacion asociada

5.1. Existencia y localizacién de originales

En la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora del Rosario se encuentran las planchas
xilogréaficas de la editorial para la impresion de
las obras de los compositores gallegos de la época.
Aunque formaban parte del documento infor-
mando del traslado del fondo Canuto Berea a la
Diputacion de A Coruila, han desaparecido los
carteles anunciadores de musica y cubiertas de
discos antiguos, tres grabados «que son retratos
de musicos célebres con marco y cristal», un reloj
de pared y dos instrumentos de metal amarillo,
«uno de ellos un bombardino y otro un clarinete
sin boquilla».

5.2. Existencia y localizaciéon de copias
No se han encontrado hasta ahora.

5.3. Unidades de descripcion relacionadas

El expediente de compra del Fondo Canuto Berea
se encuentra en el Archivo de la Diputacién de A
Coruiia con la signatura M-3038 (Asunto: Compra
de efectos musicales a la casa Puig y Ramos). Este
expediente se inicia con la carta dirigida por Puig
y Ramos (Olimpia Vazquez Diaz y Francisco Ramos
Rego) al Presidente de la Diputacién Provincial de A
Coruria con fecha 19 de agosto de 1983 (registro de
entrada 23 de agosto de 1983) en la que informan
del préximo cierre del negocio y ofrecen la totalidad
de los enseres y documentacion de la tienda y esti-
man su valor de venta en dos millones de pesetas.
Continta este expediente con el Informe sobre el
depasito de miisica antigua de los sucesores de la
casa Canuto Berea del Archivero de la Diputacion
(Fernando Urgorri Casado) dirigido a su presidente
con fecha 18 de julio de 1984. El 29 de diciembre de
1984 se decide en sesion plenaria de la Diputacién de
A Coruna la adquisicién por la cantidad de 1.800.000
pesetas del conjunto de documentos y efectos pro-
cedentes de la casa Puig y Ramos tras los informes
recibidos de los Sres. Lopez Calo y Urgorri.

5.4. Publicaciones

La Gnica publicacion existente es: M?* Dolores Lia-
fio Pedreira, Catdlogo de Partituras del Archivo
Canuto Berea en la Biblioteca de la Diputacion
de A Corufia, Tomos I, Il y IlI, A Corufia: Diputa-
cion Provincial de A Corufia, 1998.

La sociedad canuto berea (1835-1891)

Para este articulo he acotado el periodo compren-
dido entre 1877 y 1891. Desde el afio 1877 hay un
libro de cuentas (que denomino diario contable)
que recoge la actividad econ6émica de la empre-
sa: venta y alquiler de instrumentos y accesorios,
actividad editorial, su empresa teatral, etc. Y en



1891 fallece Canuto Berea Rodriguez, dejando la
sociedad a su viuda y siete hijos que crean la Socie-
dad Canuto Berea y Compariia. Por otra parte, en
ese afio comienza la circulacién en pesetas (hasta
entonces en reales de vellén). A continuacion,
paso a describir el Fondo de la Sociedad Canuto
Berea (1835-1891), tras lo cual analizaré las calas
correspondientes a la acotacién indicada anterior-
mente (1877-1891).

Las signaturas que acompafian a los libros fueron
adjudicadas por los facultativos del Archivo de la
Diputaciéon de A Coruiia y las indico entre parén-
tesis. Las otras numeraciones, fuera de paréntesis,
proceden de una ordenacion original de la propia
empresa Canuto Berea.

(a) Correspondencia

Copiadores de cartas

- 30 de abril de 1874 - 23 de enero de 1875: 9, (Libro
1: Caja 1)

- 1 de Julio de 1876 - 6 de Marzo de 1877: 12, (Libro
3: Cajal)

- 7 de marzo de 1877 - 29 de noviembre de 1877: 13,
(Libro 4: Caja 2)

- 26 de noviembre de 1877 - 23 de octubre de 1878: 14,
(Libro 5: Caja 2)

- 23 de octubre de 1878 - 18 de septiembre de 1879: 15,
(Libro 6: Caja 2)

- 18 de septiembre de 1879 - 26 de junio de 1880:16,
(Libro 7: Caja 3)

- 28 de junio de 1880 - 23 de abril de 1881: 17, (Libro
8: Caja 3)

- 24 de abril de 1881 - 27 de febrero de 1882: 18, (Libro
9: Caja 3)

- 10 de marzo de 1882 - 4 de noviembre de 1882: 19,
(Libro 10: Caja 4)

- 4 de noviembre de 1882 - 20 de junio de 1883: 20,
(Libro 11: Caja 4)

- 20 de junio de 1883 - 21 de febrero de 1884: 21, (Libro
12: Caja 4)

- 22 de febrero de 1884 - 28 de octubre de 1884: 22,
(Libro 13: Caja 5)

- 30 de octubre de 1884 - 8 de agosto de 1885: 23, (Libro
14: Caja 5)

- 8 de agosto de 1885 - 18 de mayo de 1886: 24, (Libro
15: Caja 5)

- 18 de mayo de 1886 - 10 de febrero de 1887: 25, (Libro
16: Caja 6)

- 10 de febrero de 1887 - 29 de diciembre de 1887: 26,
(Libro 17: Caja 6)

- 30 de diciembre de 1887 - 12 de noviembre de 1888:
27, (Libro 18: Caja 6)
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- 12 de noviembre de 1888 - 14 de septiembre de 1889:
28, (Libro 19: Caja 7)

- 19 de septiembre de 1889 -15 de agosto de 1890: 29,
(Libro 20: Caja 7)

- 21 de abril de 1891 - 23 de febrero de 1892: Sin numerar,
(Libro 21: Caja 7)
Correspondencia ordenada por aiios
- 1871-1882: (Caja 43)

- 1891: (Caja 45)
Mazos de correspondencia

31 mazos (Cajas 21 a 42)

(b) Contabilidad

Diarios y libros de cuentas
- Libro de cuentas:
Septiembre de 1866 -19 de febrero de 1894:
(Libro 2: Caja 1)
- Balance de cuentas:
1891: (Libro 56: Caja 14)
- Dietario (cuentas y listas de venta):
1875-1878: (Caja 44)
- Diario de alquileres de pianos:
1876-1882: (Libro 33: Caja 11)
- Diario de cuentas de propiedad de comedias:
1884-1891: (Libro 45: Caja 13)
Agosto de 1885 - julio de 1887: (Libro 46: Caja 13)
Julio de 1887 - agosto de 1890: (Libro 47: Caja 13)
- Libro de cuentas de propiedad de comedias:
1884-1895: (Libro 34: Caja 36)

Suministros, entregas y pedidos

Listado de nombres:

- (Libros 53 y 54: Caja 13)

- Guia de direcciones de empresas y suministros: (Libro
62: Caja 14)
Listado de envios a la sucursal de Ferrol:
Abril de 1889 - 31 de diciembre de 1895: (Libro 59:
Caja 14)

(c) Catalogos e inventarios

Catalogos de la tienda Canuto Berea
- Catalogos de partituras:
- 1870: (Libro 69: Caja 17)
- 31 de julio de 1872: (Libro 27: Caja 9)
- De piano: (Libro 35: Caja 11)
- De piano a cuatro manos: (Libro 65: Caja 15)

- De violin, flauta y guitarra: (Libro 66: Caja 16)
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- De zarzuelas y bailes: (Libro 67: Caja 16)

- De fantasias para piano: (Libro 68: Caja 17)
- De métodos y canto: (Libro 86: Caja 20)

- Catalogo de instrumentos:

- 1887: (Libro 85: Caja 19)

Inventarios
- De obras dramadticas: 1876-1882:
(Libro 40: Caja 12)
- De obras por galerias. Teatro A-K (Libro 29) y K-Z (Libro
30: Caja 10)
- De almacén: (Libro 32: Caja 10)

- De instrumentos y accesorios de instrumentos: (Libro
42: Caja 13)

(d) Colecciones bibliograficas
Libro

- Schizzo di tutta la storia della musica di Carlo Czerny, op.
815. parte prima (fino al 1800): (Libro 70: Caja 18)

Canuto Berea
y los documentos de la sociedad Canuto Berea

Canuto Berea Rodriguez (1836-1891)

Canuto Berea Rodriguez, como ya he indicado en
la introduccién, no se limit6 a regentar el negocio
familiar heredado de su padre: compra y venta de
partituras e instrumentos. Fue una personalidad
destacada en la vida comercial, politica y cultural
corufiesa. Como mero indicativo de ello, veamos
una relaciéon de los principales cargos que ocup6:
alcalde de A Corufia, entre el 12 de agosto y el 23
de diciembre de 1889, presidente de la seccién de
comercio de la Camara de Comercio de la Corufia,
vocal de la junta de obras del Puerto, administrador
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consejero de la sucursal del Banco de Espafia en
A Corufia, consejero de la Sociedad de Crédito
Gallego, académico correspondiente de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, presidente
de la Real Academia Provincial de Bellas Artes de
Nuestra Sefiora del Rosario, caballero de la Real y
Distinguida Orden de Carlos Il y presidente de la
Reunién Recreativa e Instructiva de Artesanos.

Documentacion de la sociedad Canuto Berea.
Hipétesis de trabajo

La actividad comercial de Canuto Berea Rodriguez
queda reflejada en el fondo documental de la So-
ciedad Canuto Berea. De los treinta y cinco afos
que regento la tienda (1854-1891), se conserva un
rico epistolario, tanto de cartas recibidas como
dirigidas a sus clientes y proveedores, inventarios
y catdlogos de partituras, instrumentos y repuestos
de mantenimiento. La contabilidad de la empresa
queda reflejada en el diario de ventas correspon-
diente al afio 1877 y el balance de cuentas del afio
1891. Encontramos también un diario dedicado
en exclusiva al alquiler de pianos y otros libros
que reflejan el diario de propiedad de comedias,
indicando el repertorio de obras representadas en
el Teatro Principal de Corufia.

El balance comercial correspondiente a enero de
1891 refleja un capital de 90.800 pesetas, un capital
mobiliario de 12.087 pesetas, unas ganancias en
la venta de partituras de aproximadamente 1.000
pesetas mensuales (entre enero y febrero de 1891
2.499 pesetas y 31 céntimos), un depdsito en la
Sociedad de Crédito Gallego de 28.900 pesetas, las
comisiones recibidas por la venta de libretos en el
Teatro Principal, los resultados de las sucursales de
Santiago y Ferrol. Todos estos datos aparecen en
el cuaderno del fondo Canuto Berea inventariado
por la Diputacion como Libro 56: Caja 14.

El otro informe representativo de las ventas es
el dietario (Caja 44), que comienza en el mes de
diciembre de 1876 y llega hasta 1878, y refleja dia
a dia las ventas de partituras, pianos y otros ins-
trumentos, recambios, métodos, etcétera. Entre sus
clientes destacan los nombres de Mariano Miguel
Alonso, Félix Chevalier, Ramén Modesto Valencia,
Juan Montes Cap6n (con quien mantiene una in-
tensa correspondencia), Manuel Penela, Antonio



e Aon . 2ge yrane 4ge kg i sivel)

vighhl\ i) 27
%'M«{\W.'(\ -, i vz o221 24 z/: 27 408

(ol 27 |

oo ] 272 | [

‘E«'&.\"\\‘?‘\MMA 14708 120 10 157 229 271 ok 5
( 7 7

vl ™| e
Wyus’wu\‘:":m-\q 128
ool 22
| Q(Avem‘\h\mml\ 2w
Voo \boid _ 202

LT

A
ondo ‘N{;\m <o
\

ARGUMENTOS 23

Copiador de Carta. detalle del indice de nombres. Libro15 (Libro 6 Caja 2). / Diario de Cuentas de Propiedad de Comedias 1884-
1891 (Libro 45 Caja 13). / Programa del Teatro Principal de A Corufia.

Romero, Nicolas Toledo o Andrés Vidal. También
bandas, charangas y musicas militares (4° Regi-
miento de artilleria a pie, Regimiento de cazadores
de Reus), instituciones publicas y asociaciones
culturales (ayuntamientos de Lugo y Betanzos,
Liceo Brigantino). Los copiadores de cartas enviadas
por Canuto Berea (cajas 1 a 7) también ofrecen
una valiosa informacién sobre la relacién que el
empresario mantenia con clientes y proveedores.

El repertorio del Teatro Principal y sus repre-
sentaciones es otra fuente relevante de ingresos
para Canuto Berea en su faceta de empresario
teatral. Queda recogido documentalmente en
el extensisimo inventario de obras dramaticas
(comedias, zarzuelas, 6peras, variedades, etc.),
y las galerias (repertorios teatrales distribuidos
por poderosos empresarios como Pedro Delgado,
Alonso Gullén, Eduardo Hidalgo, José Garcia So-
lis o Florencio Fiscowich) con las que, segtn el
habito de la época, Canuto Berea contrataba la
gestion de derechos de representacioén. Los libros
que reflejan esta actividad son los inventarios de
obras dramaticas: 1876-1882: (Libro 40: Caja 12),
y de obras por galerias. Teatro A-K (Libro 29) y
K-Z (Libro 30: Caja 10). La informacién contable
figura en los diarios de cuentas de propiedad de
comedias 1884-1891: (Libro 45: Caja 13), agosto
de 1885 - julio de 1887: (Libro 46: Caja 13), julio
de 1887 - agosto de 1890: (Libro 47: Caja 13) y

en el libro de cuentas de propiedad de comedias:
1884-1895: (Libro 34: Caja 36).

Toda esta documentacién descrita y los datos ex-
traidos y analizados vienen a confirmar lo hasta
ahora conocido sobre la relevancia de Canuto Berea
Rodriguez en los procesos de produccién, recepcion
y difusion musicales y culturales, pero nos ilumina
muy especialmente sobre su extraordinaria impor-
tancia en los procesos de intermediacién musical,
cuyo conocimiento sigue siendo deficitario en la
investigacién académica espafiola sobre los procesos
de intercambio cultural.
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Chapi en su centenario: Un ejemplo de la situacion
patrimonial de nuestro género lirico

Enrique Mejias Garcia

Alo largo de 2009 conmemoramos el centenario del
fallecimiento de uno de los mas importante compo-
sitores liricos espafoles: Ruperto Chapi (1851-1909).
Como méximo exponente de la llamada Generacion
de la Restauraciéon —junto a otros colegas como Breton,
Marques, Chueca o Giménez—, la obra de Chapi se ha
venido estudiando y revalorizando con justicia desde
que en 1993 Luis G. Iberni ley6 en la Universidad de
Oviedo su tesis sobre el autor de La bruja por la que
obtuvo el premio extraordinario de doctorado. Dos
afios mas tarde se celebré un congreso pionero en
torno a la figura de Ruperto Chapi en las localidades
de Villena y Alicante, dirigido en lo técnico por el
mismo profesor. En ese mismo afio de 1995 vieron
la luz dos publicaciones fundamentales editadas
por el Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
dentro de su proyecto de estudio y recuperacion del
patrimonio musical espafiol del XIX: la referencial e
imprescindible monografia! de Iberni sobre el maestro
villenense, asi como el volumen de las inéditas Mermo-
rias y escritos? de Chapi, indispensable para conocer al
compositor polemista y al teérico de una regeneracién
del panorama musical espafiol que s6lo podria ser
posible con el grupo siguiente de los Amadeo Vives,
Manuel de Falla o Conrado del Campo.

A la espera de los distintos actos que llegaran en los
proximos meses, plantearemos en estas lineas un
panorama general de qué se ha hecho hasta ahora en
torno a Chapi, pero también de qué se podria hacer
en la actualidad. Nos queda mucho por conocer de
su obra, aunque lo cierto es que ha sido uno de los
compositores mas beneficiados del sorprendente
renacer que ha experimentado la zarzuela en los
altimos quince afos en el plano de la musicologia y
de la puesta en escena en teatros y salas de concierto.
Su caso es un ejemplo —quiza excepcional- de la si-
tuacion patrimonial en alza de nuestro género lirico;
muchos de sus comparfieros de generacion no han
gozado hasta ahora de la misma suerte (pensemos

en los citados Marqués o Giménez), pero se trata hoy
de celebrar a Ruperto Chapi y de intentar asimilar
el enorme trabajo atin pendiente en varios sentidos
por la recuperacion de su obra: representacién de
titulos injustamente en el olvido, grabacién moderna
en CD y/o DVD de sus zarzuelas mds significativas
y ampliacién del namero de ediciones criticas de
sus partituras.

Un instinto revolucionario

En 1876, con apenas 25 afios, Chapi plasmaba
en sus memorias de juventud unas agitadoras
intenciones:
Soy y he sido siempre muy amigo de la paz, la tranquilidad,
pero confieso que en el terreno pacifico de las ideas mis instintos
lo mismo en arte que en politica son revolucionarios. Asi es
que desde mis primeros pasos me era mas simpatico aquello

que me parecia mas nuevo y hasta mas extrafo, lo mismo en
melodia que en armonia e instrumentacién.?

Por entonces, el joven Chapi ya intuia que el secreto
del éxito en la creacion artistica se escondia en la
provocacion continua del espectador. Su afan, ante un
adormecido publico burgués acomodado en presu-
puestos arcaicos sobre qué era lo «correcto» en el arte,
seria el de no dejar nunca lugar a la indiferencia y
despertar su atenciéon continuamente, estimuldndole
con giros inesperado en los ritmos y en la melodia
o atizéndole con un acorde sorpresivo e inesperado.
El deseo de cambio, de querer hacer algo nuevo y de
que no se pareciera a nada anterior, se haria patente
en Chapi desde sus piezas orquestales tempranas
como el original scherzo para orquesta Combate de Don
Quijote contra las ovejas (1869) o la sugerente fantasia
morisca para masica militar La Corte de Granada de
1873, arreglada para orquesta en 1879.

La carrera de Chapi se desarrollaba entonces de
manera auténticamente metedrica. Habia llegado
de Villena a Madrid en 1867, con el cornetin bajo
el brazo y conociendo a la perfeccion las claves del
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solfeo aprendidas en el entorno de una banda de
su tierra natal. Una vez en la Villa y Corte, a pesar
de los incontables sinsabores de una vida repleta de
contrariedades y privaciones, ingres6 en un Con-
servatorio de Madrid que con la Gloriosa sufriria
una renovacién bajo la direcciéon de Emilio Arrieta.
El autor de Marina seria su profesor de composi-
cién durante los dos altimos cursos de la carrera
y su principal valedor, cuando compartia aula de
estudios y el primer premio del conservatorio de
1872 con el salmantino Tomas Breton.

No tendrian la misma suerte, sin embargo, ambos
musicos en la obtencién de la preciada beca de la
Real Academia de Espafia en Roma. Mientras Chapi
la obtuvo en el concurso de 1874 y por méritos en
1878, Breton debi6 aguardar hasta 1881. Detras de
la fortuna del villenense se encontraba el fervoroso
apoyo del critico Pefia y Goiii o la desinteresada
mano paternal de Emilio Arrieta. Gracias a su
maestro y al apoyo del tenor Enrico Tamberlick,
conseguiria estrenar en el Teatro Real su 6pera de
oposicién a la beca, Las naves de Cortés (1874) a
partir del libreto de Antonio Arnao. Dos afios mas
tarde, y en el mismo coliseo, veria la luz La hija de
Jefté, del mismo libretista y compuesta durante su
primera estancia italiana. Sus temporadas en Roma,
Milan y por fin Paris, le sirvieron a Chapi para
profundizar en el estudio de los clasicos (Mozart,
Haydn, Beethoven), pero también para familiarizar-
se con las propuestas de los Wagner, Saint-Saéns o
Massenet. En la capital del Sena compuso la 6pera
en tres actos Roger de Flor, con vetusto libreto de
Capdep6n, que estrenaria incompleta en el Real
en 1878 y que, como las dos anteriores, pone su
mirada en la Grand-Opéra francesa de estilo me-
yerbeeriano a pesar de ser acusada, por entonces,
de wagneriana.

En estos altimos aflos de la década de 1870, Chapi
lograria demostrar a la comunidad musical espafiola
su valia como compositor serio escribiendo su clasica
Sinfonia en re menor y una Polaca de concierto que
goz6 de cierta difusion. El propio Bretén estrenaria
en 1879 con la Unioén Artistico Musical ambas obras
de su antiguo compafiero de clase, asi como la
version sinfénica de La Corte de Granada, pieza que
en seguida alcanz6 una popularidad sorprendente.
Atrés quedaban los afios en que debia recurrir a

las lecciones particulares de musica o al esclavo
trabajo de musico del foso de los Bufos-Arderius.
Es ésta la época, ademas, en que Chapi compone
su singular y efectista oratorio con texto de Arnao,
Los Angeles, segin modelo cercano al Gounod de
La Natividad o el Mendelssohn del Elias.

Pero la carrera del maestro estaba a punto de to-
mar un rumbo completamente distinto en 1880,
cuando, definitivamente asentado en Madrid,
decide seguir el consejo de Miguel Ramos Carrién
y volcarse en la rentable composicion de zarzuelas.
Es el afio en que Chueca y Valverde estrenan La
cancion de la Lola y el género chico con musica
se hace duefio y sefior de un importante namero
de salas de la capital bajo el denominado sistema
de funcionamiento y produccién del «teatro por
horas». Chapi compondria ese afio cinco titulos de
los que ha quedado en el repertorio su frescachona
Miisica cldsica con libro de José Estremera. A partir
del éxito de niimeros como «No me gusta que me
lleven a los toros de Sevilla» comenzaria la carrera
de triunfos continuados de un autor que ya nos
va siendo mads familiar. La tempestad (1881), El
milagro de la Virgen (1884) o La bruja (1887) supo-
nen, ademas, tres excelentes ejemplos de aquello
que ya nadie se atrevia a componer por entonces:
zarzuela grande. El proyecto de Ruperto Chapi de
crear un auténtico drama musical espafiol pasaba
por adaptar al género propiamente autéctono de
la zarzuela sus presupuestos estéticos y técnicos
asimilados entre el italianismo a ultranza de Arrieta
y su estancia en ese Paris donde Wagner o Saint-
Saéns sonaban como auténticos abanderados de la
modernidad. En palabras de Pefia y Goiii, el caso
de Chapi simbolizaria «el paso dado por nuestra
Opera comica para colocarse al nivel de los tltimos
adelantos, pero dentro del cuadro propio y exclu-
sivo del género».*

En los aflos noventa otras de sus zarzuelas grandes
de éxito fueron la encantadora y de aires neoclasicos
El rey que rabié (1891), Mujer y reina (1895), sobre
la figura de Maria Estuardo, la melodramaética Los
hijos del batallon (1898) o los excelentes dramas
liricos de linea verista Curro Vargas (1898), La cara
de Dios (1899) y La cortijera (1900). Durante estos
afios, Ruperto Chapi era el inico compositor que
no dependia del todopoderoso editor Florencio



Fiscowich y contaba con un archivo propio de
sus partituras. Este serfa el primer paso hacia la
futura revuelta de los autores espafioles contra los
editores intermediarios, origen de la Sociedad de
Autores Esparfioles, posiblemente su mejor obra en
colaboracién con el comedidgrafo Sinesio Delgado
hacia el cambio de siglo>. Esta situacion, por otro
lado, conllevo el recelo de los empresarios del Teatro
Apolo hacia Chapi, al que no programaban tanto
como a otros autores, especialmente Chueca. De
esta manera, después de las gloriosas temporadas de
éxitos en el teatro de la calle Alcala con ;Las doce y
media y sereno! (1890), La leyenda del monje (1890)
0 La czarina (1892), vendrian sus temporadas en
el Teatro Eslava donde fue muy bien acogido con
titulos chicos de renombre como EI moro Muza
(1894), El tambor de granaderos (1894), El sefior
corregidor (1895) o El cortejo de la Irene (1896).

Su regreso a Apolo en 1896 vendria acompafiado
con el éxito de Las bravias, con libro de José Lopez
Silva y Carlos Fernandez Shaw. A partir de este
precedente y del de La verbena de la Paloma (1894)
de Breton -modelo del género—, Chapi comenzaria
su serie de sainetes madrilefios de factura técnica
magistral y astucia dramaturgica innegable: La
revoltosa (1897), Pepe Gallardo (1898) o La cha-
vala (1898). En 1900 llegaria El barquillero en la
temporada veraniega de Eldorado y a partir de é€l,
hasta la prematura muerte del maestro en 1909,
los éxitos se irfan espaciando cada vez mas y mas
en el tiempo. Quiza el villenense estuviera mas
atento a la aventura empresarial del Teatro Lirico
para 1902, en torno a la creacién de esa quimera
llamada la dpera nacional y cuyo resultado propio
fue su 6pera Circe en tres actos. En estos primeros
afios del siglo XX Chapi se detendria, igualmente,
con la composicién de sus cuartetos de cuerda y
en un auténtico aluvién de zarzuelas chicas que
no lograban fascinar al ptblico con la intensidad
de las de afios atras. Excepciones auténticamente
espléndidas serian El pufiao de rosas (1902), La
venta de Don Quijote (1902), La polka de los pdjaros
(1904), La fragua de Vulcano (1906) o La patria
chica (1907).

La Gltima obra que el maestro Chapi present6 al
publico madrilefio fue su notable 6pera Margarita
la Tornera, estrenada con enorme éxito en el Teatro
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Real semanas antes de morir, el 24 de febrero de
1909. Para entonces, Chapi alcanzaba con creces
la cima de su fama y era reconocido como el mas
seflalado compositor espafiol de su época. La justa
valoracion de su decisiva aportacion a nuestro pa-
trimonio musical deberia pasar por las reflexiones
que sobre €l ofrece Luis G. Iberni al considerarle —a
pesar de su discutible magisterio sobre otros autores
contemporaneos— como «figura definitiva en su
tratamiento del folclorismo» y en el rastro que de
él podemos encontrar en autores del futuro como
el Falla de La vida breve, Conrado del Campo, Julio
Gomez, Manuel Penella o Salvador Bacarisse.®

Revisitando a Chapi

Esta inmensa mente musical que celebramos en
2009 compuso un total de 218 obras musicales de
las cuales 176 son escénicas, todas ellas zarzuelas
con la excepcidn de sus Operas ya citadas, a las que
podemos afiadir La muerte de Garcilaso de 1876 'y
La serenata de 1881. Pero nos preguntamos ahora:
;qué se ha hecho de todo este ingente corpus de
musica escénica en los altimos afios...?

El Teatro de la Zarzuela, en su interés por la recu-
peracién de titulos en el olvido, s6lo ha producido
un Chapi infrecuente en el repertorio: La venta de
Don Quijote, una propuesta diferente de su director
Luis Olmos en programa doble con El retablo de
Maese Pedro de Falla en 2005 con motivo de las
celebraciones del centenario del Quijote. Por lo
demas, Chapi se ha visto bastante representado
en el teatro de la calle Jovellanos aunque con ti-
tulos en exceso rutinarios y que poco o nada han
aportado a la recuperacién de su obra: La bruja, un
montaje de Olmos de 2002 repuesto en 2007, y El
rey que rabid 'y La revoltosa, ambas de la temporada
2006/2007. Mas lejanas quedan en el tiempo las
representaciones que se dieran de La patria chica en
2000 —con numeros afladidos de Miisica cldsica-y
del Curro Vargas en 1984.

Saliendo del teatro de la Zarzuela debemos recordar
la version concertante de La tempestad que se ofre-
ci6 en el Teatro Principal de Alicante en mayo de
1995, coincidiendo con el congreso alicantino sobre
Chapi. Con motivo del mismo acontecimiento la
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compafiia Opera Cémica de Madrid representaria
en Villena La revoltosa en programa doble con
El amor en solfa (1905), Gnica zarzuela de Chapi
compuesta en colaboracién con José Serrano. En
ese mismo afio, serfan muy reseflables las pioneras
versiones en concierto de La venta de Don Quijote 'y
La sobresalienta (1905) que en el Ateneo de Madrid
organizara el citado grupo dirigido por Paco Matilla.
Los mismos, de manera ya escénica, montaron El
barquillero, junto a la sempiterna Revoltosa para los
Veranos de la Villa de 2004, mientras que en los
de 2008, de nuevo, han ofrecido el popularisimo
sainete de Lopez Silva y Ferndndez Shaw en esta
ocasion junto a El afio pasado por agua de Chueca
y Valverde. En el Auditorio del Centro Cultural de
Conde Duque, el Ensamble de Madrid, formacién
cameristica vinculada a la misma compaiiia, de-
dic6 uno de sus habituales conciertos de sextetos
de zarzuelas a Ruperto Chapi. Entre fantasias de
titulos conocidos destaco una auténtica rareza de
valor considerable: Recuerdo a Gaztambide, una
obra-popurri que el maestro compusiera en 1885
como homenaje al desaparecido compositor de El
juramento y en la que hila con habilidad motivos
de sus zarzuelas mas afamadas.

Excepcionalmente se ha escuchado la obra maés
infrencuente de Chapi por otras companias dife-
rentes como El tambor de granaderos de mano de La
viejecita de Ferndndez Caballero en una produccion
de 2008 por la madrilefia Innova Lyrica, El milagro
de la Virgen junto con El pufiao de rosas por la Agru-
pacion Lirica de Elda o la divertidisima zarzuela
Los nuestros (1890) en programa doble con Miisica
cldsica de mano de la manchega compania de La
Folia. Un caso interesante en el que alguien se ha
asomado al Chapi menos conocido seria el de la
Orquesta de Camara de Ginebra, que incorpor? el
fandango y jota de Exposicion universal (1888) a su
gira de conciertos, junto a la soprano Maria Bayo,
ofrecida durante el verano de 2007 bajo el titulo
de La Reina del Sur.

Saliéndonos de estas escasas excursiones por el
Chapi recéndito, todo lo demas ha consistido en
una obsesiva insistencia en los dos o tres titulos
de siempre dentro del denominado repertorio.
Esta realidad llama la atencién, maxime cuando
se trata de un autor tan considerado y conocido

como el que aqui estudiamos. Asi, un coliseo
como el Teatro Real de Madrid deberia ser el lugar
adecuado para dar cabida, sin ningin complejo,
a los grandes dramas liricos de nuestro maestro.
En la temporada 1999 se recuperd en dicha sala
su Opera Margarita la tornera protagonizada por
Placido Domingo, que consigui6é convencer a todo
el publico por la hondura de su confeccién y por
el impecable trabajo en lo escénico de su director,
Emilio Sagi; asi pues, jpor qué no atreverse con
otras obras de dimensiones similares a la manera
de Curro Vargas, Mujer y reina o La cara de Dios? El
quid de la cuestion estriba en el género: se denomi-
nan zarzuelas (o «dramas liricos») y parece que en
Madrid todavia se tuviera la sensacion generalizada
de que existiendo un teatro dedicado al género
reinventado por Barbieri, no tuviera sentido que
el Real se ocupara de él.

El empefio actual por la exhumacién de 6peras que
en su momento tuvieron poca resonancia y que
hoy resultan poco atractivas para el pablico con
estrenos meramente protocolarios -no es el caso de
Margarita—, nos hace olvidar que es precisamente
en el género de la zarzuela donde se esconde un
auténtico filon por indagar y que podria resultar
sumamente sugerente, a partes iguales, para los orga-
nismos musicales y el gran pablico. Sin duda alguna
existe mucho Chapi recuperable en un largo camino
por recorrer que, de contar con el apoyo necesario
de las instituciones, podria resultar apasionante y
de éxito seguro. Su caso es mas que llamativo, ya
que de Chapi s6lo se han recuperado en los altimos
afios como tales Margarita la tornera y La venta de
Don Quijote. En el hipotético caso de que sélo el
Chapi compositor de 6peras pudiera tener acceso
a las salas operisticas como el Liceu o el Real debe-
riamos fijar nuestra atencién en La serenata, una
inspiradisima Opera cémica en un acto de influjo
rossiniano y con libreto de José Estremera que gozo
del favor del ptiblico y de la critica en su época. Su
dimension relativamente breve —y lo sugerente de su
ambientacién hispana- la convierten en una 6pera
ideal para considerarla en un programa doble con
otra «6pera chica» espafiola o una zarzuela breve
de mayor tirébn comercial.

Dentro ya del terreno del género chico, la situacion
en que se encuentra la regular puesta en escena de



Chapi pasa inevitablemente por La revoltosa, una
obra que, a pesar del paso del tiempo, sigue atrayen-
do en masa a un publico que, sin duda, agradeceria
poder verla emparejada con otras zarzuelas de su
autor que en su momento fueron popularisimas
y que hoy apenas es posible ver representadas.
Hablamos de titulos como EI puiiao de rosas, Las
bravias, El tambor de granaderos, El barquillero o
La patria chica, cinco zarzuelas de las que existen
grabaciones y que sin que sepamos bien por qué
muy pocas veces o nunca suben a las tablas. Repa-
sando partituras y libretos del Chapi mas ignoto
deberiamos prestar atencién a auténticas «joyitas»
en el absoluto olvido como su deliciosa opereta
La czarina, sus apasionantes sainetes madrilefios
Pepe Gallardo o La chavala, o zarzuelas cOmicas
que hicieron época en su momento como ;Las
doce y media y sereno!l, El cortejo de la Irene o Quo
vadis? (1901). Como revistas de actualidades son
especialmente sugerentes las extensas partituras
de la radiante Ortografia de 1888 —en la linea del
Chueca de La Gran Via-y La puerta del Sol, obra de
1907 que reflexiona en torno al mundo de género
infimo y que se despliega como auténtico cuadro
testimonial del Madrid de principios de siglo.

En el caso del Chapi «grande» recordaremos la
siempre citada Curro Vargas y el otro drama lirico
que el maestro compusiera sobre libro de Joaquin
Dicenta y Manuel Paso, La cortijera. Por su parte, La
cara de Dios ofrece un libro magnifico escrito por un
Arniches infrecuentemente dramético y atento al
interés del momento por los dramas de contenido
social. La amplia partitura chapiniana contiene
escenas de amplisimos vuelos liricos junto a otras
mas caracteristicas y corales, en un equilibrio com-
plejo pero efectista que esta exigiendo a gritos una
recuperacion escénica inmediata. Por su lado, Mujer
y reina 'y Los hijos del batallon son dos considerables
melodramas historicos que fueron valorados en su
época como auténticos acontecimientos a pesar
de que pronto cayesen en el olvido, sin duda por
la dificultad que suponia distribuirlos en el com-
plejo sistema funcional del teatro por horas. Algo
similar ha ocurrido con La tempestad, una gloriosa
partitura que fue apreciada en su momento como
el auténtico renacer de la 6pera comica espafiola
y que a pesar de su aureo recuerdo e incluso de las
dos grabaciones disponibles en el mercado (una de
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ellas cantada maravillosamente por Alfredo Kraus)
no sube al escenario del Teatro de la Zarzuela, por
poner un ejemplo, desde 1927.

Ediciones y grabaciones

Desde su fallecimiento en 1909 en adelante Ruperto
Chapi ha sido —contrariamente a lo que a priori
pudiéramos sospechar— un autor poco estudiado.
La desidia general que durante décadas existio
en este pais hacia el estudio y la valoracion de su
propia musica se vio acentuada, qué duda cabe,
en el terreno del teatro lirico. El sambenito de
«zarzuelero» fue utilizado para minusvalorar a la
mayoria de los musicos de la generacién de Chapi
por lo que hemos debido aguardar hasta 1993 para
que, con la tesis doctoral de Iberni y el renacido
interés por el estudio de la zarzuela, existiese una
monografia critica y realmente exhaustiva acerca
de Ruperto Chapi y de la trascendencia de su obra.
Antes de €], tan s6lo unas pocas publicaciones de
caricter biografico y anecdético fueron los que
se aventuraron en la pretendida historiacién del
maestro de Villena: la pionera de Angel Salcedo,’
la todavia interesante de Juan José del Aguila,8 y
las méas modernas monografias de Angel Sagardia®
-novelesca y correctamente divulgativa— y la del
villenense Vicente Prats Esquembre,19 ingenua-
mente localista y que ofrece datos como la relacion
nominal de sus ciento noventa compafieros de
colegio en 1858 (j!).

Mucho mas interesante ha sido de la edicién moder-
nay critica de la obra de Chapi desde que en 1992
el ICCMU diera comienzo a su serie de ediciones
de musica clasica espafiola dentro de la serie Ma-
sica Hispana. Dispondriamos, en primer lugar, de
cuatro zarzuelas, El rey que rabié (ed. Tomas Marco,
1996), La bruja (ed. Miguel Roa, 2002), La venta de
Don Quijote (ed. Manuel Moreno Buendia, 2004)
y La revoltosa (ed. Emilio Casares, 2005). La 6pera
Margarita la tornera contd, por su parte, con una
nueva edicion a cargo de José Luis Turina en 2000
con vistas a su puesta en escena en el Teatro Real.
De esta espléndida partitura, asi como de La brujay
de La revoltosa se han editado, ademas, las versiones
de ensayo con piano, sin que comprendamos muy
bien por qué una obra tan difundida como EI rey
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que rabio no ha corrido por ahora la misma suerte.
En cuanto a su obra no escénica disponemos de
nuevas ediciones del poema sinfénico Los gnomos
de la Alhambra dentro del album de Miisica sinfonica
alhambrista editado en 1992 por Ramoén Sobrino.
El mismo profesor se ocup6 de los preludios de La
revoltosa, El tambor de granaderos y La patria chica
para el recopilatorio de Preludios e Intermedios de
Zarzuela de 1997 y de la edicion de la Sinfonia en
re en 1999. El propio Luis G. Iberni se encargaria
de editar los cuatro cuartetos del maestro Chapi en
1998, mientras que la obertura de Roger de Flor, por
su parte, fue elegida para incorporarse al volumen
de Oberturas e Interludios de Opera Espaiiola edita-
do en 2002 por varios autores. Para su parte, las
canciones En la playa y En Toledo (de la coleccion
Seis melodias de 1883 dedicada a Pauline Viardot)
fueron elegidas por Celsa Alonso para incluirlas en
2005 en su segundo tomo de Cien Afios de Cancion
Lirica Espariola (1868-1900).

Por otro lado, el caso de la editorial Mundimtsica
es interesante por la seleccion de titulos no escéni-
cos del maestro que llevara a cabo en el afio 1998
para editar en tiradas, eso si, no muy extensas y de
escasa difusion. Se trata del motete a 4 partes solas
para coro mixto Veni, Creator Spiritus —uno de sus
trabajos de pensionado en Roma-, una exquisita
romanza para violin (o flauta) de 1877, la version
pianistica de una Zarabanda compuesta en 1878 y
el muy curioso «canto escolar» La fiesta del drbol,
una pieza para coro infantil y piano sobre texto
de Ferndndez Shaw.

El legado manuscrito de Ruperto Chapi se conserva
en la secciéon de musica de la Biblioteca Nacional de
Esparia, que incluye la mayoria de las partituras de
su obra firmadas por el propio autor. Loégicamente, el
repertorio lirico estd presente también en los archi-
vos de SGAE, tanto en los fondos manuscritos como
en el archivo de materiales que conserva las copias
que sirvieron para las primeras representaciones.
Por otro lado, la popularidad de que Chapi gozé
en vida se refleja en las numerosisimas ediciones
de canto y piano de sus zarzuelas conservadas en
el archivo histérico de la Unién Musical Espafiola.
Por lo menos 101 de sus obras liricas —~completas
o parcialmente- se llegaron a editar y a distribuir
por todos los almacenes de musica de la peninsula

y atn de ultramar. De titulos no escénicos se con-
servan en el archivo 18 composiciones, entre ellas
los cuatro cuartetos de su dltima etapa.

Hablemos ahora de la grabacién moderna de la
obra de Chapi a partir de la etapa de los vinilos de
larga duracién en adelante. Ciertamente podemos
considerar al villenense como un compositor lirico
afortunado con un total de once titulos completos
grabados de distintos géneros y pertenecientes a
distintas etapas de la labor creativa, a saber: Miisica
cldsica, La tempestad, La bruja, El rey que rabid, El
tambor de granaderos, Las bravias, La revoltosa, El
barquillero, El pufiao de rosas, La patria chica'y Mar-
garita la tornera. Algunas de las zarzuelas citadas en
la lista anterior, desgraciadamente, no han tenido
la suerte de verse reeditadas en disco compacto una
vez finalizada la etapa del elepé, mientras que sélo
disponemos de grabaciones digitales modernas de
El tambor de granaderos, La revoltosa 'y por supuesto
Margarita. Por otro lado, disponemos de varias
versiones de las clasicas romanzas de Las hijas del
Zebedeo, La chavala, Curro Vargas 'y El milagro de la
Virgen, cuatro titulos que por el interés y la belle-
za de sus partituras bien merecerian grabaciones
definitivamente integrales.

Con la excepcion de La corte de Granada 'y El suspiro
del moro (melodia para canto y piano, con letra de
Ramos Carrion, que Alfredo Kraus llevo al micro-
surco), el Chapi no escénico ha debido esperar a la
etapa del compacto para ser grabado y difundido.
De esta manera, en los tltimos afios se han publi-
cado versiones fonograficas de su romanza para
violin y flauta ya citada, de sus interesantes cuatro
cuartetos de cuerda (el n°2 por partida doble), del
poema Los gnomos de la Alhambra, y ya en 2007 de
la Sinfonia en re, de la obertura de Roger de Flor y del
scherzo Combate de Don Quijote contra las ovejas,
incluidas dentro del compacto Ruperto Chapi: obra
sinfonica grabado por la Orquesta de la Academia
del Gran Teatre del Liceu dirigida por Guerassim
Voronkov. A pesar de que la lectura de estos datos
es considerablemente positiva en comparacion
con otros autores de la generaciéon de Chapi prac-
ticamente ninguneados en el mundo fonografico
(Nieto, Marques, Rubio...), apenas disponemos
del 9 por ciento de la obra total del maestro de
Villena grabada.



Dentro ya del terreno del DVD, tan s6lo encontra-
mos un Unico y predecible Chapi: La revoltosa por
partida triple. La primera de ellas, de 1969, grabacion
de uno de los clasicos play-backs zarzuelisticos que
Juan de Orduiia dirigiera para TVE y con actores
de la talla de Elisa Ramirez, José Moreno, Maria
Luisa Ponte, Marisa Paredes o José Sacristan. La
segunda version es una de las inefables propuestas
de José Luis Moreno para el Teatro Calderén de
Madrid (1995) con Maria Rodriguez, Carlos Marin,
Pepa Rosado y P. Pablo Judrez. La altima Revoltosa
publicada es una comercializacién de la toma que
TVE efectuara en 1987 de una puesta en escena
de José Luis Alonso para el Teatro de la Zarzuela
y con un mds que solvente cast encabezado por
Milagros Martin, Javier Alaba, Alfonso del Real y
Rafael Castejon. Lamentamos, no obstante, que
en su momento no se aprovechase la recuperacion
de Margarita la tornera para distribuirla también de
manera videogréafica o que el actual Teatro de la
Zarzuela no se decida a solventar las trabas legales
que le impiden distribuir en DVD su impecables
montajes modernos de La bruja, El rey que rabio o
de su Gltima Revoltosa en programa doble con Las
bribonas de Rafael Calleja.

Cien primeros afios que conmemorar

Terminemos hablando del presente y de un afio
2009 por delante en el que Chapi volvera a brillar
con luz propia en su redondo centenario. Con
motivo del evento se ha creado un comité organi-
zador integrado por entidades como el Ministerio
de Cultura, la Generalitat Valenciana, la Diputacién
de Alicante, el Ayuntamiento de Valencia, el Ayun-
tamiento de Villena, el Ayuntamiento y la Comu-
nidad de Madrid, el ICCMU, la Fundacién Autor y
la SGAE. Lo cierto es que se trata de instituciones
relevantes, que hacen pensar que no sera éste un
centenario que pase sin pena ni gloria. Estando
implicados en el proyecto RTVE o la Fundacion
Autor, quiza nos aguarden nuevas grabaciones de
obras del maestro o las retransmisiones de algunos
de los montajes escénicos o conciertos que durante
el afio tengan lugar.

En primer lugar, deberiamos destacar la ambicio-
sisima temporada que prepara Opera Cémica de
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Madrid en el Conde Duque de Madrid con una
serie de seis conciertos a lo largo de todo 2009 en
los que se rescatardn ni més ni menos que catorce
titulos de Ruperto Chapi: El cortejo de la Irene,
La sobresalienta, Guardia de honor, Nocturno, La
calandria, Los golfos, El moro Muza, Aqui hase farta
un hombre, Los hijos del batallon, El bajo de arriba,
El gatito negro, Los veteranos, La fragua de Vulcano
y Pepe Gallardo. Por supuesto que se contard con
sus solistas habituales, acompafiamiento pianistico
y circunstancialmente coro. Asimismo, el 24 de
abril repetiran en el mismo auditorio su aplaudido
programa chapiniano de fantasias para sextetos a
cargo del Ensamble de Madrid dirigido por Fernan-
do Poblete y que serd grabado préximamente para
comercializar en CD.

Con la reposicion de El rey que rabié dirigido por
Luis Olmos y con cinco funciones familiares de
Miisica cldsica —junto a ocho pedagdgicas—, el
Teatro de la Zarzuela salda cuentas con el maestro
de Villena en esta temporada 2008-2009 aunque
todavia podemos confiar en que para la siguiente
nos sorprenda con algin otro titulo realmente
inédito. La produccién de La bruja del director del
teatro de la calle Jovellanos viajara en julio al Teatro
de la Maestranza de Sevilla mientras que su citado
Rey que rabio es el que esta girando a lo largo de la
temporada por el Centro de las Artes Ecénicas y
la Musica de Salamanca, el Auditorio Baluarte de
Pamplona y el Palacio de Festivales de Santander.
El Palau de les Arts de Valencia ha estrenado por
su parte una nueva produccion de este titulo, a
cargo de Emilio Sagi, y la ciudad del Turia acogera
ademas en octubre, en su Palau de la Msica, una
version en concierto de la 6pera Roger de Flor que
suponemos serd grabada en CD como lo fue en
1998 El tambor de granaderos.

Por esas fechas, en noviembre de 2009 -y también
en Valencia—, tendra lugar el que quizés sea el acto
central de todo el centenario chapiniano: un congreso
internacional dirigido por Victor Sdnchez Sdnchez,
Javier Sudrez-Pajares y Vicente Galbis dedicado en
exclusividad a la figura del compositor de Los hijos
del batallon y en el que se profundizara en aspectos
hasta ahora poco estudiados de su personalidad
creadora y de su contexto historico, cultural y mu-
sical por investigadores de la musicologia, literatura
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e historia. Ademas, también patrocinada por el
Instituto Valenciano de la Mdsica, esta prevista una
exposicion itinerante sobre Chapi que se verd en
distintas ciudades a lo largo del afio.

El ICCMU, por su parte, esta preparando la reedicién
de la imprescindible monografia de Luis G. Iberni
—a dia de hoy practicamente imposible de encon-
trar- y ha publicado ya la edicién critica de un
album recopilatorio de partituras sinfénicas del
maestro: el scherzo Combate de Don Quijote contra
las ovejas, 1a fantasia morisca La corte de Granada,
la Polaca de concierto, la marcha e himno de La
hija de Jefté y el poema sinfénico Escena de capa y
espada. Desde el sector privado, Trit6 Ediciones,
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en colaboracién con Ediciones ORCAM, prepara
la edicién critica de la zarzuela Miisica cldsica que
se ha podido disfrutar en el Teatro de la Zarzuela
ya a finales de 2008.

Con todos los actos que se preparan para conme-
morar tan sefialada fecha (y los que aqui nece-
sariamente se nos escapan), estamos seguros de
que sera posible reflexionar en torno al increible
valor de un autor cuyas obras han definido, sin
duda, una parte esencial de las raices musicales
de la cultura espafola contemporanea. Celebre-
mos estos cien primeros afios y esperemos que,
como sucede sobre todo desde 1995, tengamos
«Chapi para rato».
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