La documentacion musical en Portugal

I. Un poco de historia

I.1. Musicologia y documentacién

Tradicionalmente, en Portugal, los estudios rela-
cionados con la documentacién musical a menu-
do han sido discutidos desde el punto de vista del
investigador. Entre los grandes nombres que se
pueden considerar como «fundadores» de estos es-
tudios se encuentran Ernesto Vieira (1848-1915)
—Diccionario de la Miisica y Diccionario biogrdfico de
los milsicos—, Manuel Joaquim (1894-1986) —Vin-
te livros de miisica polifonica do Paldcio Real de Vila
Vicosa—, Solange Corbin (1903-1973) —el muy
importante Essai sur la musique religieuse portugaise
au Moyen Age—, Macario Santiago Kastner (1908-
1992) —Inventdrio dos inéditos e impressos musicais
da Biblioteca da Universidade de Coimbra—, José Au-
gusto Alegria (1917-2004) —catélogos de los fon-
dos musicales de la Biblioteca Ptblica y la Catedral
de Evora y el Palacio Real de Vila Vigosa—. Todos
ellos fueron ademds responsables de numerosas
ediciones de manuscritos y estudios musicol6gi-
cos. A sus nombres se pueden afiadir los de Mario
Ribeiro de Sampaio (1898-1966) y Philip Sousa
(1927-2006), entre otros.

I.2. Formaci6n profesional

En cuanto a la formacién profesional y académica
en biblioteconomia y archivistica, podemos ubicar
su inicio en 1887 con el reconocimiento de la fi-
gura de de Bibliotecario-Archivero (Inspeccdo Geral
das Bibliotecas e Arquivos). En 1911, la reestructura-
cion de la educacion que se llevé a cabo después
de la proclamacién de la Republica trajo consigo
la creacion del titulo de Bibliotecario-Archivero
de la Universidade de Lisboa (tres afios, equiva-
lente a un primer ciclo actual). En 1931 el curso
se acorta a 2 afios y se convierte en una opcién
estrictamente profesional y de posgrado. En 1935
se cred el Curso de Bibliotecario-Archivero de la
Faculdade de Letras de la Universidade de Coimbra
(posgrado).

Solo en 1983 habra un cambio significativo con la
creacion del Curso de Especializacdo em Ciéncias
Documentais, con dos variantes: «Archivo» y «Bi-
blioteconomia y Documentacién» (posgrado). En
1991, como resultado de ello, se crean las carreras
de Técnico Superior de Archivo y Técnico Superior
de Biblioteca y Documentacion en la administra-
cioén publica, que exigen el posgrado. Después
de 1998, se multiplican los cursos de varias uni-
versidades publicas y privadas, y a partir de 2001
hay una gran variedad de cursos de formacién en
maestria y doctorado en Ciencia Documental y
Ciencias de la Informacién. La profesiéon parecia
estar en una fase de crecimiento universitario; sin
embargo, en 2010 desaparecio la carrera de Técni-
co Superior de Archivo y la Biblioteca Técnica Su-
perior y Documentacion. Ahora se vive una gran
crisis en este nivel.

1.3. Documentacion musical

En 1976 el Departamento de Musicologia de la
Direccio Geral do Patriménio Cultural asumio la
custodia de numerosas colecciones de archivos de
musica. En 1980 se cre6 el IPPC (Instituto Portu-
gués de Patrimonio Cultural), que, a través de su
Departamento de Musicologia, continu6 con estas
adquisiciones hasta su desaparicion. En el mismo
afio se puso en marcha el grado de Musicologia
de la Universidade Nova de Lisboa, donde se han
formado generaciones de musicélogos. En 1991 se
cre6 el Area de Msica de la Biblioteca Nacional.
Esta tiene como mision la elaboracion y difusion
de la documentacién del patrimonio musical
portugués con el uso de estdndares y metodologia
documental. Recibi6 fondos documentales del De-
partamento de Musicologia del IPPC.

La combinacién de estos dos factores —la crea-
cion del curso de primer grado en Musicologia y la
creacién del Area de Mtsica en la Biblioteca Nacio-
nal (por un music6logo formado en las primeras
promociones de Musicologia de la Universidade
Nova)— tuvo un efecto decisivo en la preservacion
y enriquecimiento del patrimonio documental
musical en Portugal.



Hoy existen numerosos cursos de musica y musi-
cologia de primer, segundo y tercer ciclos en diver-
sas universidades del pais, en las cuales se lleva a
cabo mucha investigacién musicolégica.

II. Area de Misica de la Biblioteca
Nacional de Portugal

II1.1. Coleccion

I1.1.1. La coleccién inicial del Area de Mtisica de
la Biblioteca Nacional de Portugal proviene de di-
ferentes colecciones y esta formada por impresos
antiguos, impresos recibidos por deposito legal y
manuscritos. A partir de 1992, con la extincién
del IPPC la documentacion del Departamento
de Musicologia se trasladé al Area de Mtisica de
la BNP. Desde 1996 el Area de Msica también
recibe el Archivo del Teatro Nacional de San Car-
los, la Biblioteca del Conservatorio Nacional de
Musica y numerosos archivos de compositores.

I1.1.2. En la actualidad (2011), la coleccién del
Area de Mtsica de la BNP se compone de:

- Colecciéon de monografias generales, mas de
5.000 volumenes, entre los recibidos por de-
posito legal, por compra, por la oferta y el in-
tercambio.

- Colecciéon de publicaciones periddicas: 176 titu-
los de publicaciones periddicas sobre la musica.

- Coleccién general de manuscritos: 7.000 parti-
turas y partes, incluye un pequefio ntiimero de
manuscritos de texto.

- Colecciones especiales: la parte mas rica del
acervo, por su rareza y también por su diver-
sidad tipologica.

- Hojas manuscritas e impresas de msica, car-
teles, fotografias, programas, correspondencia
institucional y privada y documentos adminis-
trativos.

- Colecciones y archivos de las instituciones: el
fondo de libros de coro, el Conservatorio Na-
cional (mas de 12.000 manuscritos e impresos),
el fondo de Teatro de San Carlos (un namero
todavia indeterminado de partituras, ademads
de monografias, libretos, grabados, fotografias,
dibujos, escenarios y material de archivo admi-
nistrativo), fondo de Bailados Verde Gaio (cerca
de 1.000 partituras), asi como las colecciones
del extinto IPPC.

- Colecciones y archivos personales de los com-
positores y musicos: fondo del Conde de Re-
dondo (mas de 3.000 partituras), coleccion de
Ivo Cruz (més de 500 manuscritos e impresos),
archivos de compositores (partituras impresas y
manuscritas, fotografias y material de archivo,
correspondencia, diarios y objetos).

I1.2. El tratamiento documental

- Catalogacion de partituras y partes impresas:
ISBD (PM), siguiendo las recomendaciones de
UNIMARC n.° 7.

- Catalogacién de partituras y partes manuscritas:
adaptacion de la ISBD (PM), siguiendo, cuando
sea posible, las recomendaciones de UNIMARC 7.

- Titulos uniformes: no hay reglas en el Area de
Msica sino solamente una practica comun. Sin
embargo, realizamos un estudio a la espera de
una implementacion por fases.'

- Archivos: Catalogacién en UNIMARC.

- RISM: tenia su base en la Fundacién Calouste
Gulbenkian. Estd en fase de proyecto en la Bi-
blioteca Nacional de Portugal.

I1.3. Usuarios

En 2005 se realiz6 un estudio que permiti6 el di-
sefio del perfil de usuario del Area de Miisica BNP.
Se hizo un seguimiento de 74 usuarios durante
un afio y ello nos permiti6 establecer su perfil:
grado en Musicologia o Historia de la Musica;
investigacién en musicologia histérica, Historia
de la Mdsica y préctica instrumental; consulta de
monografias, publicaciones periddicas y partituras
musicales. Solo un pequefio porcentaje de usuarios
buscan material grafico, y ninguno busca material
audio. Utilizan ademds otros archivos y bibliote-
cas, sobre todo la Biblioteca da Ajuda, Torre do
Tombo, Museo de la Musica, Biblioteca de la Uni-
versidade de Coimbra y Biblioteca Municipal do
Porto. Tienen hébitos de acceso a internet desde
su casa y lo emplean para realizar la bisqueda de
fuentes. La cuarta parte de los usuarios no tiene
formacioén en miusica.

1 Publicado en A&B, 20 (2007).



I11. Bibliotecas y archivos
de musica en Portugal

Hay una falta de bibliotecas y archivos de musica
en Portugal. Los tres factores principales para la
dispersion de la documentacion es la salida de la
familia real a Brasil durante las invasiones fran-
cesas, la supresion de las 6rdenes religiosas y el
establecimiento de la Republica. Por otro lado, la
destruccioén de los documentos tuvo como prin-
cipales factores el gran terremoto de Lisboa, la su-
presion de las 6rdenes religiosas y la negligencia
de las autoridades publicas y entidades privadas.

IT1.1. Principales nucleos antiguos

Azores (archivos, catedrales y diversas institucio-
nes)

Braga (Catedral)

White Castle (Catedral)

Coimbra (Monasteiro de Santa Cruz, Catedral,
Universidad)

Elvas (Catedral y Biblioteca Municipal)

Evora (Catedral). Fue una de las mas importantes
escuelas de musica en la Peninsula Ibérica, don-
de se formaron, entre otros, Felipe Magallanes, el
padre Manuel Rebelo, el padre Antonio Pinheiro,
Diogo Dias Melgar, Frei Manuel Cardoso, Lobo
Duarte, Esteban Lopes Morago y Francisco Mar-
tins.

Guarda (Catedral)

Lisboa (Catedral, Biblioteca Nacional, Biblioteca
da Ajuda, Museo de la Musica, otras instituciones
publicas y privadas)

Mafra (Convento)

Madeira (catedrales y diversas instituciones)
Porto (Biblioteca Publica)

Vila Vigosa (Palacio Ducal)

Viseu (Catedral)

Ademas, palacios, conventos, iglesias, seminarios,
bibliotecas y archivos municipales, teatros, mise-

ricordias, sociedades filarmoénicas y colecciones
privadas.

IV. Intercambio de misicos
entre Espaiia y Portugal

IV.1. Compositores portugueses en Espafia

Pedro do Porto (ca. desde 1465 hasta 1535), maes-
tro de capilla de la Catedral de Sevilla.

Estévao de Brito (ca. 1570-1641), maestro de ca-
pilla de la Catedral de Badajoz y la Catedral de
Malaga.

Francisco de Santiago (ca. 1578-1644), maestro de
capilla de la Catedral de Plasencia y la Catedral
de Sevilla.

Manuel de Tavares (158? a -1638): Cuenca.

Manuel Machado (ca 1585-1646), maestro de ca-
pilla de Felipe III.

Manuel Correia de Campo (1593-1645): Sevilla.

Filipe da Madre de Deus (ca 160? -): Orden de
Nuestra Sefiora de La Merced.

Manuel Correia (1600-1653): maestro de la Ca-
tedral de Sigiienza y de la Catedral de Zaragoza.

Jodo Pedro de Almeida Mota (1744-1817): tenor en
la Catedral de Santiago de Compostela. Maestro
de nivel elemental en el Colegio de Nifios vincu-
lado a la Capilla Real de Madrid. Compositor de
la Cdmara Real.

IV.2. Compositores espafioles en Portugal

Bartolomé Trosillo (fl. 1548 a 1557): de origen in-
cierto. Cantante en la Capilla Real del Rey Juan III.

Mateo de Aranda (149? - 1547 o 1548): se le debe
la iniciacion de estudios de polifonia en la escuela
de Evora.

Esteban Lopes Morago (157? — 163? -): naci6 en
Vallecas. Se gradud en Evora y fue maestro de ca-
pilla de la Catedral de Viseu.

José Francisco Arroyo (1818-1886): clarinetista,
compositor, hombre de negocios, director de or-
questa y con éxito, primer director del Teatro de
San Juan de Porto.

Antonio Luis Mir6 (1815-1853): nacido en Grana-
da. Se instal6 en Lisboa después de la Guerra de la
Independencia (1814).

V. Conclusiones

No se puede decir que haya una documentacién
musical en Portugal como disciplina auténoma:
no hay una formacién especifica, son pocos los
estudios técnicos (catalogacion, clasificacion, orga-
nizacién de archivos de musica, etc), no hay masa
critica para el desarrollo de la disciplina. Se podria
decir que todo el trabajo esta todavia por hacer.
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