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El trabajo que se presenta es una aproximacion a la bibliografia
necesaria para quienes se dedican a la formacién musical en todos sus
niveles.

Debe atender, fundamentalmente, a los contenidos que se trabajan
en Ensefianza Primaria y Secundaria y los de las Escuelas de Musica,
en sus clases de Miisica y Movimiento y de Formacién Musical
Complementaria. También, por supuesto, a los de la especialidad de

Pedagogia Musical que se cursan en Jos Conservatorios Superiores.

Estos contenidos que debe cubrir son los referidos a: temas genera-
les de pedagogia musical; diferentes metodologias e ideas pedagégi-
co-musicales del s. XX; orientaciones y experiencias actuales de la
pedagogia musical; apreciacién musical; expresion vocal y canto;
expresion instrt  :ntal; movimiento y danza; audicién musical; len-
guaje musical; musica y medios de comunicacién; y documentacion y
normativa oficial vigente relacionada con la Ensefianza Primaria,
Ensefianza Secundaria, Escuelas de Miisica y Conservatorios (Titula-

cién Superior de Pedagogia Musical).
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Sobre este tema, desgraciadamente, no existe mucha literatura en
lengua castellana. Ademas de las referencias que aqui se resefian,
recientemente, y en el marco de la LOGSE, han aparecido numerosas
publicaciones de las editoriales educativas dirigidas a los niveles
educativos obligatorios. Se trata de libros de texto acompanados en
muchos casos de guias para el profesor que pueden servir también

como material bibliografico.
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A REesPUESTA SiMPLE, PREGUNTA COMPLEJA?
POR CLEMENT RIOT
MEDIATHEQUE MusICALE DU CONSERVATOIRE DE PERPIGNAN

El presente articulo, titulado “;A respuesta simple, pregunta
compleja?” ha aparecido bajo una forma ligeramente distinta en la
revista francesa “Ecouter-Voir” (n® 40, abr. 1995) como consecuencia
del informe de un coloquio sobre el tema de la fotocopia organizado
por la Asociacion de Conservatorios de Francia.

Este texto supone por mi parte un intento de iniciar un debate
de fondo sobre este problema. Me parece, en efecto, que los bibliote-
carios limitan sus reflexiones en este terreno a la simple informacién
y aplicaciéon (o no) de las normas juridicas. Yo creo que no debemos
limitarnos a la discusién siempre bajo el derecho (su aplicacién), sino
que debemos también situar el debate y la reflexién por encima del
derecho. Las reglas de aplicacién del derecho' son realmente el resul-
tado de una relaciéon de fuerzas en la sociedad, y por lo tanto,
evolucionan bajo la presién de los diferentes agentes implicados. Por
otra parte, considero que los bibliotecarios no tienen que ser simple-
mente los ejecutores de las decisiones de los editores, sino que deben
también poder aportar sus reflexiones y sus propuestas sobre las
decisiones que tienen una influencia directa sobre la difusién cultural
de la que ellos son uno de los agentes.

Estuve en las Jornadas sobre Bibliotecas en Conservatorios y
Escuelas de Misica de Vitoria y me pareci6, escuchando la ponencia
de John P. Echevarria sobre “Problematica de la reprografia”, que se
limitaba también el debate al marco juridico. La difusién en castellano
del articulo que doy a continuacién quiere ser pues una aportacién
para ensanchar el debate, puesto que las situaciones en ambos paises

tiene mas puntos comunes que diferencias.
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Durante el coloquio, si bien se cité “las flagrante falta de
adaptacién entre la edicién musical y la practica de las escuelas de
musica”, parece quelo esencial delas intervenciones y debates se basé
en los aspectos Unicamente juridicos y las “innovaciones técnicas y su
puesta en practica”; el problema no se deberia en ningtn caso -por
quién y en nombre de qué- limitar a estos simples aspectos juridicos,
que estan representados por una sola parte de los agentes del mundo
musical, a saber, los editores (y ni siquiera todos, como se verd mas
adelante). ;Nunca se trae a colacién lo que podria ser el punto, o los

puntos de vista del ptblico y los intereses de los consumidores?.

(Seria necesario ampliar el debate, - ya que damos vueltas
alrededor de lo mismo, como si nadie se atreviera a abordar ciertas
cuestiones, cuando esto podria en principio abrir seriamente el asunto
en toda su complejidad: juridica, pedagégica, pero también cultural,
econdmica,... los usos reales de cada uno, las posiciones, etc. , - sin

zonas oscuras y sin silencios convenidos?

Aclaracién general: los cambios acaecidos no son tinicamente

de caracter tecnolégico, incluso aunque esos cambios (copias, fax, CD-
Rom, redes...) induzcan a cambios en los comportamientos, como ha
sido siempre, siguiendo un proceso bien conocido. La toma de con-
ciencia de una “nocién esencial a la que servir: la pedagogia” emana,
ensimisma, de un cambio global de comportamientos que procede de
lo que vagamente se denomina la “democratizacién dela cultura”. En
la época de los preceptores (para unos) o del compafierismo, del

aprendizaje en masa (para los otros), la pedagogia no existfa: un
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pequefio nimero de personas aprendian imitando (libres de innovar
después) a otras personas en niimero casi idéntico (todos los musicos
del pasado se formaron de esta manera).

La pedagogia se generaliza con la ensefianza ptiblica, hasta el
dia de hoy, en que parece que se ha llegado a la hegemonia de las
“clases medias”. No hablamos aqui de los marginados, que por
definicion no estanincluidos. Estas clases medias encubren realidades
muy diversas, que van desde las clases modestas, “la gente de poco”,
auin con deseos de un ascenso social, si bien siempre en peligro de ser
colocados atn mas abajo, fuera de juego (desplazados del aire, del
lugar al sol de la competitividad), hasta una burguesia digamos
clasica. El tout culturel que conocemos desde los afios 80. Repasemos
brevemente : satisfaccion de las necesidades materiales esenciales de
estas mismas clases, creacion de nuevos mercados “inmateriales”
(culturales, “comunicacionales”, etc.), el reflujo politico (pero no dela
politica), el culto al consenso (artes y culturas de todas direcciones,
humanitario, etc.) Remitdmonos como recordatorio al iltimo informe
“Prdcticas culturales de los franceses: 1973-1989"* y a los ensayos, entre
otros, de Michel Schneider (La Comediede la Culture. Paris, 1993) y Marc
Fumaroli (L’Etat Culturel. Paris, 1992). Los editores no parecen haberse
dado cuenta de este fendmeno, la verdad es que con muchas facetas.:
(Por qué no aumentan las ventas en relacién al aumento numérico del
publico? jHay quereconocer que asi serfa todo muy bonito! Se encuen-
tra la respuesta facil: jla fotocopia! Esto da lugar a manifestaciones
amenazantes como por ejemplo, las de Francois Leduc®: “Hemos dado
suficientes avisos, vamos a lanzar una serie de sonoros procesos
contra los recalcitrantes, los que se oponen notoriamente, los que no
conocen ni entienden mas que la fuerza”. Sin negar todo su papel
negativoalabusodelafotocopia, simplementela respuesta es también
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que, socialmente y culturalmente, el ptiblico de hoy en difano es el de
antafio multiplicado por un coeficiente X* . Es entre diez y cien veces
mas numeroso, pero no tiene los mismos medios ni la misma activi-
dad, puesto que no tiene los mismos hébitos culturales, e incluso si
dispone de ciertos medios debe dividirlos entre todas sus demandas
“culturales” de hoy en dia: conciertos, museos, cine a 48F la sesion,
vacaciones, deporte o deportes, y casi se me olvida esta vieja cultura
libresca. Ahora bien, los editores franceses, aunque no solamente
ellos, nohan comprendido este proceso de “democratizacién” y sehan
quedado en un concepto “elitista” del consumo de la muiisica, sea la
compra o sea la venta, queriendo aplicar una regla antigua a un juego
con circunstancias absolutamente nuevas: precios de antafio para un
mercado de ahora, desmultiplicado.

Algunos ejemplos.

¢Por qué la partitura de canto y piano de Romeo y Julieta de
Gounod cuesta 357 F precio de venta al ptblico en Choudens y 145F
en Chirmer, siendo una edicién idéntica? Que la fotocopia como
medio existe es un hecho insoslayable, asi que el usuario se encuentra,
en nuestros dias, ante la siguiente alternativa: por 357F, fotocopia (265
paginas a 0,50=132,50), pero por 140 la mejor alternativa de compra es
invertir en una verdadera edicién; si un conservatorio tiene que
montar la obra: la biblioteca no podrd comprar méas que un ejemplar
al precio caro y cada uno estard tentado de fotocopiar, aunque sea
parcialmente para su propio uso, pero hoy en dia, al haber desapare-
cido el proteccionismo, existe una posible eleccién, preferird comprar
por ese mismo precio tres ejemplares de las edicién més barata. ;Por
qué Dos arabescos, para piano? de Debussy estd a42 Fen Durand, la Suite

Bergamesca a 55F en Henle y a 78 en Jobert, mientras que el volumen
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Miisica para pinno:1888-1905 de Dover no cuesta mas que 72F? ;Qué
preferird el publico? ;Por qué las sonatas de Beethoven cuestan 500F
en Henle y 156 (52 x 3) en Kalmus? Y podrfamos seguir con los
ejemplos.

¢ Qué decir de numerosas obras de musica contemporanea que
no tienen de edicién mas que el nombre, al tratarse de hecho de
fotocopias de las copias del compositor en el mejor de los casos,
cuando no se trata, en el peor de los casos, directamente de fotocopias
de los manuscritos? Este proceder en si no nos debe extraiiar , porque
quizd no sea rentable hacer una verdadera edicion en papel (gastos de
composicién, tirada minima, almacenaje...) de obras de escasa difu-
sion. Esto puede comprenderse, pero lo que si es escandaloso es que
se venda a precio de edicién, siendo simples tiradas de fotocopias
hechas, en realidad por encargo: el editor es entonces solamente el
difusor de una obra de la que tiene los derechos, pero de la que no
existe stock puesto que no hasido objeto deuna edicién materialmente

real.’

¢No convendria enfrentarse al problema debatiendo a partir de las
circunstancias insoslayables de hoy en dia: mercado mucho mas
importante que antes, clientela menos solvente, medios de copia y
mundializacién de los intercambios? Hay un umbral de precio de
venta por debajo del cual no es méas rentable (econémicamente, pero
también moralmente) para el consumidor fotocopiar (ejemplo ante-
rior). ;Conviene, quiza, discutir a partir de este umbral?. Esquemati-
camente, tontamente, serd mejor vender mucho (en cualquier caso
bastante mds) con un margen comercial pequefio o vender muy poco
conun margen comercialamplio? En el caso de Gounod, si el beneficio
del editor por ejemplo es similar, entonces hay un misterio econémico
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del que estaria bien conocer la explicacién: parte de los costes de
produccion, organizacién de la empresa, ... en cualquier caso seria
conveniente que se ponga al servicio de la explicacion concreta de
estas disparidades la misma cantidad de energia dedicada a amena-
zar, a acusar o a polemizar desde hace afios sobre las responsabilida-
des (siempre de otros, por supuesto): ; quizd entonces los consumido-
res, reencontrando su sentido civico (si es cierto que lo hayan perdido)
podrian decidir, finalmente convencidos, rendirse a la evidencia,
compartir las decisiones tomadas y apretarse el cinturén eligiendo
voluntariamente pagar aqui mas caras (en cierta proporcion) las

partituras editadas fuera?

Yo seflalaria para terminar que la edicién musical esta bastante
atrasada en este asunto respecto a sus colegas del libro. Este ha
conocido una primera evolucioén importante con el libro de bolsillo a
partir de 1953, y cuarenta afios més tarde la del libro a 10F que marca,
obligada por la crisis, “una vuelta ala preocupaciéon democrética de la
cultura”® . Surgidas en Italia en 1992, extendidas después a Francia a
partir de 1993, y desarrolladas por numerosos editores (Mille et une
nuits, Livre de poche-Hachette,...) estas colecciones ofrecen a los
grandes clasicos en dominio ptiblico, en cien o doscientas paginas con
una buena presentacién, con breves referencias biograficas y
cronolégicas y un prélogo. ;Si se encuentra Veinte mil leguas de viaje
submarino por 10F, por qué no se puede comprar Para Elisa por entre
5y 10F, enlugar de los 20, 25 y 30 en, respectivamente, Lemoine, Van
de Velde y Henle? Los editores deben también modificar su politica
comercial de acuerdo a su ptblico.

La “gran cultura” se populariza, ja ptiblico “popular”, difusién
barata! En otros tiempos, para otro ptiblico y otra miisica, los buhone-
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ros del XIX que vendian un “sous” de romances o de almanaques a los
campesinos que a menudo ni siquiera sabian leer, pero querian
perpetuar sus emociones con un recuerdo, 0, mds cercano a nosotros,
los cantantes de calle con acordeonista o “limonaires” que vendian sus
canciones a 4 "sous" en las calles de los suburbios, no hacian otra cosa
queadaptarladifusiéndela cultura que ellos representaban al ptiblico
al que la destinaban. No necesitamos ni nostalgia ni anatemas, sino
reflexiones que contribuyan a modificar la realidad de hoy en dia. Yo
constato, y ademas con placer, que no existe unanimidad entre “los
editores”; asi, las ediciones Fuzeau no solamente no han avalado la
convencién sobre fotocopias de la Sociedad de Editores de Misica’,
sino que mantienen un punto de vista diferente, si no opuesto, que
podria unirse al nuestro, al afirmar que “la tinica meta consiste, a
nuest . nodo de ver al menos, en adaptar la forma y los precios de las
publicaciéon en funcién de la especificidad econémica y la realidad de
las necesidades pedagdgicas de este mercado”. He aqui una opinién
que mereceria ser desarrollada pero que tiene al menos el mérito de
basarse, como el mismo editor subraya, en “las convicciones y los
principios...incluso si estos se basan en una situacién imperfecta”® y
que tiende a demostrar que no existiria el bando “bueno” dela edicién
opuesto al “malo” de los “fotocopillos”, sino, dejando de lado a los
fulleros inveterados, diferencias y oposicién de actividades y de ideas
y, por quéno sugerirlo, deintereses. “La venta de obras maestrasa 10F
(puede renovar la experiencia de las colecciones populares y del libro
de bolsillo, mientras disminuye el ntmero de lectores regulares y
perduran las ilegalidades de acceso a la cultura?® . Claro que es falsa
ingenuidad por nuestra parte ignorar, por necesidades de la demos-
tracién, las diferencias elementales (todo el mundo domina el alfabeto

pero..., etc.), no queda mas que que ésta abra vias de reflexién incluso
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si, como todo el mundo sabe, plantear las cuestion, tanto para libros

como para musica escrita, es ya de partida responderla.
Noras

'No hablo aqui de las reglas fundamentales del derecho occidental,
inseparable de los valores de nuestras sociedades, sino de las aplica-
ciones concretas que a menudo dependen de un contexto concreto.

?Ministéredela Culture etdelaCommunication. La Documentation
Frangaise.

* Publicado en “La lettre du musicien”, recuperado por
“Musicorama”, n. 2, nov. 1993

1 Perpignan, por ejemplo, a principio de siglo tenfa, para 40.000
habitantes, 200 alumnos en el Conservatorio, 25 profesores; hoy en dia,
para 100.000 habitantes, 1.400 alumnos que estudian misica durante
el horario escolar (CHHAM: classes a horaires aménagés), 90 profesores.

> Habria también que abordar el problema de las obras editadas
pero que nunca estan disponibles y que hace falta tocar, la venta de las
partes obligatoriamente agrupadas: pierdes la parte de flauta y hay
que comprar toda la armonia, etc.

¢ Ignoro si esta politica editorial de libros a 10 F (250 pts) existe ya
en Espafia...

7 En resumen: los conservatorios que firman el convenio pagan un
“impuesto global” a los editores y tienen derecho a hacer una cierta
cantidad de fotocopias contabilizadas mediante sellos que se pegan en
cada una de ellas.

8 Musicorama, n. 3, dic. 1993

? Philippe Videlier, historiador del CNRS de Lyon, “Le retour du livre
democratique” en “Le Monde Diplomatique”, sep. 1994.





