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de Barcelona, que logré reunir un importante volumen de documen-
tacién etnografica. En la actualidad, dicho Archivo se haya integrado
en la Institucién Mila y Fontanals del CSIC de Barcelona. Antes de
pasar a describir su relacién con la investigacion en el ambito de la
miisica popular, es necesario presentar brevemente qué fue el AEFC
y como y por qué dedicé parte de su atencién a dicho ambito.

APROXIMACION HISTORICA AL ARCHIVO DE ETNOGRAFIA Y FOL-
KLORE DE CATALUNA: DATOS HISTORICOS

El AEFC nacié de los intereses del Dr. Carreras, quien ya desde
joven se habia dedicado al estudio de las manifestaciones populares,
especialmente las referidas al mundo juridico y a la mentalidad po-
pular; a partir de distintas bases formativas fundamentales (por
ejemplo: la filosofia del sentido comiin; la escuela histérica del dere-
cho; la Renaixenga literaria y el estudio del folklore cataldn e hispano
y la crisis de 18982%) se dedic6, desde la finalizacién de sus estudios
de doctorado en 1905 (se doctoré en Filosofia y Letras y Derecho), a
estudiar y a coleccionar el maximo niimero de ejemplos sobre los as-
pectos mencionados. Su dedicacién a tales menesteres, amén de las
bases formativas mencionadas, surgié también por la influencia de
dos circunstancias importantes. En primer lugar, las transformacio-
nes cientificas que Espafia vivié a partir del periodo de la Restaura-
cién, lo cual supuso un impulso importante, aunque no todo lo que
hubiese sido necesario, para la ciencia esparfiola; ejemplos del cam-
bio cientifico que acaecié y que tuvieron una repercusién directa
sobre nuestro personaje son la publicacién de las Lecciones Sumarias
de Psicologia de Francisco Giner de los Rios o la encuesta que pro-

2 En este sentido, Carreras i Artau escribié que: "[...] la honda preocupacién por el problema
hispano por antonomasia, es a saber, el problema que versa sobre la reconstitucion espiritual
de Espafia: problema de origenes, de entrana viva, de concrecién del ideal colectivo, de
revelacién y ponderacién de aptitudes diversas dentro de la gran comunidad ibérica. Problema
de raza, en una palabra, que no hay que confundir con ninguno de los conflictos accidentales y
casi siempre pasajeros de la Politica y sus partidos organizados”. Tomas Carreras i Artau. Etica
hispana. Gerona, 1912, pp. 7-8.
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movié el Ateneo de Madrid sobre el ciclo de la vida en 1901 y el curso
sobre Etnografia que Luis de Hoyos y Telesforo de Aranzadi impartie-
ron en esta misma institucién en 1915, En segundo término, el auge
del nacionalismo cataldn que se materializ6 en la constitucién de la
Mancomunitat de Catalunya (1914) y que tuvo como expresién inte-
lectual mas destacada el movimiento del Noucentisme, cuyo maximo
representante fue Eugeni D'Ors; hay que recordar que nacionalismo
y recuperacién de la identidad propia se convirtieron en estimulo
permanente para muchos folkloristas de la época. De alguna mane-
ra, lo ocurrido en Catalufa con el AEFC puede asimilarse a lo suce-
dido en otras zonas de Europa (por ejemplo, Finlandia con el movi-
miento del Kalevala).

Las diversas variables sefialadas hicieron que Carreras i Artau
iniciase una primera iniciativa cientifica en su Catedra de Etica de la
Universidad de Barcelona en 1912: el Archivo de Ltica y Psicologia
Hispana (APEH), que tuvo por fin investigar las manifestaciones psi-
colégicas, especialmente las de las clases sociales subalternas (agri-
cultores, obreros, etc.) asi como las de los grupos marginales (delin-
cuentes, etc.). La iniciativa del APEH significé sentar las bases de] fu-
turo AEFC, que ya se concentré en el ambito de la cultura popular y
tradicional.

El objetivo del AEFC fue reunir el maximo de documentacién po-
sible sobre dichas manifestaciones; la labor que desarrollé en su mo-
mento fue pionera en Espafia ya que, ademds de realizar algunas in-
novaciones metodologicas (caso de la utilizacion de la fotografia apli-
cada al trabajo de campo), logré reunir un gran volumen de docu-
mentacién que, en buena medida, se perdié durante la guerra civil de
1936-1939. Los testimonios de Luis de Hoyos Sainz y José Miguel de
Barandiaran son elocuentes al respecto; asi, el primero, al referirse a
las propuestas formuladas en el Congreso de Artes Populares de
Viena de 1928 sobre la necesidad de la creacién de archivos follldri-
cos, dijo:

“Justo es destacar que antes que las propuestas in-
ternacionales, pues data de 1913, funciona en la Uni-
versidad de Barcelona el Arxiu d’Etnografia i Folidlore de
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Catalunya, fundado por el Catedratico sefior Carreras
Artau, como divisién del trabajo del Arxiu de Psicologia i
Etica hispanes. Desde 1916 publicé los cuadernos que
con el titulo de Estudis i Materials recogen todas las ac-
tividades internas de la catedra, seminario y laborato-
rios, y las externas de los cooperadores que privada-
mente trabajan, principalmente en Cataluiia; publicaba
cuestionarios, organizaba exposiciones fotograficas y re-
dactaba planes concretos para quienes los solicitasen
como guias de recoleccion e investigacién folkldricas.”3

Por su parte, J. M. de Barandiaran, refiriéndose a Estudis i Male-
rials, la revista que editaba el AEFC, sefial6:

“Los he leido todos con sumo interés, y he podido
apreciar algo de lo mucho que trabajan Uds. en su her-
moso pais. Han hecho mucho Uds.: jCuanto nos falta a
nosotros para llegar en el Pais Vasco a lo que Uds. han
logrado en ese! Verdad es que aqui tenemos un museo
etnogréfico y otro que ya se esta formando; pero en Fol-
klore se ha trabajado muy poco y las colecciones son
pobrisimas [...] D. Telesforo de Aranzadi me dijo que
Uds. han organizado centros de investigacion en los Se-
minarios de ahi. jPodria Ud. avisarme en qué forma lo
han hecho? Le agradeceria mucho si me enterara de

esto, para que podamos hacer aqui una cosa analoga”.*

A través de una gran red de corresponsales, el AEFC logré reunir
gran ntimero de informaciones sobre la cultura popular y tradicional
catalana e hispana. Para ello, editdé 22 cuestionarios que abarcaban
diferentes temdticas (ciclo de vida, fiestas, derecho consuetudinario,
leyendas, cancién popular, etc.). La tarea desarrollada vino marcada
por un declarado interés positivista y de naturalista que intentaron
romper con antiguas visiones y formas de trabajo en el estudio del

3 Luis de Hoyos Sainz y Nieves de Hoyos Sancho. Manual de Folidore. Madrid: Istmo. 1985, p. 77.
4 J. M. De Barandiaran, Vitoria, 21-09-1921 (Archivo AEFC).
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folklore; ® en este sentido, un colaborador del AEFC escribi6 que; “el
Folklore es pues una ciencia compleja, no un arte. Por €so no precisa
que el folklorista sea artista o literato, sino psicélogo y naturalista;
he aqui porque mas bien necesita del fonégrafo y del Kodak que del
cincel y de retoricismos.”® Asimismo, Carreras i Artau declar6 que:
“En la descripcid cal atenir-se estrictament a la veritat, sense retocs ni
arranjaments, contrariament a ¢o que sol fer el literat, el qual perse-
gueix, abans que tot, un efecte artistic.””

Esta actitud de trabajo ya se vio reflejada en algunas de las indi-
caciones que aparecieron en los cuestionarios que la entidad editd,
los cuales tenian como objetivo la recopilacién de forma sistemaética,
del mayor niimero de rasgos posibles de la cultura tradicional catala-
na e hispana.

Estos esfuerzos por sistematizar el trabajo etnografico vieron su
culminacién cuando el AEFC publicé el Manual per recerques d’Etno-
grafia de Catalunya (Barcelona: AEFC, 1922). Esta obra fue una am-
plia guia para la realizacién de investigaciones etnograficas, siendo
dicho manual uno de los primeros en su género en Espafa

A partir de 1923, diversas vicisitudes (entre otras, golpe de esta-
do del general Primo de Rivera o disolucién de la Mancomunitat de
Catalunya en 1925) hicieron que el AEFC tuviese que reducir sus in-

5 En este sentido, Carreras i Artau ya habia proclamado: “En son primer periode. que podriem ano-
menar sentimental, el conreu del Folklore a Catalunya fou abans que tot un estimulant del caliu
patridtic. Temperaments investigadors de primera for¢a es llengaren a les recerques follloriques,
més amb l'esperit abrandat de poetes enamorats de la terra que armats amb la disciplina severa
del sistematisador [...] els estudis folidorics mereixen avui a Catalunya, una altre consideracié
molt més complexa que la predominant filologico-literaria. Per a nosaltres el Folldore es objecte
adequat de ciéncia: veritable substratum de raga, constitueix un factor indispensable per a Uestu-
di de la psicologia comparada del poble catala en ses relacions amnb els demés pobles hispans i
amb el procés general de la civilisacié i la cultura.” Tomas Carreras i Artau. “Dues paraules
sobre el projectat Museu Etnografic de Catalunya”. Estudis i Materials (1918), vol. II, p. 30. Sc
respeta la ortografia original,

6 J. Oliver Castafier, Barcelona, 24-12-1916 (Archivo AEFC).

Tomas Carrcras i Artau. “Psicologia dcl poble catala”. Manual per recerques d’Etnografia de Ca-
talunya. Barcelona: AEFC, 1922, p. 63.
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vestigaciones y sus proyectos iniciales, concentrando sus trabajos en
la Catedra de la Universidad de Barcelona que regentaba Carreras i
Artau; ello supuso, de hecho, el abandono de la dindmica expansiva
que hasta aquel momento habia llevado a cabo, con la 16gica merma
en la recoleccién de documentacién. La Guerra Civil de 1936-1939
signific6, debido a la salida del pais de Carrera i Artau, el abandono y
la pérdida de buen ntimero de los materiales recopilados entre los
afios 1915-1925; con posterioridad, Carreras i Artau incorporé el
AEFC en 1945 al CSIC de Barcelona, siendo adscrito a diversos insti-
tutos, hasta que, una vez mas, al fallecer su director y su fundador
en 1954, el AEFC volvié a entrar en un largo periodo de abandono y
de silencio. En la década delos setenta se intent6 una primera recu-
peracién del material pero no fue hasta la mitad de la década de los
ochenta en que, de forma definitiva, el AEFC fue objeto de un inven-
tario y, dentro de las posibilidades, de la recuperacién de sus mate-
riales, especialmente los de caracter grafico que eran los que corrian
mayor peligro.

EL AEFC Y LA MUSICA POPULAR

El AEFC fue, posiblemente, la institucién més innovadora de su
tiempo, tanto por la metodologia que puso en préctica como por las
orientaciones tedricas bajo las que actud. A pesar de ello, y como fiel
reflejo de su tiempo, el AEFC no pudo desligarse completamente de
la tradicién investigadora sobre el folklore; en este sentido, la enti-
dad, a pesar de las innovaciones que llevé a cabo, como el estudio de
la cultura material, continud fijando su atencién en algunas de las
tematicas mas usuales con anterioridad, por ejemplo, la investiga-
cién sobre la musica popular.

La relacién de la entidad con este dmbito de estudio viene de
lejos; de hecho, hay que tener en cuenta que una de las primeras ac-
ciones del AEFC fue nombrar a Felipe Pedrell como miembro de facto
del AEFC. El maestro Pedrell, quien impartié su magisterio sobre fi-
guras de la talla de Higini Anglés o Robert Gerhard, apoy6 la actua-
cién de la entidad, hasta el punto que impartié algunas conferencias
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organizadas por el AEFC.8 De esta manera, el AEFC inici6 una fecun-
da relacién con la musica, relacién que se tradujo en la elaboracién,
por parte del citado Gerhard, de un cuestionario especifico para en-
viar a los informantes de la institucién. Con posterioridad, el AEFC,
gracias a su experiencia etnografica, etc., elabor6 las normas meto-
dolégicas de la Obra del Cangoner Popular de Catalunya (aproxima-
damente, 1922-1936), la empresa de cardcter etnomusicoldgico de
mas importancia y de mayor transcendencia que en Catalufia, y po-
siblemente en Espafia, se ha desarrollado en nuestro pais hasta
nuestros dias en el ambito de la musica popular.®

Para la encuesta de cardcter etnomusical, el AEFC elabor6 una
ficha de recoleccién, que distribuyd entre sus colaboradores (aproxi-
madamente, unos cuatrocientos esparcidos por toda Catalufia); en
dicha ficha debian anotarse todos los datos referidos a la cancién ob-
jeto de recoleccidn, siguiendo, con la mayor precisién posible, las re-
comendaciones que Gerhard habia elaborado para el AEFC por
medio del cuestionario niumero cinco dedicado a La cangé popular ca-
lalana. Tanto éste como, con posterioridad, las indicaciones que se
dieron en el citado Manual per a recerques d’Etnografia de Catalunya,
se distinguieron porque hacian incapié en el hecho de que la cancién
debia ser recogida con la mayor fidelidad posible e intentando reco-
ger el contexto en el que se daban dichas melodias, tal como se
puede apreciar en el siguiente texto: “Les cangons han de recollir-se
integrament, tant en la tonada com en la lletra, sense fer mai cap es-
mena en l'una ni en U'altra, Recullin-se totes les variants encara que si-
guin fragmentaries.”'® La necesidad de mantener la fidelidad y la
exactitud (Gerhard decia en el cuestionario citado: “L’anotacié de la
tonada i de la lletra deu ésser inspirada en la escrupolositat més rigo-

Vid. Felip Pedrell. “Folklore musical hispano”. Estudis i materials (1816), vol. [, pp. 22-48 y "La
canicién popular en los vihuelistas espaioles seiscentistas”. Estudis i materials (1918), vol. 1I,
pp. 60-88.

Vid. Josep Massot i Muntaner. “L'Obra del Cangoner Popular de Catalunya, avui”. Revista d'Et-
nologia de Catalunya (1993), nim. 3, pp. 12-17.
10Vid. Manual per a recerques d'Etnografia de Catalunya, p. 31.
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rosa. Eviti’s corretgir al poble sota cap pretext”) respondia a lo que ya
se ha indicado con anterioridad: para sus protagonistas, el AEFC re-
presentaba una nueva época para el desarrollo de la investigacion,
época que ya no estaba regida por el romanticismo sino por el estu-
dio y el rigor. Esta actitud, tendente a una mayor sistematizacién,
también se tradujo, por ejemplo, en la recomendacién de que los bai-
les, ademas de ser descritos, debian ser fotografiados y dibujados los
principales pasos.

EL FONDO DOCUMENTAL MUSICAL DEL AEFC

La documentacién que se llegé a reunir parece que fue bastante
importante, tanto en cantidad como en calidad, aunque a nuestros
dias s6lo ha llegado una parte ya que, como seflalé mas arriba, el
AEFC ha vivido una historia muy azorada. En la actualidad, en el ca-
tdlogo general de documentacion manuscrita del AEFC!! hay resena-
das 98 referencias, siendo las primeras fechadas en 1917 y las tlti-
mas en 1929; la cantidad es diversa ya que algunas entradas del ci-
tado catalogo recogen numerosas canciones (por ejemplo, el niimero
243 recoge 185 canciones con letra) mientras que otras tan sdlo tie-
nen una o dos canciones. Con todo, se puede decir que lo que se
conserva es significativo del estado de la cancién popular de la época
en que fueron recopiladas. Las tematicas son diversas: ciclo anual
festivo, canciones de trabajo, infantiles, navidefias, satiricas, religio-
sas, de caracter legendario, etc. También se conservan algunos géne-
ros especificos como es el caso de las llamadas “corrandes” (cancio-
nes breves, por lo general asociadas a danzas).

Se puede decir, finalmente, que, a pesar de los avatares de la his-
toria y de las limitaciones con que ésta ha “dotado” (pérdidas, etc.) al
AEFC, la documentacién musical que conserva reune una serie de
muestras y de testimonios de una manera de hacer y de concebir

' vid. Lluis Calvo Calvo. Catddeg de materials etnografics de UArxiu d’Etnografia i Folklore de Cata-
lunya. Barcleona: CSIC, 1990. pp. 69-83.
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tanto la musica popular como su estudio; en este sentido, este fondo
no solamente ofrece informacién puntual sobre unas u otras clases
de canciones, etc., sino que, y a mi juicio éste es un detalle de gran
importancia, posibilita acercarse, de una manera mucho mas preci-
sa, a como se concebia el estudio de la musica popular antes de la
guerra civil espafiola de 1936-1939, concepcién que, en buena medi-
da, ha marcado hasta tiempos muy recientes la investigacién en este
ambito.

EL MUSEO DE LA GAITA DE GIJON
]

Susana Asensio Llamas

PEQUENA HISTORIA DEL MUSEQ Y SU COLECCION

El Museo de la Gaita fue creado por el Ayuntamiento de Gijén en
1966, a partir de una propuesta del entonces concejal Daniel Palacio.
El 29 de junio de este mismo afio se inauguré en una sala del Anti-
guo Instituto Jovellanos (actual sede de la Fundacién Municipal de
Cultura, Educacién y Universidad Popular), con una escasa colec-
cién, formada por una docena de instrumentos y una coleccién de fo-
tografias y grabados. Atin hoy se desconoce la via de adquisién de
estos primeros instrumentos, al no existir archivo alguno de aquella
época, si bien se sabe que algunos fueron comprados o encaargados
a musicos que acudian a Gijon con motivo del Dia de Asturias.

En 1973 es nombrado conservador del museo Rafael Meré, cargo
que ocupara hasta su fallecimiento en 1978. En 1975 la coleccién se
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traslada al Pabellén Municipal de la Feria de Muestras, y posterior-
mente a la Casa de los Valdés, en el recinto del Pueblo de Asturias,
donde permanece embalada hasta 1979. Ese afio, el entonces direc-
tor del Pueblo de Asturias, Luis Argiielles, decide trasladar los ins-
frumentos y el resto de los fondos a la casa de los Gonzalez de la
Vega, actual sede del Museo de la Gaita.

La casa de los Gonzalez de la Vega estaba emplazada original-
mente en Serin, y fue construida en 1759 por Arturo Gonzalez de La-
redo, con elementos caracteristicos de la arquitectura civil asturiana
del XVIII. Tras su adquisicién por el Ayuntamiento de Gijén, se pro-
cedid a su desmontaje, traslado y posterior reedificacién en el recinto
del Pueblo de Asturias, aunque hasta 1990 no se acometié su refor-
ma global, adecuando el edificio ambientalmente y distribuyendo
adecuadamente sus espacios y accesos.

Sera también en 1990, bajo la direccién de Alfonso Garcia-Oliva,
cuando se procede al registro de instrumentos y su catalogacién de
forma sistematica, de acuerdo con las normas de los organismos in-
ternacionales (I.C.0.M., Consejo Internacional de Museos, y
C.ILM.C.I.M., Comité Internacional de Museos y Colecciones de Ins-
trumentos Musicales). Finalmente, en 1993, se efectué la ultima fase
de las obras de reforma, acondicionando dos nuevas salas de exposi-
cién.

Desde su fundacion, los fondos del museo han aumentado consi-
derablemente. En la actualidad el museo cuenta con una nutrida co-
leccién internacional de gaitas, estando representados desde la India
hasta el Magreb, desde Estonia hasta Grecia, y desde Asturias hasta
Cadiz, con ejemplares originales en su mayoria, y también con algu-
nas reproducciones. Esta coleccién se complementa con otros instru-
mentos tradicionalmente relacionados con aquellos o que forman
conjuntos instrumentales con ellos.

Desde 1995, ya bajo la direccién de Susana Asensio, se ha abier-
to una nueva linea de adquisiciones, que contempla los instrumentos
tradicionales en Asturias. Asi el museo se constituye como un centro
en el que la gaita sirve como punto de partida para observar tanto la
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distribucién espacial y adecuacién a los diferentes entornos de una
misma familia de instrumentos, como el fenémeno musical tradicio-
nal en conjunto de un Gnico espacio, Asturias. Podemos contemplar,
de esta manera, diferentes peculiaridades organoldgicas, pero tam-
bién diferentes usos y funciones, valores y significaciones del instru-
mento en las diferentes culturas.

INVESTIGACION

Las lineas de investigacién trazadas a partir de las necesidades
del museo estan, pues, derivadas de la necesidad de documentar
adecuadamente todos los fondos y sus contextos. Desde la grabacién
y estudio de diferentes musicos tradicionales en Asturias, hasta la
transcripcion de musicas, aun muy escasa en el ambito de la masica
tradicional asturiana. Desde la documentacién de ejemplares de la
coleccién internacional dificiles de datar, como algunas cornamusas
cuyo uso tradicional ha sido sustituido por recreaciones en ambien-
tes folkloristicos, hasta la contextualizacién de otros muchos, de los
cuales apenas conociamos sus usos y significaciones en diferentes
comunidades tradicionales.

La investigacién en el museo se puede resumir en las siguientes
areas:

¢ ampliacién de la documentacién de los ejemplares de la colec-
cién internacional,

¢ ampliacién de la documentacién relativa a la musica tradicio-
nal asturiana,

* documentacién sobre las diferentes técnicas constructivas e in-
terpretativas y su significacién en las diferentes culturas tradi-
cionales,

e transcripcién y estudio de las diferentes musicas asociadas a
los instrumentos expuestos en el museo, y contextualizacién
sociocultural de los fenémenos musicales originados.

El objetivo principal de estas lineas de investigaciéon es ampliar
los puntos de vista desde los cuales se puede observar el fenémeno
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musical, resaltando la importancia de las diferentes bases ideaciona-
les que dan lugar a las distintas practicas instrumentales, dado que
la musica es un importante articulador colectivo y un agente activo
en la construccion y vehiculacién de realidades.

ACTIVIDADES

Junto con las exposiciones permanentes dedicadas a la coleccion
internacional de gaitas y a la musica tradicional asturiana, se exhi-
ben en el museo diferentes muestras temporales destinadas a pro-
fundizar en aspectos concretos de los diferentes fenémenos musica-
les.

En el taller del museo, ademas de restaurar las piezas de la co-
leccién, se imparten periédicamente, cursos de construccién de ins-
trumentos tradicionales, y también se organizan coloquios y confe-
rencias destinadas a la puesta en comuan de las diferentes investiga-
ciones que se estdn llevando a cabo en Asturias en el campo de la et-
nomusicologia.

Una de las principales lineas de trabajo del museo en este senti-
do es la voluntad de llegar hasta los mas jévenes, para lo cual se han
elaborado guias pedagdgicas y fichas de trabajo, ttiles necesarios
para que alumnos y profesores puedan preparar y aprovechar al ma-
ximo sus visitas al museo. Se (rata de que tanto los especialistas en
musicas tradicionales como todas aquellas personas interesadas,
tengan oportunidad de acceder al complejo mundo de las musicas
tradicionales, sabiendo que el conocimiento de los diferentes fenéme-
nos musicales nos ayuda a comprender mejor las distintas culturas.
En este sentido también el museo ha colaborado en diferentes cursos
relativos a la musica tradicional asturiana.,

Desde 1997 ha comenzado la organizacién de una programacién
musical acorde con los objetivos del museo, es decir, que, ademas de
mostrar la variedad de las distintas musicas tradicionales, cumpla
una funcién pedagdgica mediante pequefias explicaciones de los dife-
rentes fendmenos musicales, dentro y fuera de Asturias.
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FONDOS DOCUMENTALES Y MEDIATECA

Ademads de las distintas colecciones de instrumentos, €l museo
cuenta, en conjunto con el Museo del Pueblo de Asturias, con fondos
de diferentes tipos:

® partituras impresas y manuscritas,

¢ tutores de diferentes instrumentos expuestos en la coleccién
internacional,

¢ grabados y litografias,

¢ fotografias, negativos y placas de cristal.

La biblioteca, consultable en horario de museo, esta formada por
2.500 ejemplares aproximadamente, con publicaciones de diferentes
temas relativos a musica y etnografia, asi como revistas y publicacio-
nes periddicas de ambito internacional. Los temas en los que esta di-
vidida la biblioteca son los siguientes:

1. Obras de consulta: diccionarios, enciclopedias, bibliotecono-
mia y archivistica, museos, historia del arte, historia, geogra-
fia, viajes y documentacién de congresos.

2. Antropologia general: manuales, teoria general, metodologia de
la investigacion, historia de la antropologia, etnografia.

3. Ecologia y habitat: obras generales, ecosistemas, poblacién, te-
rritorio, arquitectura.

4. Actividades econdémicas: organizacién econdmica, economia
descriptiva, actividades de adquisicién (caza, pesca, ganaderia,
agricultura, aprovechamiento forestal, actividades extracti-
vas...), actividades de transformacion (productos alimenticios,
pieles, textiles, maderas, minerales...), actividades de distribu-
cion (transporte, comercio, comunicaciones), actividades de
consumo (nutricién, indumentaria, equipamiento doméstico).

5. Sociedad: sociologia, estructura social (grupos, parentesco, es-
tratificacién social, instituciones), dinamica social, organiza-
cién politica y juridica, antropologia social y cultural.
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6. Ideologia y cognicion: etnociencia, conocimientos y creencias,
religiones.

7. Expresion artistica: obras generales, arte popular, musicolo-
gia, coreografia, etnomusicologia.

8. Actividades ludicas: juegos, deportes, espectaculos, fiestas.
9. Lenguaje, comunicacion: dialectologia, lexicologia, literatura.

Todo ello se complementa con una coleccién, aun sin catalogar,
de folletos, revistas antiguos, todos ellos valiosas fuentes de docu-
mentacién para los temas mencionados.

Cuenta, ademds, el museo con una mediateca compuesta de mu-
sicas registradas (LPs, cassettes y Cds) y un numero creciente de
grabaciones originales fruto de los diferentes trabajos de campo, y
también grabaciones en video de diferentes temas relativos a la ma-
sica y la etnografia. De entre las musicas, destacan las grabaciones
editadas de diferentes gaitas, fundamentalmente europeas, algunas
de considerable antigiiedad, y las grabaciones originales de diferen-
tes musicos tradicionales asturianos.

INFORMACION GENERAL
Direccioén
Museo de la Gaita
La Gtlelga s/n

33203 Gijén. Asturias
Tel./fax.: 98/533.22.44

Horarios
De martes a sabado, de 10a 13 h. yde 17 a 20 h.

Domingos y festivos, de 11 a 14 h.

Julio y Agosto
De martes a sabado, de 11 a 13’30 h. yde 17 a 21 h.

Domingos y festivos, de 11 a 14 h.
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Dias de cierre anual

1 y 6 de enero

Martes de carnaval

1 de mayo

15 de agosto

24, 25 y 31 de diciembre

CONSERVATORIO-ESCUELA DE MUSICA MUNICIPAL
“ANDRES ISASI” DE GETXO

[ ]
Gabriela Arrae

Bibliotecaria

En 1986 el Ayuntamiento de Getxo cred el Organismo Auténomo
Local “Conservatorio Municipal de Getxo”. Con una obra integral en
la que fuera la antigua Casa Social del pueblo, proporciond a los ve-
cinos del municipio un ente oficial en el que realizar estudios musi-
cales. Siguiendo el plan de estudios musicales vigente en aquel en-
tonces, Decreto 2618/66, comienza con la categoria de Conservatorio
Elemental, consiguiendo unos afios mas tarde la oficialidad en Grado
Medio. A partir de 1990 con la reforma del sistema educativo, se opta
tras un amplio, profundo y fructifero debate, por un cambio en el
modelo de ensefianza musical. En la actualidad apuesta fuertemente
por la linea de Escuela de Musica, manteniendo todavia parte del
alumnado en el plan del 66 hasta la total extincién del mismo.
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El nombre se lo debe al musico Andrés Isasi, vecino de Getxo,
que murié en el aflo 1940. Su familia doné el que fuera el piano del
compositor al Centro en 1988, afio a partir del cual lleva el nombre
del musico.

Desde el principio, se respetd la fachada del antiguo edificio y los
espacios interiores en la medida de lo posible, teniendo en cuenta su
nueva finalidad de albergar un Centro de Enseflanza Musical. Asi se
consiguieron una veintena de clases, un gran Salén de Actos —anti-
guo cine— y todos los espacios necesarios para el personal de Servi-
cios y Administracién. Los sucesivos cambios en la Ensefnanza y las
nuevas exigencias que estos implicaban —cualitativa y cuantitava-
mente— provocaron continuas adaptaciones del espacio. Tras varios
periodos de obras, la distribucién del espacio responde hoy en dia a
la diversa y amplia oferta de ensenianza musical del Centro: con va-
rias salas de ensayo y el escenario del Salén de Actos para los mas
de 10 conjuntos instrumentales, las aulas para clases individuales y
grupos de camara, un aula equipada para las innovadoras clases de
informatica musical y una Biblioteca-Fonoteca.

Actualmente todo el trabajo del Centro se lleva a cabo por un
equipo de 35 profesionales: 1 Director Gerente que ejerce también la-
bores de docencia, 29 profesores, 2 administrativos, 2 ordenanzas y
1 bibliotecario. Respecto a la oferta educativa, se imparten 30 mate-
rias a 650 alumnos oficiales. Se espera en un futuro préximo y una
vez extinguido el antiguo plan, estabilizar la oferta educativa y am-
pliarla a unos 800 alumnos.

BIBLIOTECA DEL CONSERVATORIO-ESCUELA DE MUSICA “AN-
DRES ISASI”: UN POCO DE HISTORIA

Si algunas Bibliotecas nacen por la necesidad de controlar un
fondo ya existente, otras por un imperativo legal... tambien las hay
que nacen curiosamente y en contra de lo habitual “porque-no-se-
sabe-muy-bien-qué-hacer-con-esa-gran-sala-interior-del-centro-de-
la-segunda-planta”; sin olvidar por supuesto que hubo alguien que
un buen dia propuso la idea en un momento econémico favorable.
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A finales de 1987, 1 ario despues de la creacién del Conservato-
rio, se convoca 1 plaza de Bibliotecario por Concurso Oposicién. Si
bien, no existia apenas fondo se disponia de una gran sala de unos
60 m?, amueblada y equipada con 22 mesas con auriculares, estan-
terias y una zona de control de audiciones y trabajo técnico. Con esta
infraestructura, 1 Bibliotecario y el presupuesto para la adquisicién
de un fondo basico elemental nuevo, la decisién estaba tomada: ad-
quirir el fondo imprescindible y disponerlo en las estanterias de
forma sencilla y coherente para empezar un inmediato servicio.

Estos fueron los comienzos: una sala, el mobiliario, la zona de
trabajo y control, un fondo de unos 1500 documentos dispuestos en
libre acceso excepto el fondo de discos —de vinilo en aquel enton-
ces—, 1 Bibliotecario y 25 horas semanales de servicio al ptblico. El
control técnico del fondo se limitaba a un libro de registro comin a
todos los distintos soportes y un catalogo manual de fichas con un
nivel de catalogacion bésico pero funcional.

Gracias a la existencia de 4 Bibliotecas Musicales en el Pais
Vasco de reciente creacién —Conservatorios de San Sebastian, Vito-
ria, Bilbao y Geixo— y a la proximidad, no solo geografica, del Archi-
vo de Compositores Vascos ERESBIL en Renteria, los técnicos encar-
gados de las mismas comenzaron a trabajar para buscar soluciones
a problemas similares logrando desarrollar sistemas flexibles y co-
munes de funcionamiento. Es asi como a base de reuniones y perio-
dos de prueba se consigue elaborar un “sistema de clasificacion de li-
bros y partituras” que seria el primer punto serio de partida en el
tratamiento técnico del material.

En un principio el servicio se limité a la consulia en sala, présta-
mo dentro del Centro y audiciones individualizadas.

Con el tiempo... y el presupuesto..., llegé el equipo informaético, el
aumento progresivo del fondo y el cambio a otra sala de similares
medidas pero esta vez con luz natural y ventilacién, pudiendo adap-
tarse al unisono a la trasformacién que el Conservatorio sufria.
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Perfil del Usuario

Tras anos de funcionamiento y cambios, en el presente curso es-
colar en la Biblioteca se ha consolidado un ritmo de trabajo propio y
singular impuesto por la variedad de usuarios: un numeroso ptiblico
compuesto por alumnos, profesores y socios externos. En un prin-
cipio los servicios se limitaron a los alumnos y profesores del Centro,
pero pronto y debido a la gran demanda por parte de estudiantes de
musica de otros centros y ex-alumnos propios, el servicio se amplio.
Actualmente la Biblioteca cuenta con 350 socios. Cabe destacar que
gran parte del alumnado habitual es infantil, lo que ha motivado una
especial atencién al mismo.

Por otro lado y debido al cambio en el modelo de Ensefianza,
desde hace unos afios hay un aumento de publico adulto aficiona-
do a la musica que busca ser guiado a través del material y en espe-
cial del mundo de la audicién. Con todo esto y la proliferacion de
conjuntos instrumentales en el Centro la politica de adquisiciones,
creacion del fondo y servicios ha ido evolucionando.

Fondo

La Biblioteca cuenta con un fondo aproximado de 5.500 docu-
mentos formado por: 1.000 libros, 2.500 partituras, 1.600 grabacio-
nes sonoras, 250 videos y 32 titulos de publicaciones periddicas. La
desproporcion numérica de audiovisuales se debe al fondo de pro-
duccién propia del Centro formado por las grabaciones en video de
las audiciones; material que es costantemente solicitado por profeso-
res y alumnos tanto para ver en la Biblioteca como para llevar en
préstamo. En cuanto a la coleccién de partituras se refiere, actual-
mente padece un crecimiento lento debido a que se estd prestando
especial atencién a la formacién de un buen fondo para interpreta-
cién en grupo (material considerablemente mas caro que la partitura
para instrumento solo). En este sentido, merece la pena constatar el
encarecimiento provocado por el hecho de que las nuevas tecnologias
hayan derivado en un mercado editorial interactivo donde cada vez
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es mas habitual encontrar el método acompafiado del CD como
apoyo pedagdgico.

Con un presupuesto anual de 600.000 pts, actualmente se esta
incrementando el fondo en unos 600 documentos por afio.

El acceso al fondo viene determinado por el soporte de éste, asi el
publico accede directamente a todos los libros, partituras, revistas,
catdlogos editoriales, caratulas de CDs y programas de cursos, con-
cursos etc.; mientras el resto del fondo, de soporte audiovisual, esta
a su alcance mediante el contacto con el Bibliotecario (practica obli-
gada desde que se abandond el sistema manual de creacién de cata-
logos que no eran en absoluto consultados, apostando por un servi-
cio personal de atencién al usuario hasta la elaboracién definitiva de
catalogos automatizados).

La creacién del fondo responde a un trabajo conjunto entre pro-
fesorado y Bibliotecario a fin de dar una respuesta a las cambiantes
necesidades docentes sin olvidar las sugerencias de los usuarios de
la Biblioteca.

Actualmente casi la mitad del fondo esta catalogado por ordena-
dor y hasta la definitiva automatizacién de la gestién integral de la
Biblioteca se seguira catalogando de una manera agil y relativamente
sencilla. Los datos se vuelcan en el ordenador utilizando la Base de
Datos “Knosys” y asi, a pesar de ser conscientes de la provisionalidad
del trabajo, podemos obtener la informacién necesaria con bastante
rapidez. Recientemente se han habilitado dos PC 286 en la sala para
que los propios usuarios accedan a la hase de datos para realizar sus
consultas.

Fondo Andrés Isasi

En la Biblioteca se encuentra depositado el fondo de la obra del
compositor Andrés Isasi, en su mayoria manuscrito. En estos mo-
mentos y coincidiendo con el décimo aniversario del Conservatorio,
se estd llevando a cabo la catalogacién de dicho fondo. La labor esta
siendo realizada por 1 musicélogo facilitado por el Archivo de Com-
positores Vascos ERESBIL y se espera que dicho catilogo aparezca
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dentro de la coleccidon “Catalogos de compositores” que publica la
SGAE a principios del afio préximo. Este fondo es accesible de forma
limitada y solo en consulta dentro de la Biblioteca.

Servicios e infraestructura

Los servicios fueron flexibilizindose al tiempo que requerian un
control mas exhaustivo que permitiera una mayor agilidad. Como re-
sultado, periédicamente se elaboran las normas de funcionamiento
donde se especifican la forma de acceso —quienes y en qué horario—
y de uso. Estas normas se han desarrollado de forma paralela a la
evolucién y oferta de Ensefianza del Centro. Asi, ademas de los basi-
cos servicios de informacién y consulta en sala, préstamo de li-
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bros, revistas y partituras y audicion individualizada, se ofrecen
servicios de audicion colectiva programada o no, de grabacién de
fragmentos de estudio para alumnos y profesores, de proyeccién de
peliculas (habitualmente grabadas de los propios alumnos), présta-
mo de Cds, videos, catalogos... (todo el fondo excepto los discos de

vinilo) y préstamo interbibliotecario.

La Biblioteca ofrece sus servicios durante 25 horas semanales,
abriendo 5 horas por la manana distribuidas en 2 dias y las restan-
tes 20 horas por la tarde de lunes a viernes. Todos los servicios estan
atendidos por 1 Bibliotecario.

La sala cuenta con 22 mesas de estudio y audicién individual
—controlada por el Bibliotecario desde la mesa de control— rodeadas
de las estanterias de libros y partituras de acceso directo; 1 zona
frontal de consulta de revistas, catdlogos y carpetas de los cursos,
concursos y becas con 1 mesa de consulta y audiciéon y 1 sofa de
dos plazas reciclado; en esta zona se encuentran también: el mue-
ble-mévil que alberga los equipos de video pudiendo en un momen-
to convertir la sala de consulta, estudio y audicién en sala de proyec-
cién, y por altimo y mas cercano al mostrador de atencién al publico,
el equipo de audicién-grabacién controlado por los propios usua-
rios (incluidos los mas pequefios para los que hoy en dia no supone
ningdn problema un mando a distancia). En la zona de trabajo del
bibliotecario se encuentran el equipo informaético y los equipos de
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audicion desde donde se controlan las audiciones de las mesas de la
sala; concretamente se trata de 2 lectores de CDs, 2 pletinas, 2 gi-
radiscos, 1 sintonizador y 1 lector de bobinas abiertas o cintas
(soporte en el que se realizan las grabaciones de eventos en el Salén
de Actos del Centro); los amplificadores necesarios y 1 mesa que
con un sencillo sistema de coordenadas conecta las 22 mesas de la
sala con todos y cada uno de los aparatos emisores de sonido, de
esta manera puede haber 8 fuentes emitiendo al tiempo y cada una
de las 22 mesas de la sala se conecta (desde la mesa de control} a
una fuente u otra.

A continuacién mostramos los datos relativos al préstamo y audi-
ciones durante el curso 1995/96:

Sept. | Oct. Nov. Dic. Ene. Feb. | Marzo { Abril Mayo | Junio | Julio
Préstamos 180 388 127 302 365 375 381 270 432 487 55
Audiciones GO 140 260 140 230 176 248 141 304 182 22
Totales 240 528 687 442 595 551 629 411 736 669 77

Estas cifras —3.662 préstamos y 1.903 audiciones atendidas
durante el curso 1995/96— responden al uso mediatizado por la
habitual ficha imprescindible para préstamos y audiciones. Pero para
hacerse una idea més exacta del verdarero trajin cotidiano, habria
que afiadir el uso habitual de consulta en sala e informacién que es
imposible de cuantificar.

e ANO 2.000

Los proyectos para el futuro estdn enfocados en dos direcciones:
una relativa a la distribucion del espacio para conseguir mas metros
lineales de estanteria para libros y partituras y otra a la automatiza-
cion de la gestion integral de la Biblioteca.

En un plazo no superior a dos arios se espera poder realizar una
obra para redistribuir el espacio ganando distintas zonas bien dife-
renciadas rompiendo un poco la actual estructura de sala de estudio.
De esta manera se conseguirdn mas metros para el material y la
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nueva distribucién responderd mas a las distintas necesidades ac-
tualmente ya existentes.

Respecto a la automatizacién, lo ideal seria catalogar todos los
fondos con un programa que controlara al tiempo toda la gestién,
desde el préstamo, la adquisicién, reclamacién... Posiblemente y si-
guiendo los pasos de otra Biblioteca Musical del Pais Vasco, en breve
se adquiera el programa informatico ABSYS que responde exacta-
mente a las actuales necesidades bibliotecarias de este tipo de fon-
dos. Una vez hecha realidad esta posibilidad las Bibliotecas Musica-
les podrian compartir informacién y recursos aunando esfuerzos en
pro de un objetivo comiin: la documentacién musical.

Direccién
c/Las Mercedes, 6
48930 Getxo (Bizkaia)

Tel: (94)464.60.11
Fax: (94)464.13.11





