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Queremos informar que el Archivo y Biblioteca Musical de Loyola
se ha abierto al publico en horario de lunes a viernes de 9 a 13 h.
por la mafiana y de 15.30 a 19.30 h. por la tarde. Se permite el acce-
so a los ficheros manuales, clasificados por orden de autor y por
materias, y a las bases de datos correspondientes a la documenta-
cién musical organizada hasta la fecha. No se permite el acceso al
depésito de archivo y biblioteca. Hay que seleccionar las fichas cuya
documentacién se quiere ver y serd el personal del Santuario el en-
cargado de prestar la misma para su consulta en las salas acondicio-
nadas para ese fin.

En la actualidad hay un total de 32.236 fichas metidas al orde-
nador, de las cuales 29.221 son relativas a partituras tanto manus-
critas como impresas, y 3.015 son relativas a literatura de la muasica
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y los musicos o de enseflanza musical; y calculamos que una vez ter-
minada la organizacién de toda la documentacién musical que atn
queda por fichar, llegaremos a las 100.000 fichas aproximadamente.
Para una informacién més completa y detallada remitimos al articulo
publicado en el Boletin de AEDOM: Afio 3, n° 2, julio-diciembre de
1.996, paginas 90-98.

ARCHIVO JOAQUIN TURINA

i
Alfredo Moran

Alfredo Moran

Apartado de Correos 50766
28080 Madrid

Tel.: (91)5214551

A pesar de los 48 afos transcurridos desde la muerte de Joaquin
Turina, el Archivo que lleva su nombre se conserva en el mismo sitio
en el que él, a partir de su opus 12, fuera enriqueciendo su produc-
cién hasta llegar a la obra 104 con la que cierra su catalogo. Joaquin
Turina se instala definitivamente en Madrid en 1914, en el namero 7
de la calle de Alfonso XI, la misma casa en la que falleceria. El despa-
cho que le sirvié de lugar de trabajo es de reducidas dimensiones
siendo presidido, en el aspecto musical, por un Pleyel vertical de
cuerdas cruzadas; ¢sta fue la primera adquisicién para su nueva vi-
vienda.
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El musico sevillano fue un hombre de gran capacidad de trabajo,
sumamente ordenado y consciente, sin hacer en ningtin momento
alarde de ello, del alto nivel de su obra. Quiza fuera esta la razén,
ademds de su gran aficion por la literatura, por la que legd a sus
hijos infinidad de testimonios escritos. Ello nos ha permitido llevar a
cabo, entre otras publicaciones, la creacién de una extensa biografia
—dJoaquin Turina a través de sus escritos (Alianza Editorial, 1997)—,
en la que sin ¢ ultad, ha sido recreada la fif -a ¢ in artista de
grandes virtudes humanas que, en gran medida, ha de ser util para
familiarizarse no sélo con el hombre, sino con su misica.

Como fruto de esta ejecutoria del compositor, en el Archivo Joa-
quin Turina existen diversas fuentes de documentacién musical y li-
teraria. En el Archive no sélo se conserva toda la musica de su pro-
duccién capital —104 obras catalogadas, de las que existen unos se-
senta manuscritos—, un importante niimero de las descatalogadas,
otro tanto de las de su primera época, asimismo desestimadas, sino
toda clase de documentacién: escritos manuscritos o impresos, los
originales de alguna obras didacticas, conferencias, su Diario (de
1913 a 1948), apuntes biograficos, cerca de un millar de tarjetas
postales suyas, cartas propias y ajenas, cuadros, fotografias, dibujos,
comentarios de conciertos, recortes de prensa con textos suyos o aje-
nos... a lo que, con posterioridad se ha incorporado una completisi-
ma coleccion de discos —algunos de 78 r.p.m., LP y 140 CD, mas de
200 cassettes con musica de Turina— como, también, una importan-
te bibliografia.

En sintesis, esto es lo que es y lo que contiene el Archivo Joa-
quin Turina que con tanto carifio conservan y procuran enriquecerlo
los hijos de don Joaquin Turina.
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CENTRO DE INFORMACION Y DOCUMENTACION
MUSICAL “ODILIO URFE” Y LA DOCUMENTACION
MUSICAL EN CUBA!

hal
Rolando Delgado Miranda

Especialista Principal ¢ Grupo de Documentacién Musical

PANORAMA DE LA DOCUMENTACION MUSICAL EN CUBA

Cuba, pais caribefio, hispanoamericano, es reconocido en el
mundo por la riqueza de su musica, en especial la popular. Siboney,
La Malaguefia, Quiéreme mucho, La Guantanamera son obras mu-
sicales que han trascendido la geografia cubana. Géneros como el
son, ¢l mambo, el chachacha en algiin que otro momento “n hecho
vibrar a los mas recios auditorios. Muchos de los musicos uc esta Isla
son apreciados mundialmente por sus habilidades interpretativas,
sus composiciones, y los aportes a la musica insular, del continente
americano y hasta universal. Ejemplo de ello se encuentra en Claudio
Brindis de Salas (1852-1911), Ignacio Cervantes (1847-1905), Ernesto
Lecuona (1895-1961), Amadeo Roldan (1900-1939), Alejandro Garcia
Caturla (1906-1940), Harold Gramatges (1918), Leo Brouwer (1939),
Jests “Chico” Valdés {1941), Silvio Rodriguez (1946), entre otros.

Con logros tan significativos y consolidados, podria darse por se-
gura en Cuba una tradicién bibliotecolégica musical también sélida,
coherente y en crecimiento paralelo con el desarrollo de su arte sono-
ro. Sucede, sin embargo, que esta ciencia, entendida en sus princi-
pios basicos de acopio, conservacién y procesamiento de la informa-
cién, ha ido emergiendo en la mayor de las Antillas sélo a partir de
iniciativas y voluntades aisladas.

' Trabajo que el autor prepard para su presentacion en cl Congreso de IAML en Ginebra en Sep-
tiembre de 1997,
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El mas lejano antecedente de tales acciones se encuentra en el
siglo XVIII, con la musica religiosa recolectada en las capillas de mu-
sica de las catedrales de La Habana y Santiago de Cuba, las dos ciu-
dades cubanas de mayor importancia cultural y econémica entonces.
En fecha posterior, la musica profana y la documentacién vinculada
a ella, encontré refugio, por su parte, en sociedades e instituciones
vinculadas al conocimiento y conservaciéon del patrimonio cubano,
0 como un elemento mas de dicho legado, sspecial atencién.
Entre ellas cabe mencionar a la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais? —surgida en 1792— que reunia lo mas selecto de la intelectua-
lidad criolla de la época.

Un paso importante para la documentacién musical en Cuba fue
el surgimiento de casas editoras de musica, a partir de 1839, asi
como de publicaciones periédicas especializadas o no que, desde
1790, le dedicaban importantes espacios a esta manifestacién, con lo
que contribufan a incentivar la vida musical del pais. La mayor parte
de esta produccion ingresaba en colecciones particulares o, quizas,
en alguna biblioteca de los primeros conservatorios de principios del
siglo pasado, pero nunca respondiendo a un criterio sistemdtico ni
integrador, sino a los intereses de la persona o institucién.

No es hasta principios de este siglo, con la fundacién en 1901 de
la Biblioteca Nacional, que la Bibliotecologia en general toma un ca-
racter nacional y organico. La documentacién musical, en cambio, se
mantuvo a la saga y asociada, por lo general, a los estudios musico-
l6gicos realizados en la Isla. Con el surgimiento de instituciones de-
dicadas a la preservacién y difusiéon del patrimonio musical cubano
(aunque algunas no tuvieran este proposito como caracter expreso):
emisoras de radio, conservatorios, el Instituto Musical de Investiga-
ciones Folcldricas y otras similares, es cuando la documentaciéon mu-
sical comienza a ganar en sistematicidad.

Actualmente, esta especialidad atraviesa en Cuba una etapa de-
cisiva, ya que empieza a verse no sélo como propiedad exclusiva de la

2 Su nombre original [ue Real Sociedad Patriética.
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Musicologia, sino también de la Bibliotecologia. Los trabajos mas se-
rios en este sentido se concentran en dos de las mayores y valiosas
reservas de fondos documentarios de musica: la Biblioteca Nacional
“José Marti” y el Centro de Informacién y Documentacién Musi-
cal “Odilio Urfé”. Y es en este tltimo donde se dan los pasos méas
seguros para la automatizacién de los procesos bibliotecolégicos,
pero con inconvenientes (comunes a todas las instituciones con simi-
lares caracteristicas) como la escasez de recursos y diversidad de cri-
terios en cuanto a formatos de catalogacion y entrada de datos. A
esto se afiade la poca referencia existente sobre formatos interna-
cionales com oel MARC, a falta de uno nacional definido.

Se trata de una etapa decisiva porque a partir del gran volumen
de documentacién acumulada en diversas e importantes colecciones,
se hace cada vez mas necesario unir criterio, recursos y voluntades
en el logro de un objetivo comun: fortalecer la documentacién musi-
cal del pais y crear, o al menos sentar las bases, para una asociacién
de bibliotecas musicales.

He aqui algunas de las principales colecciones cubanas de musica:

e Departamento de musica de la Biblioteca Nacional “José
Marti”, que incluye colecciones muy valiosas, entre ellas la José
Raventés y la Garcia Montes considerada en su época una de
las colecciones discograficas més importantes del mundo.

* Archivo Nacional de Cuba, La Habana.

* Asociaciéon Cubana de Derecho de Autor Musical, La Habana.

* Fonotecas de las emisoras mas antiguas, Radio Progreso y
Radio Rebelde.

Fondos documentarios del Centro de Informacién y Documen-
tacién Musical “Odilio Urfé”.

Fondo fonografico de la Empresa de Grabaciones y Ediciones
Musicales EGREM, principal sello discografico de la Isla.

Fondos documentarios del Museo Nacional de la Musica.

Fondos documentarios del Centro de Investigaciéon y Desarro-
llo de la Mdasica Cubana.
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* Colecciones privadas, de iglesias, bibliotecas y museos locales y
regionales, entre los que  encuentran: Centro Miguel Failde,
de Matanzas; Casa Museo Alejandro Garcia Caturla, en Reme-
dios, Villa Clara; Museo de la Misica Rodrigo Prats, en Sagua
la Grande, Villa Clara; Archivo y Museo Esteban Salas, de la
Catedral de Santiago de Cuba; Museo Bacardi, de Santiago de
Cuba; Biblioteca Provincial Elvira Cape, de Santiago de Cuba.

INSTITUTO CUBANO DE LA MUSICA. SISTEMA DE INSTITUCIONES

Constituido a partir de 1989 como sucesor de la Direccién de
Musica del Ministerio de Cultura de Cuba, el Instituto Cubano de la
Musica es la organizacién que rige la politica musical del pais. Para
su aplicacién y desarrollo cuenta con un complejo de instituciones
nacionales, al que se subordinan centros provinciales, teatros, fabri-
cas y talleres de instrumentos que, en su conjunto, conforman el sis-
tema institucional de la masica.

Algunas de las instituciones que lo integran y que, como parte de
su trabajo, se vinculan a la documentacién musical son: los Estudios
de Grabaciones y Ediciones Musicales (EGREM), Asociacién C1ibana
de Derecho de Autor Musical (ACDAM), Museo Nacional de | = Atsi-
ca, Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CID-
MUC) y Centro de Informacién y Documentacién Musical “Odilio
Urfé”. Ademas de la Biblioteca Nacional, son estos centros los que
concentran el grueso de la produccién musical de Cuba, con el in-
conveniente respecto a aquella de no tener una tradicién bibliotecold-
gica que permita la adecuada sistematizacién de sus archivos.

Al contar la Isla en la actualidad con 9.931 musicos, y con una
situacién econémica deprimida que dificulta las ediciones musicales
(de partituras, fonogramas, etc.), no toda la rica produccién musical
puede ser llevada a soporte fisico, ademas de que se hace muy dificil
la adquisicién de documentos por las instituciones encargadas de la
preservacion de éstos.

El Instituto Cubano de la Misica, ante los nuevos retos de la glo-
balizacién en el mundo actual, comienza de forma paulatina a dar
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los primeros pasos para la creacién de un sistema de informacion
musical, aprovechando las cada vez mas pujantes y necesarias técni-
cas de automatizacién. Para esto, y por recomendacién del Ministerio
de Cultura, ha creado una coordinacién técnica para este sistema,
en la que actia como generador y nodo tematico el Centro de Infor-
macién y Documentacién Musical “Odilio Urfé”.

Fundado en 1949 por el notable musicélogo, pianicta y director
de orquesta Odilio Urfé Gonzalez, el hoy Centro de ....ormacién y
Documentaciéon Musical que lleva su nombre, funcioné en sus ini-
cios como Instituto Musical de Investigaciones Folkléricas (IMIF)
y se cred con el proposito de [cito) “rescatar, recopilar, clasificar, es-
tudiar, difundir y defender toda manifestacién propia del patrimonio
de la cultura musical cubana... “ [fin de la cita] segiin reza en el acta
de su fundacién. Es, por tanto, el mas antiguo de los centros de
Cuba dedicados al estudio y la conservacién de la musica cubana.

Bajo la iniciativa y organizacién de su director, Odilio Urfé
—quien también ha pasado a la historia de la musica cubana como
un incansable promotor de la cultura musical del pueblo—, la insti-
tucién a la par que desarroll6 en los primeros tiempos la investiga-
cién tedrica entre sus especialistas, auspicié exposiciones, concier-
tos, coloquios, conferencias ilustradas e importantes eventos entre
los que se encuentran el Primer Festival de Musica Folklérica Cuba-
na (en 1953) y el Primer Concurso Nacional de Danzones (en 1954),
asi como el Festival Nacional de la Musica Popular (en 1962), califi-
cado por Alejo Carpentier como un evento sin precedentes en la his-
toria musical de América Latina.

A mediados de 1963, la institucién se convirtié6 en Seminario de
la Musica Popular Cubana. Luego de esta fecha, encar6é nuevos y
complejos proyectos, entre ellos la creaciéon en 1967 de la Orquesta
Popular de Concierto (sinfénica), que mas tarde llevé el nombre de
Gonzalo Roig, y la extensién de sus tradicionales servicios a campos
como la docencia. Asi, autores, compositores, intérpretes e investiga-
dores se dieron cita en el histérico lugar, con el propésito de ejecutar
y aprender. Algunas figuras relevantes de la cultura nacional que in-
tegraron el claustro de profesores fueron el propio Odilio Urfé, Harold
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Gramatges, Hilario Gonzalez, Alejo Carpentier, Antonio Arcafio y Ma-
nuel Moreno Fraginals.

Al mismo tiempo, se fue fortaleciendo el trabajo de investigacién
del centro, tanto a partir de estudios in situ, como de los realizados
a partir de sus fondos documentarios. Tales fondos, de caracter pa-
trimonial e histérico, contienen desde aisladas partituras manuscri-
tas de importantes compositores cubanos como Ernesto Lecuona,
Déamaso Pérez Prado, Miguel Failde y Alejandro Garcia Caturla, hasta
colecciones de partituras como la mayoria del teatro musical escrito
por Jorge Anckermann y otros compositores, asi como una valiosisi-
ma coleccién de libretos —ejemplares tinicos— pertenecientes a par-
tituras teatrales.

En sus inicios la mayor parte de dichos fondos documentarios
(manuscritos de los siglos XIX y XX) se constituy6 a partir de la co-
leccién privada de la familia Urfé, notorios misicos cubanos. Con el
paso del tiempo, las numerosas donaciones y el depésito voluntario
de colecciones particulares de musicos, intelectuales y colaboradores
asociados a la institucion, fueron engrosando su valioso archivo do-
cumental y fonografico.

Todo ello, ha sido apreciado en etapas mas recietnes por numero-
sas personalidades e instituciones de la cultura, entre las que cabe
destacar la UNESCO que lo ha calificado de “patrimonio cultural que
debe ser preservado y extensamente difundido por el mundo”.

CENTRO DE INFORMACION Y DOCUMENTACION MUSICAL
“ODILIO URFE”

Varias décadas de sostenido trabajo, lograron para el Seminario
de la Musica Popular un creciente prestigio que, a la muerte de su
director y fundador, en 1988, fue heredado por su continuador, el ac-
tual Centro de Informacién y Documentacién Musical “Odilio
Urfé”. Dirigido desde 1989 por el musicélogo Jestis Gémez Cairo,
discipulo de Urfé y del eminente musicélogo cubano Argeliers Leén,
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la nueva institucién se propuso dar continuidad a los preceptos basi-
cos de su larga vida: el estudio, difusién y promocién de la musica
cubana; a la vez que puso al servicio del ptablico, a partir de enton-
ces, la preciada informacién contenidda en sus fondos, bajo princi-
pios de la Bibliotecologia moderna. Para ello creé dos grupos de tra-
bajo fundamentales: el de Estudios Musicolégicos y, el de Documen-
tacién personal, ambos estrechamente vinculados.

Desde 1994, el Grupo de Documentacién se dedicé a la tarea de
ordenar cientificamente lo que con mucho rigor, pero con caracter
empirico, habia constituido la clasificacién y almacenamiento de los
fondos bibliograficos y fonograficos del centro. En ello se ha utilizado
la norma cubana de procesamiento para materiales no librarios y las
ISBD. A partir de este momento, ademds, se comenz6 a crear y a ge-
nerar las propias bases de datos automatizadas, para lo que se utili-
z0 el sistema de almacenamiento, blisqueda y recuperacién de la in-
formacién CDS/ISIS que facilita la UNESCO. En estos momentos y
debido a los escasos medios de computacién sélo se han podido cata-
logar de forma automatizada 5.151 registros de fotos, discos y parti-
turas. El trabajo de automatizacién, sin embargo, se ha dirigido tam-
bién a la generacién de otras bases de datos, como resultado de mal-
tiples investigaciones especializadas.

Una vez aplicados los fundamentos de la Bibliotecologia en el
Centro Odilio Urfé, se ha podido hacer una Caracterizacion de sus
fondos documentales, la cual se basa en:

* Fecha de edicién: Abarcan desde finales del siglo XIX hasta la ac-
tualidad.

¢ Tipo: Partituras manuscritas e impresas, libretos de teatro musi-
cal manuscritos y editados, correspondencia, programas de
mano, libros, folletos, carteles, recortes de prensa, revistas, obras
de referencia, rollos de pianola, placas fonograficas matrices, dis-
cos fonograficos de pizarra y vinilo de 78, 45 y 33'/3 rpm, cintas,
cassettes, discos compactos, fotos, instrumentos musicales y
otros objetos de interés.

¢ Contenido: Fundamentalmente musica cubana, iberoamericana,
de Europa y Estados Unidos.
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La caracterizacién, inventario y procesamiento de estos fondos
documentarios, reafirma que estamos en presencia de una de las co-
lecciones mas valiosas, por su contenido, en musica cubana. Esto,
sin conocer con exactitud las posibles contribuciones a las discogra-
fias y fonografias de Europa e Iberoamérica en cuanto a ediciones
importantes que puedan ser atesoradas por la institucién. Europa —
como se sabe— fue escenario en este siglo de dos guerras mundiales
y varias civiles, y América Latina posee pocas i .__tuciones cultura-
les similares a la nuestra, aunque si valiosas colecciones particula-
res. [No sabemos, con certeza, la cantidad ni la calidad de los mate-
riales musicales que salieron de Europa durante aquellos aconteci-
mientos y se hallan depositados en centros como el nuestro].

Los archivos fotograficos y de recortes de prensa del Centro Odi-
lio Urfé, por su parte, son considerados entre los mas completos de
su tipo en Cuba — fundamentalmente en musica popular cubana.

Como primer paso para dar a conocer sus colecciones en enero
de 1997, especialistas de la institucién concluyeron el Catdlogo de
los fondos discograficos del Centro de Informacién y Documen-
tacion Musical “Odilio Urfé” Vol. 1, 1906-1959, 78 y 81 rpm.,
obra que no ha podido publicarse y que recoge los primeros 1.282
discos procesados. El material reviste gran importancia para la docu-
mentacion musical en Cuba: se trata de un primer paso para la ela-
boracién de la discografia cubana de todos los tiempos.

Todo el importante fondo documental descrito, esta a disposicién
de los usuarios mediante servicios tradicionales como consulta de
documentos, busqueda retrospectiva, préstamo, reproducciones, y
otros no tan comunes como asesoria musicologica, elaboracién de
productos comunicativos (dossiers, noticias...).

PROYECCION ACTUAL

En los tltimos afios el Centro Odilio Urfé ha realizado eventos
como el simposio Cien afios de Estudios Musicolégicos Cubanos,
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en 1993, primero de caricter internacional que realiza la Musicologia
cubana en un siglo de existencia; las celebraciones, en 1995, del
centenario del natalicio del musico cubano Ernesto Lecuona Casado,
especificamente en la concepcién del Concurso Festival Interna-
cional en su homenaje, en la creacién del libro El arte musical de
Ernesto Lecuona, asumido por varios especialistas de la institucién
y otros invitados, asi como el Catalogo de obras de Ernesto Lecuo-
na, primer catalogo completo ¢ A del pais en tod u
historia. Ambos titulos fueron publicados en 1995 por la Sociedad
General de Autores y Editores, de Espana. La institucién tomo parte,
asimismo, en la celebracién del Centenario de la discografia cuba-
na, con una exposicién insertada en la Primera Feria Cubana del
Disco CUBADISC0'97, la cual obtuvo el Fonégrafo de Ebano, maxi-
mo galardon que otorga la Feria.

Actualmente trabaja en la preparacién de dos eventos de relevan-
te importancia: El Coloquio Internacional por el XXV aniversario
del Movimiento de laI.___ra Trova, a celebrarse en noviembre pré-
ximo; y el III Congreso Internacional de Informatica para la Cul-
tura, a finales del mismo mes.

Como nodo tematico del Instituto Cubano de la Mtsica, el Centro
Odilio Urfé se propone lograr con el conjunto de los recursos mate-
riales y humanos de esta organizacién, un sistema de informacién
integral que responda a los intereses y politicas estratégicas de la
misma, y que a su vez permita satisfacer las demandas de la infor-
macién de musicos y usuarios en general. Este sistema estaria inser-
tado dentro de la politica cultural y de informacién de nuestro pais, y
se asociaria al circuito de organizaciones internacionales relaciona-
das con nuestro trabajo como la Asociacion Internacional de Bibliote-
cas Musicales (AIBM) y el Consejo Iberoamericano de la Miusica
(CIMUS).

Para cumplimentar este propdsito, las primeras acciones del
Centro de Informaciéon y Documentacién Musical “Odilio Urfé”, que
con gusto les he presentado hasta aqui, estan encaminadas en estos
momentos a la coordinacién con las diferentes entidades del Instituto
Cubano de la Musica y otras afines, para la realizacion del proyecto
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Recursos Musicales de Cuba, insertado en uno mayor del CIMUS,
Recursos Musicales de Iberoamérica; ademds de crear junto al Mi-
nisterio de Cultura el sitio Web de la musica en Cuba para INTER-
NET.

Muchas gracias.
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ARCHIVO DE LA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
|

Rafael Rufino Valor

“El proyecto de una Orquesta Nacional viene ya desde los tiltimos
tiempos de la Monarquia y se intensifica con la Reptiblica y bajo la in-
Sluencia de Adolfo Salazar; tuvo provisional realidad en la zona repu-
blicana. Al terminar la guerra la emulacidn y a veces la polémica entre
sinfonicos® y filarmdnicos* se atentia hasta cierto punto por el falleci-
miento del maestro Arbés, aunque se mantiene la popularidad de los
conciertos matinales sinfonicos en el Monumental, especialmente en
los tiempos de gran éxito del maestro Enrique Jordd. Unos y otros eran
contrarios a la creacion de la Orquesta Nacional, prefiriendo ambos el
aumento de subvenciones para las dos orquestas. De hecho, la crea-
cién de la Orquesta Nacional por la Orden Ministerial de 10 de julio de
1940, con 176 profesores, junté los miembros de ambas orquestas y
con un presupuesto pequefio que impedia una verdadera constitu-
cién®.”

“... por Orden del 17 de mayo de 1941 se convoca concurso-oposi-
cién para crear la “verdadera-definitiva” Orquesta Nacional. Turina
presidioé estas oposiciones, celebradas en el Ateneo, en marzo de
1942. Hubo, claro estd, disgustos inevitables, pero ninguna protesta.
La nueva Orquesta Nacional, daba su primer concierto en el Teatro
Maria Guerrero de Madrid, bajo la direccion del maestro Pedro de Frei-
ras Branco, el dia 31 de marzo de 1942.

El dia 7 de mayo de 1943, dirige por primera vez la Orquesta Bar-
tolomé Pérez Casas, y a partir de esta fecha comienza la gran historia,
historia que estd llena de “historias”, grandes y pequefias®”

3 Orquesta Sinfénica de Madrid
4 Orquesta Filarménica de Madrid.
5 Federico Sopefa: Prélogo de “40 afios de Orquesta Nacional” de Luis Alonso.

6 Federico Sopeia: Prélogo de “40 afos de Orquesta Nacional” de Luis Alonso
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A Bartolomé Pérez Casas, primer Director Titular de la ONE, le
han sucedido en el cargo los maestros Ataulfo Argenta, Rafael Friih-
beck de Burgos, Antoni Ros Marba, Jesus Lépez Cobos y Aldo Cecca-
to, encontrandose en estos momento sin Director Artistico Titular.
Entre otros ha sido dirigida por célebres maestros como Sergiu Celi-
bidache, Zubin Mentha, Ricardo Muti, Kurt Sanderling, Iouri Temir-
kanov, Walter Weller, actual Principal Director Invitado, entre otros.
Del mismo modo ha acompafiado a grandes figuras solistas como
Placido Domingo, Montserrat Caballé¢, Andrés Segovia, Miroslav
Rhostropovich etc.

Su lugar de trabajo habitual se ha centrado en el Teatro Real de
Madrid y en el Auditorio Nacional de Musica tras su inaguracién en
1988. También han sido numerosas sus giras por toda la geografia
espafiola, asi como la participacién en los festivales de Santander,
San Sebastian, Granada, Perelada, Torroella de Montgri etc.

Su papel llevando la cultura musical espafiola a los publicos de
todo el mundo es elogiable destacando sus giras a Japén, Hong
Kong, Estados Unidos de América, Sudamérica asi como varios pai-
ses de Europa Occidental. Destaca entre todos ellos el concierto que
se efectué en la Sede de las Naciones Unidas en Nueva York con mo-
tivo del V° Centenario del descubrimiento de América.

EL ARCHIVO DE LA O.N.E.

En los primeros tiempos de la orquesta, su funcién era basica-
mente la de adquirir materiales orquestales, ya que no pudo contar
con las obras de la Sinfénica y de la Filarmdnica que siguieron su
andadura independientemente, as{ como su puesta a punto para su
uso en concierto.

En la actualidad su funcionamiento se basa en cuatro funciones
especificas: la preparacién de los conciertos, mantenimiento y con-
servacién de los materiales, cuidado de la historia de la orquesta y
servicio de préstamo.
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PREPARACION DE LOS CONCIERTOS

Es un servicio fundamental del Archivo tanto en temporada de
conciertos como en giras. Este trabajo empieza con la presentacién al
publico de la que va a ser la préxima Temporada de Conciertos. Se
trata de averiguar qué obras se encuentran en los fondos musicales
de la orquesta, asi como ver el estado en los que se encuentran por si
€s ne 1 su nueva adquisicién.

En caso de que sean obras que no se encuentran en sus fondos,
se tiene que averiguar si son obras que estdn a la venta, o por el con-
trario si se encuentran en régimen de alquiler. En la mayoria de los
casos no hay ningan problema ya que es el mismo representante de
las editoriales el que se pone en contacto con el archivo. En caso de
que se trate de un autor que no esté representado por ninguna edito-
rial se puede llegar incluso al caso de hacer los materiales de orques-
ta en el propio archivo.

Dentro de este mismo apartado es labor del archivo el buscar
“propinas” que se adecuen lo méximo posible al programa realizado,
tanto estilisticamente como en cuanto a la plantilla de profesores uti-
lizada en el concierto.

FONDOS ORQUESTALES

Archivo Orquesta Nacional de Espafia. (ONE)

Se trata de un archivo “joven” que data de los tiempos de la fun-
dacién de la Orquesta Nacional. Basicamente estd compuesto por
materiales de musica impresa de obras sinfénicas. También podemos
encontrar unos pocos materiales manuscritos, la mayoria de ellos de
los comienzos de la orquesta. Esta compuesto por cerca de 700 litu-
los entre los que se encuentra la casi totalidad de la musica sinfénica
espafola, asi como las obras de los autores mas importantes de la
musica sinfénica universal. En él podemos encontrar la totalidad de
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las sinfonias y obras religiosas de Beethoven, Brahms, Berlioz, Men-
delssohn, Mozart, Schumann, Schubert, Dvorak, etc. asi como sinfo-
nias de Mahler, Bruckner, Prokofieff, Strauss... (estos tltimos de la
editorial Kalmus). En cuanto a los fondos de musica barroca, no son
muy importantes dentro de la totalidad del archivo, destacan los
grandes oratorios de Bach, Haydn y Handel asi como conciertos para
instrumentos solistas. Sefialar que se encuentran todas las sinfonias
de J. Haydn.

Asi mismo se conservan fotocopias para preservar los arcos de
obras sinfénicas en régimen de alquiler de Debussy, Ravel, Saint-
Saéns, Stravinsky, Shostakowitch etc.

Archivo de Partituras. (P)

Compuesto por cerca de 450 partituras (sin materiales orquesta-
les) en su mayoria de compositores espanoles contemporaneo, asi
como partituras de bolsillo de obras cuyos materiales no se encuen-
tran en la orquesta.

Archivo Orquesta Filarmoénica de Madrid. (F)

Es el archivo mas importante de los que se encuentra en depési-
to en la Orquest: acional. Este archivo ha llegado a nosotros casi
en su totali 1 consecuencia tanto de la Guerra Civil Espafiola (en la
que no sufrieron dafio alguno) como del caos reinante en toda Euro-
pa al término de la 11 Guerra Mundial. Se trata de una coleccién de
mds de 400 titulos de gran valor histérico, asi como documentacion,
programas y recortes de prensa de la misma.

El grueso de este archivo estd compuesto por materiales impre-
sos originales de autores como Ravel, Saint-Saéns, Debussy,
Rimsky-Korsakow, Roussel, Glazounow, Borodin, Smetana, Wagner,
Chabrier, Strauss etc. casi todos ellos primeras ediciones con mate-
riales de primerisima calidad, mucho mejores que los actuales. A
destacar entre ellos las ediciones de obras anteriores a las revisio-
nes que su autor realizé posteriormente como los “Nocturnos” de
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Debussy o el “Petrouchka” de Strawinsky. También forma parte de
sus fondos los “clasicos” como Bach, Brahms, Tchaikowsky, Schu-
mann etc, casi todos ellos ediciones de Breitkopf & Hértel en Leipzig
antes de que la firma alemana se trasladase a Wiesbaden. También
encontramos materiales de los inicios de Universal Edition como
editorial.

Es importante también la coleccién de materiales manuscritos
que se encuentran en este archivo, muchos de ellos de autores espa-
noles. Destaca entre ellos el material manuscrito de la Sinfonia n°® 7
de Dmitri Shostakowich “Leningrado”, vetada por la censura fran-
quista.

Un estudio concienzudo de estos materiales, asi como el de toda
la documentacién de la orquesta puede aportarnos valiosos dalos
acerca de la vida musical espafiola de principios de siglo.

Archivo Orquesta de Camara de Madrid. (OCM)

Se trata de una coleccién de cerca de sesenta titulos muy repre-
sentativos de la musica de cdmara internacional. Algunos de sus
fondos ya habian sido donados anteriormente a la ONE. Por lo gene-
ral se trata de materiales de gran calidad, muchos de ellos de la edi-
torial Eulenburg, de principios de siglo.

Legado Garcia Polo. (OPM)

Anliguo director de la banda de la policia armada, asistente de
Enrique Garcia Asensio en la catedra de direccién de orquesta del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Estos materiales
pertenecian a la Orquesta Pro-Musica de Madrid. Estd compuesto
por cerca de 300 titulos de musica de cdmara espafiola e interna-
cional. En muchos casos se trata de fotocopias de materiales de la
Orquesta Filarménica de Madrid, Orquesta Sinfénica de Madrid, Or-
questa Nacional de Espafia y Orquesta Sinfénica de la Radio y Televi-
sion Espafiola asi como de manuscritos de baja calidad. El nucleo
principal estd compuesto por 30 obras de Antonio Vivaldi de la edito-
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rial Ricordi originales asi como 15 obras de Johann Christian Bach.
Asi mismo esta coleccién se completa con cerca de 50 partituras de
bolsillo de musica de camara y sinfénica.

Legado Pablo Riviére. (PR}

Viola en activo de la Orquesta Nacional de Espafia. Donacién re-
alizada en 1997, en fase de entrada en depdsito al archivo. Compues-
to por obras de musica de camara asi como estudios y obras princi-
palmente para viola. Incluye libros tedricos. Incluye composiciones
del propio autor.

Archivo Orquesta de Camara Espafiola. (OCM)

Propiedad de Victor Martin, concertino de la Orquesta Nacional
de Espania, estd compuesto en su totalidad por obras de musica de
camara. Esta formado por unas 400 obras impresas o de ordenador
que comparte con la Orquesta Nacional en caso de necesidad.

Biblioteca Auxiliar

Compuesta por:

Secular Choral Music in Print. Second Edition. Arranger Index. Phila-
delphia : Musicdata, Inc. 1987.

Secular Choral Music in Print. Second Edition. Philadelphia : Music-
data, Inc. 1987. ’

Classical Guitar Music in Print. Philadelphia : Musicdata, Inc. 1989.

Organ Music in Print. Second Edition. Philadelphia : Musicdata, Inc.
1984.

Sacred Choral Music in Print. Second Edition. Arranger Index. Phila-
delphia : Musicdata, Inc. 1987.

Sacred Choral Music in Print. Second Edition. Philadelphia : Musicda-
ta, Inc. 1985.
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Sacred Choral Music in Print. 1988 Supplement. Philadelphia : Music-
data, Inc. 1988.

Music in Print. Annual Supplement. 1986. Philadelphia : Musicdata,
Inc. 1986.

Classical Music in Print. 1985 Supplement. Philadelphia : Musicdata,
Inc. 1985.

Music in Print. Master Title Index. 1988. Philadelphia : Musicdata,
Inc. 1988.

Music in Print. Master Composer Index. 1988. Philadelphia : Musicda-
ta, Inc. 1988.

Orchestal Music in Print. Philadelphia : Musicdata, Inc. 1979.

Orchestal Music in Print. 1983 Supplement. Philadelphia : Musicdata,
Inc. 1983.

Orchestal Music in Print. 1984 Supplement. Philadelphia : Musicdata,
Inc. 1984.

Polyglottes Wérterbuch der musikalischen Terminologie. Kassel :
Bérenreiter Verlag, 1980.

Vocabulario Internacional de Términos Musicales. Madrid: EMEC,
1 4.

Grove

Diccionario de la Musica. Los hombres y sus obras. Madrid: Espasa-
Calpe, 1988.

Musica Instrumental y Vocal. Partituras y materiales Archivo Sinfénico.
Madrid : Sociedad General de Autores y  litores, 1995.

Recursos Musicales en Esparia. 1987. Madrid: Centro de Documenta-
cién Musical, 1987.

40 anos Orquesta Nacional. Madrid: Ministerio de Cultura, 1982.

Coro Nacional de Espana. 25 afios 1971-1996. Madrid: Ministerio de
Cultura, 1996.

Boletin de la Asociacion Espaiiola de Documentacion Musical.
Fontes Artis Musicae.
Catalogos de editoriales musicales.
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OTROS FONDOS

En el Archivo se conservan:

* programas de mano de la Orquesta Nacional de Espafia desde
la inauguracién del Auditorio Nacional de Musica el 21 de Oc-
tubre de 1988.

* prog de mano de la Orquesta Filarménica de Madrid.

¢ planes de viaje y ens:  de giras (“excursiones artisticas”) de la
OFM.

¢ recortes de criticas musicales de la OFM.

* grabaciones sonoras de Radio Nacional de Espana (Radio 2) de
los conciertos dominicales de la Orquesta Nacional de Esparia
desde 1987.

* grabaciones sonoras de Radio Nacional de Espana (Radio 2) de
los conciertos del “Ciclo de Camara y Polifonia” del Auditorio
Nacional de Musica desde 1987,

* grabaciones discograficas de la ONE.
¢ coleccion de carteles de la ONE.

¢ videos y compacts disc “de representacién” de compositores,
intérpretes y conjuntos musicales actuales.

INFORMATIZACION

El archivo se encuentra informatizado (en estos momentos se
emplea una base de datos Excel), en esta base de dalos se encuen-
tran los archivos ONE, Filarménica de Madrid, Orquesta de Cdmara
de Madrid, Legado Garcia Polo, Partituras. En estos momentos se
trabaja en la creacién de una ficha informatica (Access) junto con la
mayoria de las orquestas espafiolas, AEDOM, Biblioteca Nacional,
Centro de Documentacién Musical y el INAEM.
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DATOS DEL ARCHIVO

Nombre: Archivo Orquesta Nacional de Espaifia.

Archivero: Rafael Rufino Valor.

Auxiliar de Archivo: Ainhoa Lucas de la Encina.

Direccién: Auditorio Nacional de Musica. C / Principe de Vergara,
146. 28002 Madrid.

Teléfono: (91) 337 01 43 y 337 01 44.

Fax: (91) 563 29 07. (A la atencidén del Archivo)

Horario: Lunes y Martes de 10 h. a 14 h.

Miércoles y Jueves de 10 h. a 14 h. y de 15.30 h. a 19 h.

Viernes de 10 h. a 14 h. yde 18 h. a 21.30 h.

Sabado de 18 h. a 21.30 h.

Domingo de 10 h. a 13.30 h.

Usuarios: Profesores de la Orquesta Nacional de Espaiia. Profe-
sores, Maestros, Investigadores, Estudiantes de musica etc. y
especialmente {odas las orquestas profesionales y amateur
reconocidas de Espana.

Puede consultarse el catalogo informatico y manual del Archivo.
Asi como la base de datos de los conciertos de la orquesta.

Puede consultarse los programas de mano de la ONE y de la
OFM.

Previa peticién se puede consultar los libros de actas y cuentas
de la OFM.

Consulta de los registros sonoros.
Préstamo de registros sonoros a los profesores de la ONE.
Pedido de fotocopias.

Préstamo de materiales orquestales a la totalidad de orquestas
espafiolas. Las obras que se encuentren en régimen de alquiler pre-
via autorizacién del representante editorial.

Todos los fondos musicales pueden ser consultados lihremente
salvo los del Archivo de la Orquesta de Camara Espanola previa au-
torizacién de Victor Martin.
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BIBLIOTECA PUBLICA DEL ESTADO. ZAMORA
|

Concha Gonzalez Diaz de Garayo
Directora

HISTORIA Y FUNCIONES

La Biblioteca Publica de Zamora, de titularidad estatal es gestio-
nada por la Consejeria de Educacién y Cultura de la Junta de Casti-
lla y Leén desde 1986. Fue creada hace méas de un siglo, a partir de
la desamortizacién eclesidstica, con la finalidad de custodiar y con-
servar los fondos bibliograficos procedentes de los monasterios.

En 1897, ya funcionaba con el nombre de Biblioteca Provincial y
del Instituto, ya que convivié con el Instituto General Técnico en el
antiguo caserén de la Plaza Moyano hasta 1919. En 1935, la Biblio-
teca Provincial se traslada al edificio de la calle San Vicente. En
1970, la Biblioteca Publica vuelve a su antiguo emplazamiento, €l ac-
tual, como Casa de Cultura, dotada de unas modernas instalaciones
para el buen funcionamiento de todos sus servicios bibliotecarios y
con espacios adecuados para el desarrollo de un atractivo programa
de actividades culturales.

Tiene como objetivo prioritario facilitar la lectura publica, la in-
formacién y la difusién cultural, al servicio de toda la comunidad.
Para el desarrollo de estas funciones cuenta con libros de todas las
materias, revistas, discos, videos, peliculas, sistemas de acceso a
bases de datos y espacios dedicados a la comunicacién cultural.

La prestacién de todos estos servicios es libre y gratuita. La bi-
blioteca esta abierta a todos, nifios y adultos.

La Biblioteca colabora también con todas las instituciones y co-
lectividades que lo desean para realizar diferentes actividades cultu-
rales, audiciones colectivas, proyecciones, visitas escolares, confe-
rencias, talleres de lectura, conciertos, etc.
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SERVICIOS DE LA BIBLIOTECA PUBLICA

Sala de consulta y Multimedia. Con 88 puestos, pueden con-
sultarse en esta sala:

¢ Temas locales: libros y documentos sobre Zamora o Castilla y
Ledn, impresos en Zamora o de autor zamorano.

* Fondo antiguo: mansucritos, incunables y obras del XVI-XIX de
la propia biblioteca y de otra ibliotecas publicas y eclesiasti-
cas de la ciudad. Catalogado en soporte informatico.

¢ Publicaciones periddicas retrospectivas.

* Boletines oficiales.

* Libros que por su interés particular o uso infrecuente se en-
cuentran en depdsito.

¢ Seccién de Comunidades Europeas: al formar esta Biblioteca
parte de la red de Eurobibliotecas de la Unién Europea, dispone
de las publicaciones de interés mayoritario de esta institucién y
contactos con los centros de documentacién mas especializados.

* Red de Multimedia: con 5 puestos de acceso a bases de datos
bibliogréficas y obras de consulta en CD-ROM.

Hemeroteca: con 24 puestos. Lectura y consulta de prensa dia-
ria nacional, regional y local, ademdas de publicaciones periédicas
(diarios y revistas) de todas las materias, que se encuentran en libre
acceso, por lo que no se necesita tarjeta de socio. Las revistas y pe-
riddicos atrasados se solicitan en el mostrador de la sala.

Préstamo de libros: con un fondo de mas de 50.000 titulos pro-
porciona préstamo a domicilio de 3 libros durante 15 dias. Ofrece
también la posibilidad de préstamo colectivo a Centros escolares,
asociaciones culturales e instituciones diversas.

Servicio de reprografia: de fondos de la Biblioteca. Limitada la
reproduccién de libros de fondo antiguo y colecciones especiales.
Disponible al ptublico un lector-reproductor de microfilms.

Servicio de informacién bibliografica: para consultas muy es-
pecificas sobre cualquier tema de investigacién con acceso a las
bases de datos mas importantes editadas en Espafia en CD-ROM y
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conectado a los Puntos de Informacién Cultural (PIC) del Ministerio
de Educaciény € " ira.

Sala infantil y juvenil: con un fondo de 20.000 libros y 56 pues-
tos de lectura. Consulta de fondos de la propia sala y 2 puestos de
multimedia para los CD-ROM. Préstamo de tres libros durante 15
dias, con carnet de socio.

Préstamo Interbibliotecario: proporciona cualquier material bi-
bliografico o documental que no se encuentra en la Biblioteca, en co-
laboracién con otras bibliotecas y centros de documentacién del pais.

OTROS SERVICIOS

Area de actividades culturales:

* Sala de exposiciones. Exposiciones de produccién propia patroci-
nadas por el Servicio Territorial de Educacién y Cultura o p
otras Instituciones.

Programacion de la Consejeria de Educacién y Cultura de la
Junta de Castilla y leén a través de su programa de Exposiciones
itinerantes por toda la Comunidad.

Superficie de la Sala: 200 m?.

* Saldén de Actos. para actividades programadas desde la propia bi-
blioteca (conciertos, conferencias, debates, presentaciones de li-
bros, etc.) o previa solicitud por parte de otras instituciones o
asociaciones de la ciudad o provincia.

Capacidad: 211 plazas.

Centro Provincial Coordinador de Bibliotecas:

Esta Biblioteca Puiblica funciona como central de la red de biblio-
tecas de la provincia. El Centro Provincial Coordinador de Bibliotecas
depende de la Junta de Castilla y Ledén y de la Diputacién Provincial
de Zamora.

Son 18 las Bibliotecas Pablicas Municipales distribuidas por toda
la provincia en colaboracién con los Ayuntamientos respectivos. El
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Centro Coordinador envia cada afio un lote de libros con novedades y
peticiones de los lectores, ademas de prensa y revistas. Cinco de
estas Bibliotecas Publicas Municipales estaran pronto informatiza-
das a través de los Programas de Ayudas de la Junta de Castilla y
Ledn y el apoyo de sus Ayuntamientos.

Ademas existen cuatro bibliobuses que rec  en los pueblos de la
provinci las escuelas comarcales el llamado Bibliobts Escolar.
Este tiltimo no sélo realiza préstamo de libros a alumnos y profeso-
res sino que realiza también actividades de animacién a la lectura,
exposiciones de libros, etc.

FONOTECA/VIDEOTECA DE LA BIBLIOTECA PUBLICA

Inaugurada el 15 de noviembre de 1982, su creacién se impulsé
desde la Subdireccién General de Ediciones Sonoras y Audiovisuales
del Ministerio de Cultura. Nacié con el definitivo propésito de ser un
servicio vivo y preocupado por el arte sonoro de nuestros dias.

Instalaciones:

Se encuentra en la planta baja de la Biblioteca, a lado de la Sala
de Exposiciones.

Se accede a través de un vestibulo donde se encuentran tres
pantallas de OPAC para consulta y seleccién de materiales audiovi-
suales. Todos los fondos de la Fonoteca y Videoteca (casetes, video-
discos laser, vinilos, videos y discos compactos} estan informatizados
y la consulta de los fondos se hace a través de OPAC (catalogo auto-
matizado en linea), que agiliza y mejora el nivel de informacién.

Ademés, para los menos avezados en el campo informatico, exis-
ten cinco catdlogos impresos:
Catalogo de videos
Catalogo de vinilos — clésica
Catdlogo de vinilos — no clasica
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Catalogo de discos compactos — clasica
Catalogo de discos compactos — no clasica

Sala de control: permite que una sola persona atienda todos los
puestos de esta seccidn.

Sala de reproduccién de cintas de video: 16 plazas individuales
en butacas con toma para auriculares dando a los usuarios la posi-
bilidad de ver los videos de una forma mas c6moda y relajada.

Sala de audiciones individuales:16 plazas en cabinas individua-
les tipo pupitre visibles desde la cabina de control.

Sala colectiva: 42 plazas. Para ciclos monograficos, audiciones
colectivas y audiciones comentadas. Esta sala estd disponible para
los centros escolares y asociaciones que previamente lo soliciten
como soporte de sus programas educativos y culturales. Los grupos
escolares deben venir acomparados de sus profesores.

Es en esta sala donde recibimos a los grupos escolares que
anualmente responden a nuestra invitacion de “Visitas a la Bibliote-
ca” con el fin de que conozcan todos y cada uno de los servicios que
desde aqui se les ofrecen en las distintas secciones y lo que ahora es
mas importante, que aprendan a manejar los nuevos soportes infor-
maticos, ejercitarles en las acciones de bisqueda de material y brin-
darles la posibilidad de acceder a todo ello mediante el carnet de
socio. La proyeccion de atractivos videos de conciertos en vivo de sus
idolos musicales, deportes, o cuentos infantiles para los mas peque-
fios sin duda les abren nuevas vias de uso en este espacio cultural.

El personal de esta seccién se encuentra en una sala de control
que permite que una sola persona atienda todos los puestos de visio-
nado y audicién ademas del préstamo de audiovisuales.

Los Fondos:

El fondo fundacional procede del Ministerio de Cultura y de envi-
os gratuitos de otras instituciones, como la Asociaciéon de Composito-
res Sinfénicos de Espafa y las Embajadas de Irlanda, Gran Bretana,
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Bulgaria, Suecia, Canadd, Cuba, Bélgica, Turquia, Alemania,
EE.UU., México, Francia, Camertn y El Salvador. También donacio-
nes econémicas de instituciones locales, Cajas de Ahorros y discos
donados por numerosos compositores esparoles.

En la actualidad se hacen tres pedidos anuales en soporte CD y
videos a distribuidoras especializadas atendiendo a peticiones de los
propios usuarios, novedades y sugerencias extraidas de revistas es-
pecializadas (CD-Compact, Scherzo, Ritmo, etc.) en €l caso de la mu-
sica clasica y jazz.

Numero de fondos:
3.002 vinilos
3.050 discos compactos
4.641 videos
54 laser discos
500 casetes

Catalogacién de los fondos: Todo el material audiovisual estfia
catalogado en sistema ABSYS (sistema informético de todas las Bi-
bliotecas Publicas del Estado), siguiendo las Reglas de Catalogacion
editadas por la Direccién General de Libro, Archivos y Bibliotecas del
Ministerio de Educacién y Cultura. Estas normas atienden a la nor-
mativa internacional e incorporan las modificaciones motivadas por
el uso de sistemas automatizados de informacién colaborando asi a
la normalizacién y coherencia de todo el proceso técnico.

Normas de acceso y funcionamiento:

e Para acceder a esta seccién: tener carnet de socio de la biblioteca
y haber cumplido 14 afios.

¢ Para el servicio en sala: rellenar un impreso con datos del usua-
rio y del material que se desea oir o ver ya que los fondos no son
de libre acceso y también para elaborar estadisticas anuales. Se
deja el carnet en depdsito hasta que haya finalizado la audicién.

¢ Para préstamo: se indica el nimero de disco compacto que se
desea retirar. Cada usuario puede retirar dos CD por un periodo
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de tres dias (Este material es compatible con los tres libros que
pueden retirar durante 15 dias en la seccién correspondiente).

¢ Material de préstamo:

- Videos: sélo se prestan a centros escolares, asociaciones

Horario:

culturales e instituciones diversas a las que se hace un
carnet de centro. Es retirado el material por un profesor o
responsable de dichos centros y el periodo de préste ) es
de 7 dias.

Discos compactos: toda la musica grabada en este soporte.
En un primer momento se prestaba la musica clasica y
bandas sonoras de peliculas. Observabamos que el incre-
mento de fondos en pop, jazz, rock, etc. no estaba en rela-
cién con el uso que se hacia de estos fondos en las 16 cabi-
nas individuales y el material se convertia en obsoleto.
Desde el pasado mes de junio ampliamos el préstamo a
toda la grabada en soporte CD. La experiencia es asombro-
sa. Se dispar¢ el nimero de préstamos y la afluencia a la
Fonoteca por parte de los usuarios méas jévenes es enorme.

Lunes a viernes: ininterrumpido de 9 a 21 horas
Sabados: de 9 a 14 horas

Horario de verano (1 de julio a 15 de septiembre)
Lunes a viernes: 8,30 a 14,30 h.

Sabados: 9 a 14 horas.

Direccion:

Biblioteca Puiblica del Estado
Plaza de Claudio Moyano, s/n
49001 Zamora

Tfnos: 980-53.34.50 y 53.15.51
Fax: 980-51.60.32





