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19.00:

12 sesion, moderada por Jon Bagiiés, Director técnico de

ERESBIL. Miembro de AEDOM.

¢ Problemadtica de la edicién musical y su control documental,
Nieves Iglesias. Directora del Departamento de Colecciones
Especiales, Biblioteca Nacional.

* Procesos de edicion: soportes informaticos y telemdaticos,
José Neri. Departamento de 1+D, SGAE,

e Elcomp " ‘yla " ion,Ramén T e, = ipos”

22 sesion, moderada por Cecilia Rodrigo, Editora y Presidenta

de AEEMS

¢ Problemadatica actual de la edicién en Espana, Prudencio Iba-
nez. Director de Editorial ALPUERTO (AEEMS).

e Edicion, materiales e interpretacion, Javier Casal. Director
técnico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espana. Miem-
bro de AEDOM.

* Sociedades de gestion y Asociaciones profesionales, Claudio
Prieto. Compositor y Vicepresidente de SGAE.

Mesa redonda

Miércoles, 17 de noviembre

17.00:

19.00:

3% sesion, moderada por M?® Luz Gonzalez Pena, Directora del

CEDOA —Centro de Documentacién y Archivo de SGAE—,

Tesorera AEDOM.

¢ Marco de la normativa legal para la ediciéon musical, Marta
Beca. Técnica de los servicios juridicos de la SGAE.

¢ Derechos reprogrdficos, Juan Jaenicke, Gerente de CEDRO.

¢ International Standard Music Number. ISMN, Hartmut Wal-
ravens. Agencia del ISMN, Berlin.

Mesa redonda

42 sesion, moderada por Antonio Alvarez Caiiibano, Director
del Centro de Documentacion de Musica y Danza del INAEM,
Secretario de AEDOM.
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* La edicion y la investigacién musicolégica, Emilio Casares
Rodicio. Director del ICCMU.

» La renovacion del repertorio sinfénico. El papel de las edito-
riales, Josep Dolcet. Director de Trit6 Ediciones (AEEMS).

¢ Distribucion nacional e internacional, Jaime Piles. Director
de Editorial Piles (AEEMS).

Mesa redonda

Todas las ponencias resultaron de gran interés, ya que se procu-
r6 abordar la edicién musical desde todos los puntos de vista. Espe-
cial interés revisti6 la ponencia de Harmut Walravens de la Agencia
del ISMN en Berlin, que conciencié a los editores de la importancia
de establecer el ISMN en Espana.

Asi mismo fueron fundamentales las cuatro mesas redondas en
las que participaron un gran nimero de los asistentes, lo que permi-
tié6 que editores, compositores, gerentes de orquestas, etc., intercam-
biasen sus diferentes puntos de vista y acercasen sus posiciones, en
algunos casos claramente divergentes.

Aunque la intencién de AEDOM era publicar las Actas de este
Simposio dentro de las Monogratias de AEDOM, lamentablemente no
ha sido posible recoger mas que cuatro de estas ponencias, que son
las que presentamos aqui: Sociedades de gestién y Asociaciones pro-
fesionales; La edicion y la investigacion musicologica; International
Standard Music Number. ISMN y Distribucion nacional e internacional.

Creemos que para todos los socios de AEDOM resultaran de inte-
rés, especialmente la ponencia del Sr. Walravens y que las otras tres
podran dar una vision del estado actual de la edicion musical en Es-
pana desde muy distintas perspectivas.
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LA DISTRIBUCION NACIONAL E INTERNACIONAL
=
Jaime Piles
PILES, Editorial de Musica S.A.

Segun el diccionario de la Real Academia, distribuir, “es entregar
una mercancia a los vendedores y consumidores”™; esta es, sin duda,
la acepcion mas comercial de esta palabra, pero, segiin este mismo
diccionario, hay otra acepcion que no debemos olvidar: “Dar a cada
cosa su oportuna colocacion o el destino conveniente”.

Todos sabemos que la distribucion es una parte importante de
todo el proceso de explotacién de cualquier obra y una pieza impres-
cindible de la comercializacion de un producto editorial.

En Espana, al igual que ocurre en el resto del mundo, no existe la
figura del distribuidor de musica sinfénica como actividad exclusiva.

Para poder seguir hablando de la distribuciéon tendremos que pen-
sar que hay dos tipos de distribuidores en Espana: el editor que dis-
tribuye su propio fondo editorial; y, el de la mayoria del resto de edito-
riales espariolas y el del comerciante que por la practica comercial con
los instrumentos, también distribuye partituras, alternando las dos
mercancias. Hay que anadir, como no, que estos ultimos, también
acaban haciéndose editores, principalmente de obras pedagdgicas.

Podiamos resumir que hay dos tipos de distribuidores: los que se
dedican exclusivamente a la musica impresa y los que la complemen-
tan a la de los instrumentos.

El mercado de la partitura musical estd compuesto, en general,
por una amalgama de actividades en torno a la musica: Autores que
son editores y distribuidores; Editores que son distribuidores y ven-
dedores; Comerciantes de instrumentos que ademas son editores y
distribuidores, etc.

Todas estas practicas nos llevan a situaciones que, en cualquier
otra actividad comercial, resultarian algo kafkianas. Paradéjicamen-
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te, algunos editores se ven en la necesidad de confiar sus obras a un
colega, pasando asi de competidores a colaboradores. También ocu-
rre lo mismo con algunos comercios que se ven obligados a hacer pe-
didos a otros colegas para conseguir una obra, pasando asi a tener
que tratar a un competidor como proveedor.

Aunque, sobre el papel, las tareas del distribuidor son comple-
mentarias a las del editor, la problematica del mercado hace que las
consecuencias sean comunes para ambos, e i1 1so que afecten al
comerciante minorista y al cliente final.

Para poder comprender la problematica de la distribucion de la
musica impresa hay que distinguir entre dos tipos de obras que tie-
nen unas caracteristicas bien distintas en funcion del uso que se
vaya a hacer de las mismas:

¢ Obras de uso pedagdgico, como son los métodos, tratados,
estudios, etc.,
y el otro,
¢ Obras de uso interpretativo,

La diferencia entre ambos grupos es mucho mas grande de lo
que pueda parecer a primera vista.

Analicemos, primero, las obras de caracter pedagogico. Este
grupo es, sin duda, el mas parecido al resto de los libros de texto. En
esle caso, el tinico objetivo del autor y del editor es vender un maxi-
mo de ejemplares. Para conseguirlo hay que hacer una promocion
del libro interesando a los profesores de la asignatura correspondien-
te y esperar a que lleguen los pedidos de los mas de 500 almacenes
de musica y 800 librerias que, en su conjunto, constituyen los 1.300
puntos de venta en Espana.

En este tipo de obras el éxito de la explotacion reside en tres
puntos basicos: la calidad del texto, el prestigio del autor o autores y
la influencia del editor sobre el profesorado. Por desgracia para algu-
nos alumnos, no se sigue siempre esie mismo orden de criterios.

El editar y comerciar con estas obras tiene, entre otros, dos pro-
blemas caracteristicos: La estacionalidad, de unos 60 dias, y la difi-



8 ¢ Boletin de A/EDOM

cultad en el calculo de la previsiéon de la demanda. En cambio, tiene
la ventaja de suponer un volumen de ventas superior al del segundo
grupo: el de las partituras de interpretacion.

Ahora, vamos a analizar este segundo grupo que se supone que
es el que mas nos interesa: el de las obras de interpretacion, es decir,
el de las partituras.

En este caso, la finalidad mas importante, del autor y el editor,
no es so6lo vender el mayor numero de partituras posible, sino el que
las obras editadas se interpreten el mayor namero de veces posible.

La tarea del editor es dar a conocerla por todos los medios a su
alcance para que la obra ya editada llegue al maximo ntimero posible
de intérpretes. La funcion del distribuidor es meramente comercial;
hacer llegar la obra a los clientes.

Este tipo de obras, ademas, tiene otros problemas que le son pro-
pios. Aqui las obras no quedan obsoletas por problemas de innova-
cion pedagodgica, ni por su presentacion o por reformas en los planes
de estudio. Las obras que se van editando se van acumulando y su
numero es aparentemente ilimitado. En cambio, el namero potencial
de usuarios crece mas lentamente. Si es cierto que cada vez hay mas
alumnos que terminan las carreras y, por lo tanto, mas interpretes,
pero también es cierto que hay mas alumnos que componen y que
también tienen derecho a ver editada su obra.

Aqui no existe el problema de la estacionalidad pero existe otro
peor: el de la debilidad de la demanda que hace que la inversion
economica del editor y del distribuidor sea mayor y la rentabilidad
mas incierta; ademas, como hemos mencionado antes el nitmero de
puntos de venta potenciales se limita a los 500 almacenes, quedando
excluidas las 800 librerias.

Para que tengan una idea de las magnitudes en las que nos mo-
vemos les voy a dar una estadistica, que manejamos partiendo de los
datos que tenemos en nuestro poder y advirtiendo que, por lo tanto,
se trata del muestreo de una sola distribuidora.
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El muestreo se ha hecho teniendo en cuenta un universo de
14.500 titulos de todas las clases de obras musicales, de 200 edito-
riales, entre nacionales y extranjeras, teniendo en cuenta las ventas,
a nivel nacional, en los 12 ultimos meses.

El porcentaje de titulos de los que se venden es:

menos de 1 ejemplar al aflo  65%
de 1 a 5 ejemplares al afio ~ 29%
mas de 5 ejemplares al afio 6% (Todos ellos de didactica)

Esta debilidad en la demanda provoca que los pedidos sean
mucho mas pequefios y que entre el transporte, los gastos adminis-
trativos y los financieros, se reduzcan tanto los margenes de explota-
cion del minorista que, a veces, el usuario se encuentre con la excu-
sa del dependiente diciéndole que la partitura que solicita esta agota-
da o la de que el editor no se la suministra. Esta frustracion del
cliente, después de hacer varios viajes o visitar varios comercios,
acaba por desanimarlo a seguir comprando. Esta actitud, aunque no
es generalizada, va en contra de todo el sector y no sélo perjudica al
editor y al distribuidor que se quedan con la obra en la estanteria
sino que también perjudica al autor y, a la larga, ird en contra del
mismo que la practica.

Esperar que un comercio tenga un inmovilizado del valor de
entre quince y veinte mil partituras diferentes (que son las que esti-
mamos s¢ mueven en Espana en un periodo de diez afios), a una
media de tres mil pesetas y suponiendo que tuviera un solo ejemplar
de cada una, necesitaria tener invertidos entre 45 y 60 millones. Esto
hace que los comercios que se dedican a la venta de partituras no
sean un cliente probable, ni siquiera, de un sélo ejemplar. Por su-
puesto que la culpa no la tienen los vendedores, incluso hay algunos
de ellos que estan haciendo un esfuerzo enorme por mantener un
stock digno. Toda esta problematica conduce a que el mercado de la
partitura funcione casi por encargo, sobre todo en las obras que se
salen de lo que podriamos llamar stocle basico.

También hay que advertir que el distribuidor de musica, y en
consecuencia el minorista, trabajan en la mayoria de los casos, con
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compras en firme, en cambio los distribuidores de libros funcionan,
normalmente, con las mercancias en deposito.

Hay algunas preguntas de caracter semantico que, aunque aparen-
temente tontas, nos pueden hacer pensar. Sabemos que un estableci-
miento donde solo se venden libros se le llama una libreria. ¢Cémo se
llama un establecimiento donde sélo se venden partituras? Sabemos
que un sefnor dependiente de una libreria que conoce los editores y au-
to  que aconseja sobre las novedades y es capaz hasta de identificar
una obra por el autor del prologo se llama un librero. 4Como se podria
llamar a un sefor que hiciera estas mismas funciones en el estableci-
miento anterior que seguimos sin saber cémo se llama? No deja de ser
curioso, por no decir patético, que con un vocabulario castellano tan
rico no se haya visto la necesidad de encontrar una palabra para definir
lo casi inexistente o lo que es peor: lo innecesario.

La pelicula La vida es bella de Benigni, que seguramente todos
ustedes conocen, cost6 al productor 15.000 millones de liras. La pro-
mocion que se hizo en Estados Unidos costdé 25.000 millones de
liras, es decir, casi el doble. A los tres meses ya habian recuperado la
inversion y obtenido varios millones de ddlares de beneficio. Me temo
que estos criterios de promocion no son extrapolables a las ediciones
de partituras.

La tinica forma que tiene el editor de darla a conocer es utilizar
los canales clasicos: a través de la critica y de algin anuncio en la
prensa o en las revistas especializadas, la publicacion de catalogos,
boletines de novedades, exposiciones y ferias; y de canales mas nove-
dosos como las paginas web, o la inclusion de sus obras en los na-
meros de identificacion estandarizados (ISMN, ISBN).

El distribuidor solo utiliza sus catalogos, ya sean impresos o digi-
talizados, y sus bancos de datos. Tiene un problema mayor que el
editor porque los datos que maneja son mucho mas extensos pero
tiene la ventaja que al poder hacer una oferta mas extensa, su es-
fuerzo es mas valorado por los usuarios, puesto que les facilita las
consultas de forma mas ttil y rdpida. Por el contrario, el editor
puede hacer un catalogo mas detallado que el distribuidor.
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Hay que hacer mencion de la gran cantidad de titulos que se edi-
tan por entidades oficiales, fundaciones y organismos oficiales que se
quedan sin distribuir o que son confiados a distribuidores de libros
que no conocen el sector.

El camino de la exportacion es mucho mas lento: en teoria, las
distancias son cada vez mas cortas y hay mas facilidades; en la prac-
tica, esta misma facilidad hace que la oferta exterior en nuestro pais
sea mucho mas extensa. La competencia de las distribuidoras ex-
tranjeras con muchos mas catalogos, es muy fuerte. De ahi la impor-
tancia de que las distribuidoras espanolas deban de seguir crecien-
do, tanto en oferta de titulos como en organizacién y medios tecnolo-
gicos, para poder competir con ellas.

Toda esta situacion, que a veces tiene el aspecto de un callejon
sin salida puede y debe cambiar ya.

La administracion tiene la obligacion de fomentar la difusion del
patrimonio musical espafnol. Existe la Subdireccion General de Pro-
mocién del Libro, la Literatura y Las Letras Espaiiolas. ;Resulta-
ria necesario crear la Subdireccion General de Promocién de la
Partitura, la Composicion y El Patrimonio Musical Espaiiol, que
tuviera como funcién principal: Conceder dotaciones bibliograficas a
las bibliotecas publicas y centros culturales, Organizara Exposicio-
nes itinerantes, Facilitara la participacion en ferias en el extranjero,
Dotara a los centros de documentacion nacionales y extranjeros de
las novedades que fueran apareciendo, etc., etc.. como hace con los
libros?

En mi opinion, no es necesario crear mas estructuras funciona-
riales. Si todas las bibliotecas publicas tuvieran una seccion de mu-
sica, con las correspondientes dotaciones, y los conservatorios fue-
ran dotados, en sus bibliotecas, con caracter general, de un ejemplar
de la musica de autores esparioles, se solucionaria de forma automa-
tica el minimo suficiente para garantizar la continuidad de accién
editora y distribuidora. Las partituras deberian tener, como miniino,
los mismos apoyos de los que gozan los libros.
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Tanto la administraciéon como la iniciativa privada, deberiamos
tener mas vision de futuro, porque si no aunamos todos nuestros es-
fuerzos en conservar y potenciar el patrimonio musical que todavia
queda en nuestras encallecidas manos, muy pronto, caera en las
manos invisibles que todo lo mueven.

El ejemplo que he puesto de la pelicula no ha sido fortuito. Como
en ella, a pesar de, las mayores calamidades, sufrimientos y avata-
res, debemos seguir trabajando porque, como nos contaba Benigni,
«La vida (y la misica) son bellas».
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SOCIEDADES DE GESTION
Y ASOCIACIONES PROFESIONALES
4
Claudio Prieto
Vicepresidente SGAE

La particular situacion musical que se vive en Espafia durante
todo el siglo XVIII y buena parte del XIX, tiene unas consecuencias
nefastas no sélo para la masica en si misma como producto artistico,
sino también para todas las actividades que giran en torno a ella, eso
que hoy denominamos la industria cultural. No supone ningun des-
cubrimiento a estas alturas decir que la industria espanola en mate-
ria musical viene arrastrando desde entonces sus pesadas cadenas
por la maltrecha urdimbre de nuestra herencia, enredandose en sus
flecos como marionetas movidas por manos ineptas.

Cuando a mediados del pasado siglo asistimos al renacimiento de
nuestra musica de mano de la zarzuela, unos conceptos hoy tan asu-
midos —que no cumplidos, pues la asuncion no ha llegado todavia a
su puerto de destino— como la edicién de las partituras o la simple
gestion de los derechos de autor, eran motivo de luchas endémicas
entre ambos bandos, autores y editores: los primeros porque veian
que sus obras no eran adecuadamente atendidas, que las partituras
no se editaban, que se les escatimaban los ingresos; los segundos,
porque como empresarios que eran, no estaban dispuestos a invertir
en algo que producia pocos e inciertos beneficios. Sin embargo, ese
impulso, a la postre no seria estéril, porque el reenamoramiento
entre el publico y los musicos iba a proporcionar un aliento de vida
que aspirarian todos. Los editores deciden editar, y los musicos, a
pesar del nuevo rumbo, o quizas precisamente por ¢l, deciden que es
necesario organizarse para velar por sus intereses. Nace asi — el 16
de junio de 1899— la primera sociedad de gestion que existird en Es-
pana, unica durante muchos afos, mas de las tres cuartas partes de
nuestro siglo: la Sociedad de Autores Espanoles (SAE), que se trans-
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formara en Sociedad General de Autores de Espana (SGAE) en 1932
y en Sociedad General de Autores y Editores —manteniendo las si-
glas SGAE— en 1995. Esta sociedad, que, como seguramente nadie
ignora, nacié de la mano de los zarzuelistas, que eran ciertamente
los protagonistas de la pelicula musical, tuvo como objetivo primor-
dial la proteccion y gestion de los derechos de los autores, siguiendo
las pautas de otras sociedades europeas —francesa, alemana, italia-
na— ya avezadas en semejantes lides.

La Generacion del 98 —los noventaiochistas— imprime una aure-
ola de intelectualismo y modernidad a la sociedad esparola, de la que
no escapa la musica. Entre finales del siglo XIX y las primeras déca-
das del XX, coexisten en nuestro suelo los aplaudidisimos autores del
género chico y los primeros representantes del recién nacido sinfonis-
mo espafiol. Estos ultimos, pese al prestigio y respeto que merecen,
—estamos hablando de Granados, Albéniz, Falla, Turina, Espla, Guri-
di...—, suelen tener editores extranjeros, que son, por otra parte, los
que realmente se interesan por editar misica moderna. Los foraneos,
sin embargo, vierten una parte importantisima de sus esfuerzos edi-
tando zarzuelas, sainetes, revistas, cuplés..., aquellos niimeros cuyo
éxito promovia la demanda inmediata de los intérpretes, movidos, a
su vez, por la demanda del publico. Valga constatar, a titulo de ejem-
plo, que una editorial de la época, la de Ildefonso Alier, manejoé en
1928, en concepto de compraventa de papel, un volumen de negocio
cercano a las 30.000 pesetas, y en cuanto a las tiradas de partituras,
entre 1926 y 1927, El tango de la cocaina, de Juan Viladomat, alcanzé
los 2.545 ejemplares; La muneca del amor, de Manuel Penella, 499
ejemplares; Juan de Granada, de Ribas y Legaza, 649; y Noche de
plata, de Viladomat, 250. Creo que son cifras de sobra significativas.

La Sociedad de Autores, pues, no nacié con vocacién editorialis-
ta, pero no es menos cierto que nunca ha dejado de tener, girando en
su oOrbita, a esta industria y sus peculiares problemas. De hecho, los
editores pasaron en su momento a formar parte de la Sociedad,
puesto que son destinatarios de una parte de los derechos que gene-
ran las obras de los autores que representan, y, como tales, necesi-
tan también de una entidad gestora.
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El horizonte hubiera podido ser prometedor, pero llegaron diver-
sas crisis, como el ocaso del género chico, el terrible trauma que su-
puso la Guerra Civil, que trunco a su paso cualquier atisbo de pro-
greso que timidamente asomara. Lo cierto es que la sociedad que
sale de la guerra tiene preocupaciones mas urgentes que volver a in-
teresarse por la musica de conciertos que, por otra parte, tampoco
era una tradicién muy arraigada en su animo. Realmente aqui radica
el origen del desinterés, porque si la cultura musical hubiera forma-
do parte activa y vinculada a la vida espanola, indudablemente antes
o después el publico hubiera pedido “su” musica. Pero la musica en
su vertiente sinfonica, o de concierto, o culta —llamésela como mejor
se quiera—, no era “suya”, por lo que la demanda es minima, y los
editores, en consecuencia, no quieren arriesgar en productos que tie-
nen poca salida, y, en consecuencia, son caros.

Este circulo vicioso se mantiene mas o menos invariable desde
aquellos anos. Los musicos sinfénicos tienen que autopromocionarse
y a comprometerse con editores que, en ultima instancia, no van a
poder hacer grandes cosas por su musica. Es en este marco en el
que surgen asociaciones que, un poco a imitacién de las antiguas so-
ciedades musicales, buscan la forma de que la musica llegue a la
gente sin ninguna cortapisa. Lo curioso es que estas asociaciones no
estan promovidas por aficionados, sino que son los propios composi-
tores los que las crean, en persecucion de ese camino fluido hacia el
publico. Yo mismo participé en los ultimos setenta en la fundacion
de la Asociacién de Compositores Sinfénicos Esparioles (ACSE), que
realizé6 en aquellos afos una labor importante en pro de la musica
espafola contemporanea, incluyendo, entre otras muchas cosas, la
publicacién de algunas biografias de nuestros musicos.

Pero cuando fallan los cimientos, como es el caso, que parecen
haber tenido siempre la mala fortuna de no encontrar otra cosa para
asentarse que arenas movedizas, sucede que los edificios se acaban
derrumbando, y asociaciones de este tipo suelen sucumbir a la desa-
lentadora realidad que les rodea.

Otra cara de la misma moneda es la proliferacién en la actuali-
dad de autores-editores, aunque debo decir que cuando emprendi
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ese camino, a finales de los ochenta, lo emprendi en solitario y bom-
bardeado por todo tipo de criticas, a mi entender, profundamente in-
justificadas, tanto que, en el correr de los arios, han venido a darme
la razoén, si no de palabra si de obra, quienes abanderaban entonces
sus iras. Lo cierto es que, si en aquel instante tomé una determinada
decision, no fue porque tuviera interés en abordar una nueva profe-
sién, sino porque era consciente de que cada paso que se da desde
que un autor concibe una obra, hasta que consigue verla en los atri-
les con una impresién cuidada y adecuada, y mas tarde en las estan-
terias de las tiendas, es una labor que requiere un esfuerzo y una de-
dicacién que, cuando un empresario traduce en pesetas —ahora sera
en euros, pero el resultado vendra a ser el mismo—, llega a la con-
clusion de que en ello no hay negocio. La diferencia con el autor-edi-
tor es que éste, esta invirtiendo el dinero en si mismo y en su obra,
en la cual, obviamente, cree y por la cual esta dispuesto a considerar
cuantos esfuerzos sean necesarios para sacarla adelante. No obstan-
te, hay que dejar bien claro que cuando un autor llega a este punto,
es porque en el camino han fallado muchas cosas. Seria una nece-
dad cerrar los ojos a hechos tan patentes, como lo seria no plantear-
los con sinceridad y espiritu critico.

La SGAE no ha sido ajena a toda esta compleja situacién. Desde
la institucién, se han venido ofreciendo ayudas en el seno de una po-
litica tendente a apoyar la edicién de la musica, entendiendo que es
una forma de abrir vias para que no sélo no se pierda, sino que se fa-
cilite lo mas posible el acceso fisico e inmediato a la musica escrita.
Desde luego, es un paso importante, que ya han dado también algu-
nas otras instituciones publicas. Si entre todos conseguimos que la
miusica sea, de hecho y de derecho, materia educativa de primer
orden, estaremos empezando a romper ese circulo vicioso por varios
puntos a la vez, y no cabe duda que algin dia se veran los frutos.

Ademas de estas formulas concretas, de financiaciéon de multi-
ples actividades de promocion y de puesta en marcha de campanas
de concienciacién ciudadana, la SGAE, ha acometido, a través del
Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU), por una parte
la recuperaciéon paulatina del repertorio musical que constituye sus
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archivos, y por otra, una seccién que podriamos denominar de inves-
tigacion musicologica. Sélo a modo de ilustracion y a grandes rasgos,
la ambiciosa Coleccién Musica Hispana estd publicando numerosas
partituras que pertenecen al género lirico, sinfénico, antologias..., en
ediciones criticas realizadas por prestigiosas personalidades del
mundo musical: compositores, musicologos, directores de orquesta...
etc. Asi, se estan restregando, por ejemplo, titulos antologicos de
nuestro género lirico, cuya puesta en escena hubiera sido de otro
modo inviable, debido al precario estado de conservacion de partitu-
ras y materiales orquestales. Muy a menudo incompletos.

Paralelamente se estan editando biografias, tanto de composito-
res contemporaneos como de nuestros musicos “historicos”, asi como
estudios tematicos de diversa indole. A esto se afiade el monumental
proyecto del Diccionario de la Musica Espanola e Hispanoamericana,
en el que se rebasa el objetivo puramente referencial que suelen
tener este tipo de obras, para convertirse, con sus miles de entradas,
en una verdadera recopilacion de la historia musical espanola e his-
panoamericana.

Abundando atin mas en esta politica, la joven Fundacion AUTOR
ha destacado ya con sus trabajos editoriales, encauzados en la linea
testimonial de determinados acontecimientos significativos, celebra-
ciones, aniversarios, y un largo etcétera.

Este resenable esfuerzo en pro de la musica desde todas sus po-
sibles facetas, esta dando lugar a la creacion de un fondo documen-
tal que, conjugando pasado y presente, esta llamado a convertirse en
el primero y mas finportante de estas caracteristicas, en consonancia
con la dimension histoérica de una entidad como la Sociedad General
de Autores y Editores que en este ano 1999 celebra su primer Cente-
nario.
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LAS EDICIONES DEL ICCMU

i
[ 2]

Mabild

Emilio Casares Rodicio
Director ICCMU

El Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU), nacido
de la colaboracion entre la Universidad Complutense de Madrid, el
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM), la
Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) y mas recientemente
la Consejeria de Educacion y Cultura de la Comunidad de Madrid
(CAM), tiene como mision la recuperacion del legado histérico musi-
cal espafiol, fundamentalmente el lirico, que en su mayoria se con-
serva en los archivos de la SGAE.

Entre las funciones del ICCMU: los estudios musicologicos, la in-
vestigacion, la practica musical... etc., probablemente ninguna sea
tan trascendental como su actuacién en el campo de la recuperacion
de ese inmenso legado histérico-musical que se conserva en la
SGAE, y si importante ha sido y es la custodia y catalogaciéon de esos
fondos, de mayor trascendencia aun es la puesta al dia, difusion y
edicion de gran parte de esos titulos, para llevarlos a las salas de
conciertos. La edicion de la partitura, resultado final del acto creador
y punto de partida de la interpretacién, es un objetivo primordial del
ICCMU, a través de las distintas series que conforman la Coleccion
MUSICA HISPANA, es decir: Musica Lirica, Mtsica Instrumental y An-
tologias.

La Serie Musica Lirica nace con el propésito de editar una parte
fundamental del legado musical espariol que tuvo especial vigencia a
lo largo del siglo XIX a través de nuestros géneros nacionales: Zar-
zuela grande y Género chico.

Son numerosas las obras del género lirico dignas de ser recupe-
radas, no sélo por su interés para la escena sino por su valor musi-
cologico. Esta coleccion quiere comprometerse con este proyecto en
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el convencimiento de la necesidad y oportunidad del mismo, centran-
dose principalmente en el siglo XIX espanol, un periodo muy rico
musicalmente, pero que ha tardado mucho tiempo en llamar la aten-
cién de los musicologos. Sin embargo esto no excluye otras épocas
como el barroco espanol.

Con la Coleccion Musica Lirica, el Instituto Complutense de Cien-
clas Musicales cumple con una de las misiones fundamentales para
las que ha sido creado: “La edicién y difusion de publicaciones rela-
cionadas con la musica espafola, como fruto de la investigacion
cientifica”, terminando asi con esa especie de lacra nacional que ha
sido el olvido de nuestro legado histérico. El primer titulo, que abre
la coleccion es Jugar con fuego, la zarzuela en tres actos de Barbieri
con libreto de Ventura de la Vega, que marcé un hito en la historia
del Género Lirico, constituyendo el modelo de zarzuela grande, en
tres actos. Se pretendi6 con esta primera obra hacer un homenaje al
restaurador de nuestro género lirico Francisco Asenjo Barbieri.
Desde 1992, ano de edicion de Jugar con fuego hasta el momento se
han editado 30 titulos, tanto de zarzuela como de género chico o de
opera.

La Serie esta coordinada por el compositor espanol Ramon Barce
y han participado en ella diversos musicologos e investigadores asi
como directores de orquesta y compositores: Miguel Roa, Joaquin
Turina, Toméas Marco, M? Encina Cortizo, Fernando Cabanas, Jesus
Villa Rojo, Claudio Prieto, Ramon Sobrino, Benito Lauret, Manuel
Moreno Buendia, José Soler, José Luis Navarro, Francesc Cortés, Ja-
vier Suarez-Pajares, Francesc Bonastre, Louise K. Stein, Angel Oli-
ver, Ramon Lazkano, etc., ete,

La demanda de cantantes y teatros hizo al ICCMU comenzar en
1997 la edicién de zarzuelas para canto y piano, que aportan la no-
vedad de incluir el texto en su lugar correspondiente, lo que facilita
mucho la labor de los directores de escena. Hasta el momento se han
editado 8 titulos.

La Serie Musica Instrumental, coordinada por Ramén Sobrino,
tiene como misién rescatar la musica sinfonica espanola, en gran
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parte desconocida e inédita. Desde que en 1868 se funda en Madrid
la Sociedad de Conciertos este tipo de musica comienza a tener rele-
vancia en Espana, sobre todo en el campo de la obertura y el poema
sinfonico. Precisamente del creador de la Sociedad de Conciertos, el
violinista y compositor cantabro Jesus de Monasterio es la obra que
abre la coleccién, el Concierto en Si menor para violin y orquesta, al
que han seguido una serie de titulos como el Excelsior de Pedrell, las
diversas sinfonias de Pedro Miguel Marqués, mas conocido por sus
zarzuelas El anillo de hierro y El relgj de Lucerna, pero que es sin
duda uno de los grandes sinfonistas espanoles, o las de Ramén
Garay, estas del siglo XVIII. También se han editado obras de compo-
sitores del siglo XX como Fernando Remacha o German Alvarez Beig-
beder y aunque mayoritariamente se trata de musica civil también
podemos encontrar el maravilloso Oficio y Misa de Difuntos de Maria-
no Rodriguez de Ledesma o el Réquiem de Torrandell, aunque las
obras de mayor éxito dentro de esta coleccion han sido el volumen
dedicado a la Musica Sinfénica Alhambrista, con obras de Bretén,
Chapi y Monasterio, las Escenas, Zapateado y Polo Gitano de Tomas
Breton y el primer volumen de Preludios e Intermedios de Zarzuela,
que ha tenido una enorme aceptacion en Europa. Los tres titulos
estan agotados.

Las ediciones de estas partituras han corrido a cargo de diversos
musicologos, compositores y directores como Tomas Garrido, Marcos
Andrés Vierge, Jos¢ M* Alvarez-Beigheder, Ramén Sobrino, Francesc
Bonastre, Douglas Riva, Agustin Gonzalez Acilu o Pedro Jiménez Ca-
vallé.

La Serie Antologias, coordinada por Maria Encina Cortizo preten-
de presentar las obras mas destacadas de la musica de camara y de
salon en la que Espana tiene una rica historia en el siglo XIX. El re-
pertorio pianistico y la cancién esparnola merecen incorporarse a la
vida concertistica habitual. Hasta la fecha se han editado 6 volume-
nes, el primero Caprichos liricos y canciones espanolas de Manuel
Garcia, famoso por si mismo y por sus hijas, Paulina Viardot y Maria
Malibran, se agot6 poco después de editarse. A este siguié una anto-
logia de canciones decimononicas con acompanamiento de guitarra,
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Otra antologia dedicada a la cancién andaluza, los Cuartetos de
Chapi y un volumen dedicado al piano romdantico esparol. Celsa
Alonso, maxima especialista en el tema de la cancién espafiola del
siglo XIX, Javier Suarez-Pajares, musicologo y guitarrista, Ana Vega-
Toscano, pianista y comentarista de radio, Luis Iberni, gran especia-
lista en Chapi y Gemma Salas, son los especialistas que se han en-
cargado de estas ediciones.

Las ediciones del ICCMU tienen una vertiente eminentemente
practica, como es hacer que la musica vuelva a los atriles, asumien-
do la realidad profunda de la interpretacion y la audicion publicas, lo
que redunda en beneficio del patrimonio musical y de la vida cultural
espanola. No se hacen recuperaciones “arqueologicas”, es mas, muy
a menudo se esta trabajando ya “por encargo”, asi ha ocurrido en el
caso de Las Golondrinas o Margarita la Tornera representadas en el
Teatro Real de Madrid, teatro para el que también se esta preparan-
do la edicion de la épera barroca Celos, atn del aire matan, para
inaugurar la temporada 2000-2001.

El Teatro Lirico Nacional de la Zarzuela ha programado numero-
sas obras con las ediciones del ICCMU, asi La cancion del olvido, El
bateo 'y La verbena de la Paloma—que se llevaron a Buenos Aires en
1994, para la reinauguracién del Teatro Avenida—, El barberillo de
Lavapiés, Marina, La Monteria, en 1995, ano dedicado a Guerrero; El
rey que rabié, Agua, azucarillos y aguardiente y La Gran Via en 1996
en el ano Chueca; Pepita Jiménez, La Corte de Faraén, las tonadillas
de Pablo Esteve, Jacinto Valledor, Pablo del Moral y Blas de Laserna,
Los amantes de Teruel de Tomas Breton, y en la presente temporada,
Jugar con fuego de Barbieri, Le Revenant de José Melchor Gomis y El
Juramento de Gaztambide. Para la temporada 2000-2001, el Teatro
de la Zarzuela ha programado El hijo fingido de Joaquin Rodrigo y
Pan y Toros de Barbieri y el ICCMU esta estudiando la posibilidad de
realizar una edicién de La Patria chica de Ruperto Chapi y los Her-
manos Alvarez Quintero, ante la demanda del teatro que solicita nue-
vos materiales para su proxima produccion.

Otros teatros espanoles han programado estas ediciones, asi Los
amantes de Teruel se estrend en el Teatro Palacio Valdés de Avilés y
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la Red Nacional de Teatros la ha llevado en gira por Espana. En el
Teatro Villamarta de Jerez se han estrenado La Dolores de Breton y
La tempranica de Giménez.

El Teatro del Liceo de Barcelona se ha interesado en la progra-
macion de La Fattuchiera, de Vicente Cuyas para su proxima tempo-
rada.

Y gracias a estas nuevas ediciones, y sobre todo a la posibilidad
de disponer de partituras de orquesta, inexistentes hasta la edicion
de Jugar con fuego, la zarzuela se ha difundido mucho en estos ulti-
mos anos tanto en Europa como en América Latina y en los Estados
Unidos.

Hay que mencionar también las grabaciones realizadas por diver-
sos sellos: AUVIDIS, AUTOR, etc., de algunas de estas ediciones
como Marina, El barberillo de Lavapiés, La Dolores, que ha obtenido
—en la primera edicién de estos premios— el Grammy latino a la
mejor grabacion de musica clasica, etc.

La misma labor se esta realizando con la musica sinfénica, me-
diante el envio de partituras a las diversas orquestas espafiolas inte-
resadas en la programacion de musica espanola. Tanto el Concierto
para violin y orquesta de Monasterio como el Excelsior de Pedrell se
han programado mucho en estos ultimos afos, no sélo por las or-
questas espanolas sino por las extranjeras que visitan Espana dentro
del Ciclo Complutense de Conciertos. Las sinfonias de Pedro Miguel
Marqués se han programado no sélo en Baleares, lugar de origen del
compositor, sino por toda Espana, y lo mismo ha ocurrido con las
Sinfonias de Garay o el Oficio y Misa de Difuntos de Mariano Rodri-
guez de Ledesma, aunque las estrellas de la coleccion son los prelu-
dios e Intermedios de zarzuela, con obras de Giménez y Chapi y el
volumen dedicado a la Musica Sinfénica Alhambrista que recoge
obras de Monasterio, Chapi y Bretén, muy interpretadas, sobre todo
en Andalucia donde Juan de Udacta las ha grabado con la Orquesta
Ciudad de Granada.

Dentro de la serie Antologias han tenido una gran acogida los vo-
lamenes dedicados a la cancién, fundamentalmente los Caprichos y
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Canciones liricas de Manuel Garcia, grabados por Teresa Berganza
para el sello AUTOR. Existe también una grabacion para tenor de la
Productora Andaluza de Programas. Asi mismo los Cuartetos de Ru-
perto Chapi los ha grabado el sello AUTOR y se interpretan habitual-
mente en conciertos.

Las ediciones del ICCMU se completan con la serie Textos, en la
que se incluyen Biografias, Manuales y Ensayos relacionados con la
musica y los musicos espafioles de los siglos XIX y XX.
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[SMN
THE INTERNATIONAL STANDARD MUSIC NUMBER
AS AN INDISPENSABLE TOOL FOR THE
MUSIC COMMUNITY'!
L

Hartmut Walravens
International ISMN Agency (Berlin)

When the ISBN (International Standard Book Number) proved to be
a comprehensive rationalisation tool for the book trade, the music pu-
blishers also advocated a similar standard number for printed music. A
long discussion on the usefulness of a more sophisticated bibliographic
code delayed the introduction of either the 1SBN or a similar standard.
Finally, the simple structure of the ISMN and its integration in the 13-
digit EAN bar code lead to its adoption as ISO 10957 in 1993.

The ISMN is very similar to the ISBN but there are some noticea-
ble differences:
* the first digit is the constant <<M>>
e there is no group number on the grounds that music is inter-
national.
* the check digit is calculated according to modulus 10.

While both ISBN and ISMN may be integrated in the 13 digit bar
code system one should keep in mind that they are usually used wit-
hout any bar code prefix, e.g.. for ordering, bibliographic identifica-
tion and internal processing purposes. Therefore the mentioned diffe-
rences are necessary in order to avoid confusion.

The ISMN offers the options of a complete rationalisation of
music publishing and the music trade as well as music libraries.

I We suggest (Boletin de AEDOM) the [ollowing refercnces:
¢ Wolravens, Hartmut: “ISMN: the International Standard Music Number: a new standard to ra-
tionalize the music trade”. In Fontes Artis Musicae, 1995, 42(2): 164-171
*The International ISMN Agency. hitp://www. ismn.spk-berlin.de/
* ISMN user’s mnanual htip://www.nlc-bnc.ca/ismn/el-ismn.htm
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STRUCTURE

An ISMN consists of the letter M followed by nine digits. Whenever
it is printed or written, the number is preceded by the letters ISMN.

Elements:

The ISMN also consist of three more elements, two of which are of va-
riable length.

When the ISMN is printed, each element is separated by a hyphen or space.

The three elements are as follows:

0) Distinguishing Element
The letter M distinguishes the ISMN from the ISBN.

1) Publisher Identifier
The publisher identifier designates the publisher of a given
music publication. Publishers with a large output are assigned
a short publisher identifier; publishers with a small output are
assigned a longer publisher identifier.

2) Item Identifier
This element identifies an edition of a work and the various
items? within it, e.g. full score, miniature score, set of wind
parts, oboe part, etc. The item identifier is assigned to a parti-
cular item by the publishers from within the range of numbers
assigned to them, which will depend upon the length of the
publisher identifier.

3) Checlc Character
This is a single digit at the end of the ISMN that provides an
automatic check on the correctness of the ISMN. It is compu-
ter calculated.

The number of digits in identifying elements 1 and 2 is variable,
though the total number of digits contained in these elements is al-
ways 8. These eight digits together with “M” and the Check character
bring the total number of digits in an ISMN to ten.

2 An item, in the terms of the Standard, is one separately saleable or available or obtainable cons-
tituent part ol a music publication.
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APPLICATION OF THE ISMN

A separate ISMN must be assigned to every different edition of a
music item. Specifically:

a) A change of the musical or literary content of a work —except
for minor corrections— necessitates a new ISMN.

b} Where a literary text that is an integral part of a musical work
is altered from a previously published edition, the item must
be assigned a new ISMN.

c) Where a translation of a literary text is added, removed or alte-
red, a new ISMN must be assigned, even if the text or music
are otherwise unchanged.

d) When the physical size of an item is substantially changed in
order to produce a new full, study or miniature score edition, a
new ISMN must be assigned.

An unchanged impression or unchanged reprint of the same item
in the same format and by the same publisher must NOT be assigned
a new ISMN. Similarly, a reproduction supplied on demand from the
same origination must NOT be assigned a new ISMN, even if a new
reproduction date is indicated on the reproduction. Price changes do
not cause the assignment of new ISMNs.

PRINTING

The ISMN must be printed on the back of a score or part. If prac-
ticable, the ISMN should also be printed with the copyright notice. If
it is not possible to print the ISMN in any of these positions, it must
be printed in some other prominent position (e.g. at the bottom of the
first page of music).

When the item is a single sheet, the ISMN will appear in only one
place on the item.

When the item is an anthology, the ISMN of the anthology must
be clearly distinguished from any other ISMNs that may be printed
on individual items contained in the anthology.
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ELIGIBLE PUBLICATIONS

Items to be numbered include:

¢ Scores

e Miniature (study) scores

¢ Vocal scores

* Sets of parts

¢ Separately available individual parts

e Pop folios

* Anthologies

e Other media that are an integral component of a music publica-
tion (e.g., a tape recording that is one of the «parts» of a composi-
tion)

* Song texts or lyrics published with the printed music (if available
separately)

* Commentaries published with the printed music - (also available
separately)

* Song books (optional)

e Micro-form music publications

* Braille music publications

¢ Electronic publications

Items NOT to be given ISMNs:
¢ Books on music
e Stand-alone sound or video recordings (including recordings
available on computer media)
¢ Periodicals and series as a whole, as distinct from individual vo-
lumes in series

BAR CODING

The rapid, worldwide extension of bar code scanning has made it
advisable to use the international 13 digit bar code. The ISMN is
completely compatible with this system and can easily be translated
into a bar code. All these bar codes start with a national 3-digit iden-
tifier except those on books, periodicals and printed music. Thus 977
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identifies periodicals (ISSN), 978 books (ISBN), and 979 sheet music
(ISMN).

Based on a contract between EAN International and ISMN Inter-
national the use of the bar coded ISMN is free of charge. EAN techni-
cal requirements for bar code printing should be observed. Turning
an ISMN is very simple:

Change the letter <<M>> to <<0>> and add 979 in front!

Example of the conversion of the ISMN to a boolland code:

ISMN M-345-12345-8
M=0
0345123458

Adding bookland flag: 979
This is an ISMN boolland number: 979034512345-8
Printing the ISMN in bar code symbols

CONNECTION WITH OTHER IDENTIFIERS

The ISMN is compatible with other standard numbers, e.g. the
ISBN, and the ISSN (International Standard Serials Number). If an
item is eligible also for the other numbering systems, an item may
carry several standard numbers. The ISMN may also be integrated
into the DOI (Digital Object Identifier) and URNSs, e.g. the NBN (Natio-
nal Bibliographic Number). The following diagram shows the inter-
connection of some important international standard numbers:

lillustration)®
Abbreviations:

IPN:  Interested Party Number (Name authority file for authors,
composers, etc.)

ISWC: International Standard Musical Work Code

ISMN: International Standard Music Number

3 See the last page of the Spanish translation of this article.
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ISRC: International Standard Recording Code
[SAN: International Standard Audiovisual Number
ISBN: International Standard Book Number
ISSN: International Standard Serials Number
ISRN: International Standard Report Number
BICI:  Book Item and Contribution Identifier
SICI:  Serials Item and Contribution Identifier
DOIL:  Digital Object Identifier
URN: Universal Resource Name

USE OF ISMN

The main uses of the ISMN are as follows

Publishing houses. The ISMN serves as unique identifier for:
¢ monographic publicalions during the whole production process
¢ stock control
¢ accounting and billing
¢ handling of returns
¢ Music in print directories
¢ teleordering
e royalty collection

Music trade. The ISMN serves as unique identifier for:
e ordering
* accounting and billing
e information retrieval
¢ stock control
¢ electronic point-of-sale systems (EPOS)

Music libraries. The ISMN serves as unique identifier for:
¢ ordering
e information retrieval
e refrieval and downloading of cataloguing records (“copy catalo-

guing”)

¢ circulation and interlending
» the national music bibliography
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BENEFITS OF ISMN

¢ The ISMN is a unique identifier; its use saves copying bibliographic
data, and that means time and money. It also avoids errors.

* The ISMN is designed to rationalize the processing and handling of
sheet-music as well as the respective bibliographic data.

* The ISMN is compatible with the international 13-digit bar code.

¢ Publishers data and the ISMN publisher prefixes will be listed in
the International music Publishers Directory; this will facilitate the
international music trade.

* The ISMN is a prerequisite for Music in print —comprehensive
trade directories instead of rows of company catalogues. This will
open up new perspectives for marketing and sales.

¢ The [SMN facilitates international cooperation and information ex-
change as it is not a company, or national, but an international
system.

o ISMN is a prerequisite for EDI (electronic data interchange) and
electronic commerce on a global scope.

ADMINISTRATION

The worldwide system is administered by national or regional
agencies. Their functions are:

* To maintain contacts with the publishers in the country or re-
gion and introduce new publishers to the system.

¢ To handle relations with the International ISMN Agency on be-
half of all the publishers in the country or region.

¢ To decide, in consultation with trade organisations and publis-
hers, the publisher identifier ranges required.

¢ To allocate publisher identifiers to publishers eligible to join the
system in the country or region and to maintain a register of
these publishers and their publisher identifiers.
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¢ To provide technical advice and assistance to the publishers
and to ensure that standards and approved procedures are ob-
served.

¢ To make available a manual of instruction for publishers in the
vernacular language(s).

¢ To make available computer printouts of ISMNs to publishers
numbering their own publications with check digits already
calculated.

¢ To validate all ISMNs assigned by publishers numbering their
own publications and keep a register of them.

¢ To inform publishers of any invalid or duplicate ISMN assigned
by them.

¢ To strive for total numbering in the country or region.

¢ To arrange with music listing and bibliographic agencies for the
publication of ISMNs with the titles to which they refer.

¢ To arrange with publishers for the numbering of their back
lists and for the publication of these in appropriate trade lists
and bibliographies.

* To assist the trade in the use of the ISMN in computer systems.
* To provide the International ISMN Agency regularly and free of

charge with the complete data of publisher’ s prefixes and addres-
ses for inclusion in an international music publishers’ directory.

The ISMN is a little technical device but it has the potential to ra-
tionalize the whole music sector.

ISMN ASSIGNMENT

Full score: Paper bound

Full score & commentary: Boxed
Vocal score: Paper bound

Vocal score: Cloth bound = 4 ISMNs
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Full score

Vocal score

Set of chorus parts

Individual chorus part = 4 ISMNs

Piano score and 2 parts (only available as one set) = 1 [ISMN

PRINTING OF ISMN

[SMN  M-321-76543-6 (score)
ISMN M-321-76544-3 (vocal score)
ISMN  M-321-76545-0 (set of parts)

The list would appear at least in the score, preferably also in the
vocal score, perhaps also in each part.

ISMN  M-321-76546-7 (score, bound)
ISMN  M-321-76547-4 (score, pbk.)

The list should appear both in the bound and the paperback
score.

For a multi-volume publication:

ISMN  M-321-76548-1 (set)

ISMN  M-321-76549-8 (vol. 1)
ISMN  M-321-76550-4 (vol. 2)
ISMN  M-321-76551-0 (vol. 3)
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ISMN
EL NUMERO INTERNACIONAL ESTANDAR DE MUSICA:
HERRAMIENTA INDISPENSABLE PARA LA COMUNIDAD
DE LA MUSICA!
5

Hartmut Walravens
International ISMN Agency (Berlin)

Cuando el ISBN (Namero Internacional Estandar de Libro) de-
mostré ser una herramienta global de razionalizacion para el merca-
do del libro, los editores musicales abogaron también por un niimero
estandar similar para la musica impresa. Una larga discusion sobre
la utilidad de un cédigo bibliografico mas sofisticado retras6 la intro-
duccion bien del ISBN o un estandar similar. Finalmente, la simple
estructura del ISMN y su integracion en el cédigo de barras EAN de
13 digitos condujo a su adopcion como ISO 10957 en 1993.

El ISMN es muy similar al ISBN pero hay ciertas diferencias per-
ceptibles:
e El primer digito es la constante «M»
¢ No hay numero de grupo por razones de que la musica sea in-
ternacional
¢ El digito de comprobacion es calculado segtin modulo 10

Aunque tanto el ISBN como el ISMN pueden ser integrados en el
sistema de codigo de barras de 13 digitos, deberia tenerse en cuenta
que se utilizan habitualmente sin ningun prefijo de codigo de barras,
p. e. con fines de ordenacién, identificacion bibliografica o procesa-
miento interno. Por lo tanto, las diferencias mencionadas son nece-
sarias al objeto de evitar la confusién.

! Sugerimos (Boletin de AEDOM) las siguientes referencias:
¢ Wolravens, Hartmut: “ISMN: the International Standard Music Number: a new standard to ra-
tionalize the music trade”. In Fontes Artis Musicae, 1995, 42{2): 164-171
*The International ISMN Agency. http://www. ismn.spk-berlin.de/
¢ ISMN user's manual http: //www.nlc-bnc.ca/ismn/el-ismn.htm
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El ISMN ofrece las opciones de una completa racionalizacion de
la edicion musical y el mercado musical asi como de las bibliotecas
musicales.

ESTRUCTURA

Un ISMN consiste en la letra M seguida por nueve digitos. Cuan-
do quiera que see © reso o es <« | nuamero es precedido por las
letras ISMN.

Elementos

El ISMN consta de tres elementos, dos de los cuales tienen longi-
tud variable. Cuando ¢l ISMN estd impreso, cada clemento esta secpa-
rado por un guion o espacio. Los tres elementos son como sigue:
0) Elemento Distintivo
La letra M distingue el ISMN del ISBN

1} Identificador de Editor
El identificador de editor designa al editor de una determinada
publicacion musical. Los editores con una gran salida son
asignados con un identificador de editor mas corto; a aquellos
editores con pequena salida se les asigna un identificador de
editor mas largo.

2} Identificador de articulo

Este elemento identifica una edicién de una obra y los varios
articulos? en ella, p. e. partitura completa, partitura miniatu-
ra, conjunto de parte de viento, parte de oboe, etc. El identifi-
cador de articulo es asignado a un articulo en particular por
los editores dentro de la gama de niimeros asignados a ellos,
que dependera de la longitud del identificador de editor.

3) Cardacter de Comprobacion

Este es un digito individual al final del ISMN que proporciona
una comprobacion automatica sobre la correccion del ISMN.
Es calculado por ordenador.

2 Un articulo, en los términos del estandar, es una parte separadamente vendible o disponible u
oblenible, constiyente de una publicacion musical.
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El numero de digitos en los elementos 1 y 2 es variable, au 1e
el namero de digitos de ambos elementos es siempre de 8. Es 8
digitos junto a la “M” y el Caracter de comprobacion forman el n e-
ro total de 10 digitos del ISMN.

APLICACION DEL ISMN

Un ISMN separado debe ser asignado a cada diferente edici de
un articulo musical. Especificamente:

a) Un cambio del contenido musical o literario de una obra — g
cepto para correcciones menores— necesita un nuevo ISMN,

b) Cuando un texto literario que constituye parte integral de pg
obra musical es alterado desde una edicion previamente g j-
cada, el articulo debe ser asignado a un nuevo ISMN.

¢) Cuando una traduccion de un texto literario es anadida, elimji-
nada o alterada, debe asignarse un nuevo ISMN, incluso sj g]
texto o la musica se conservan sin cambio.

d) Cuando el tamano fisico de un articulo es sustancialmente
cambiado al objeto de producir una nueva edicién completa de
partitura miniatura o de estudio, debe asignarse un nueyg
[SMN.

Una impresion sin cambios o una reimpresion sin cambios de]
mismo articulo en el mismo formato y por el mismo editor NO debe
tener asignado un nuevo ISMN. De forma similar, una reproduccigp
suministrada por demanda del mismo origen NO debe ser asignadg
con un nuevo ISMN, incluso si una nueva fecha de reproduccign
aparece indicada en la reproduccién. Los cambios de precio no son
causa de asignacion de nuevos ISMNs.

IMPRESION

El ISMN debe imprimirse en la parte posterior de una partitura o
parte. Si fuera practicable, el ISMN también deberia ser impreso con
la noticia del derecho de autor (copyright). Si no es posible imprimir ]
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ISMN en ninguna de estas posiciones, debe imprimirse en alguna otra
posicion prominente (p.e. al final de la primera pagina de musica).

Cuando un articulo aparece en una hoja tinica, el ISMN aparece-

ra solamente en un lugar en el articulo. Cuando el articulo es una
antologia, el ISMN de la antologia debe estar claramente distinguido
de cualquier otro ISMN que pueda ser impreso en articulos indivi-
duales contenidos en la antologia.

PUBLICACIONES CANDIDATAS

Los documentos que deben ser numerados con ISMN son:

Partituras

Partituras Miniatura (estudio}

Partituras vocales

Conjuntos de partes

Partes individuales disponibles separadamente

Folios Pop

Antologias

Otros medios que sean componentes integrales de una publica-
cion musical (p.e. una grabacion en cinta que sea una de las
«partes» de una composicion)

Textos o letras de canciones publicadas con la musica impresa
(si estan disponibles separadamente)

Comentarios publicados con la musica impresa (también disponi-
bles separadamente)

Libros de canciones (opcional)

Publicaciones musicales en micro-forma

Publicaciones musicales en Braille

Publicaciones electronicas

Documentos a los que NO debe darse ISMNs:

Libros sobre musica

Grabaciones de sonido o de video que existen solas (incluidas las
grabaciones disponibles en medios de ordenador)

Publicaciones periddicas y series de manera global, distintas de
volimenes individuales en series.
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CODIFICADO DE BARRAS

La rapida extension mundial del escrutinio por cédigo de barras
ha hecho aconsejable utilizar el codigo de barras de 13 digitos. El
ISMN es completamente compatible con este sistema y puede ser fa-
cilmente traducido a un cédigo de barras. Todos estos codigos de ba-
rras comienzan con un identificador nacional de 3 digitos excepto
aquellos en libros, publicaciones periédicas y musica impresa. Asi, el
977 identifica las publicaciones periédicas (ISSN), el 978 los libros
(ISBN), y el 979 las hojas de musica (ISMN).

En base a un contrato entre EAN International e ISMN Interna-
tional, el uso del ISMN codificado en barras es gratuito. Deberan ob-
servarse los requerimientos técnicos EAN para la impresion del codi-
go de barras.

Transformar un ISMN es muy simple:
jCambiar la letra “M" a “0” y anadir 979 al inicio!

Ejemplo de la conversion del ISMN al codigo de libreria:

ISMN M-345- 12345-8
M=0
0345123458

Anadiendo senal de libreria: 979
Este es un namero de libreria ISMN: 979034512345-8
Imprimiendo el ISMN en simbolos de codigo de barras

CONEXION CON OTROS IDENTIFICADORES

El ISMN es compatible con otros nimeros estandar, p.e., el ISBN,
y el ISSN (Numero Internacional Estandar de Series. Si un articulo
cumple los requisitos también para los otros sistemas de numera-
cion, un articulo puede llevar varios nimeros estandar. E1 ISMN
puede también ser integrado en el DOI (Identificador Digital de Obje-
to), y en los URNSs, p. e. el NBN (Numero Nacional Bibliografico). El
siguiente diagrama muestra la interconexién de algunos importantes
nameros internacionales estandar:
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[ilustracion]?

Abreviaturas:

I[PN: Numero de Parte Interesada (Archivo autorizado de Nom-
bre para autores, compositores, etc.)

ISWC: Codigo Internacional Estandar de Obra Musical
ISMN: Numero Internacional Estandar de Muisica
ISRC: Cadigo Internacional Estandar de Grabacion
ISAN: Numero Internacional Estandar de Audiovisual
ISBN: Numero Internacional Estandar de Libro
ISSN: Numero Internacional Estandar de Series
ISRN: Numero Internacional Estandar de Informe
BICI: Identificador de Articulo y Contribucion de Libro
SICI:  Identificador de Articulo y Contribucién de Series
DOI:  Identificador Digital de Objeto
URN: Nombre Universal de Recursos

USO DEL ISMN

Los principales usos del ISMN son como sigue

Editoriales. El ISMN sirve como identificador anico para:
* Publicaciones monograficas durante todo el proceso de produc-

cion

* Control de stock

¢ Contabilidad y facturacion

* Manejo de devoluciones

* Musica en directorios en letra impresa
¢ Telepedidos

* Recaudacion de regalias

Mercado musical. E1 ISMN sirve como identificador tinico para:
* Pedidos

3 Véase la ltima pagina de este articulo.
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¢ Contabilidad y facturacion

¢ Recuperacion de informacion

* Control de stock

» Sistemas electronicos de punto de venta (EPOS)

Bibliotecas musicales. El ISMN sirve como identificador tinico para:

* Pedidos

¢ Recuperacion de informacién

o] seracion y descarga de registros de catalogacion (“cataloga-
cién de copias”)

¢ Circulacion e interpréstamo

La bibliografia nacional de musica

BENEFICIONS DEL 1SMN

EI ISMN es un identificador tinico; su uso evita el copiado de datos
bibliograficos y eso significa tiempo y dinero. También evita erro-
res.

EI ISMN esta designado para racionalizar el procesamiento y mane-
jo de musica en hojas asi como los respectivos datos bibliograficos.

El ISMN es compatible con el codigo de barras de 13 digitos inter-
nacional

Los datos de los editores y los prefijos de editor del ISMN seran lis-
tados en el Directorio Internacional de Editores de musica; esto fa-
cilitara el comercio internacional de musica

El ISMN es un requisito previo para la Musica en letra impresa -
directorios globales de mercado en lugar de hileras de catalogos de
companias. Esto abrird nuevas perspectivas para la comercializa-
cion y las ventas.

El ISMN facilita la cooperacion e intercambio de informacion inter-
nacionales ya que no es un sistema de una compania, o un siste-
ma nacional sino uno internacional.

El ISMN es un requisito previo para EDI (intercambio electrénico
de datos) y el comercio electrénico en un ambito global.
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ADMINISTRACION

El sistema mundial es administrado por agencias nacionales o
regionales. Sus funciones son:

* Mantener contactos con los editores en el pais o regiéon e intro-
ducir nuevos editores en el sistema

* Manejar relaciones con la Agencia Internacional del ISMN en
nombre de todos los editores en el pais o region

¢ Decidir, mediante consulta con las organizaciones de comercio
y los editores, las categorias de identificador de editor requeri-
das.

¢ Adjudicar identificadores de editor a los editores que cumplan
los requisitos para ingresar en el sistema en el pais o region y
mantener un registro de estos editores y de sus identificadores
de editor.

¢ Proporcionar asesoria y asistencia técnica a los editores y ase-
gurar que los estandares y procedimientos aprobados sean ob-
servados.

¢ Poner a disposicion un manual de instruccién para los editores
en la(s) lengual(s) vernacula(s).

¢ Poner a disposicién documentos impresos de ordenador de los
ISMNs para los editores, numerando sus propias publicaciones
con digitos de comprobacion ya calculados.

¢ Validar todos los ISMNs asignados por los editores que nume-
ran sus propias publicaciones y conservar un registro de ellos.

¢ Informar a los editores de cualquier ISMN invalido o duplicado
asignado por ellos

* Esforzarse por una total numeracién en el pais o region

* Acordar con agencias de listados de musica y bibliograficas
para la publicacion de ISMNs con los titulos a los que ellas se
refieren
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* Pactar con los editores la numeracion de sus listas atrasadas y
la publicacion de estas en apropiadas listas y bibliografias de
comercio.

¢ Ayudar al comercio en el uso del ISMN en los sistemas de orde-
nador

¢ Proporcionar a la Agencia Internacional del ISMN con regulari-
dad y sin cargosa los datos completos de los prefijos y direccio-
nes del editor para su inclusién en un directorio internacional
de editores de musica.

El ISMN es un pequeno dispositivo técnico pero dispone del po-
tencial para racionalizar todo el sector de la musica.

ASIGNACION DEL ISMN

Partitura completa: encuadernado en papel
Partitura completa & Comentario: embalado
Partitura vocal: encuadernado en papel
Partidura Vocal: encuadernado en tela = 4 ISMNs

Partitura completa

Partitura vocal

Conjunto de partes de coro

Parte de coro individual = 4 ISMNs

Partitura de piano y 2 partes (solo disponible como un conjunto)
=1 ISMN

IMPRESION DEL ISMN

ISMN  M-321-76543-6 (partitura)
ISMN  M-321-76544-3 (partitura vocal)
ISMN  M-321-76545-0 (conjunto de partes)

La lista apareceria al menos en la partitura, preferiblemente tam-
bién en la partitura vocal, quizas también en cada parte.








