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PRESENTACION

El Comité editor de AEDOM: Boletin de la Asociacién Espanola de
Documentaciéon Musical vuelve a presentar a los profesionales de la
Documentacién Musical un nuevo ntimero de su revista. Esperamos
que su contenido siga conservando el interés que hasta la fecha ha
demostrado por parte de todos sus lectores.

En esta ocasion contamos con dos articulos de fondo. El primero
de ellos centrado en uno de los temas mas dificultosos de la docu-
mentacion musical, el de los derechos de autor. Nuria Altarriba nos
lo presenta de una forma clara y sencilla con lo que esperamos que
todo bibliotecario pueda iniciarse en este aspecto de toda documen-
tacion. El segundo de los articulos es una interesante colaboracion
de Jesus Tejada sobre un aspecto muy poco trabajado de la docu-
mentacion musical, el autoaprendizaje de programas informalicos de
editores de partituras.

Tres son los centros relacionados con la documentacion musical
que se presentan a continuacioén. Ana Vazquez nos presenta el Cen-
tro de Documentacion Tealral del Institut del Teatre de Barcelona,
[ ta ila lo propio con la Biblioteca delal wuelay Co -
vatorio Profesional Municipal de Musica de Sabadell (Barcelona) vy, fi-
nalmente, el P. Dionisio Segura nos informa brevemente de la exis-
tencia del Centro de Informacién y Documentacién Africanas.

)

A continuacidn, en la seccién “Bibliografia” encontraremos las re-
sefas de casi una treintena de obras recientes, entre las cuales algu-
nas de las tltimas herramientas de trabajo que sobre documentacion
musical se han publicado.
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Finalizamos con una amplia seccién de “Noticias”, entre las que
destacan el informe que Joana Crespi nos ha enviado del tiltimo con-
greso de IAML y, la noticia que Gustavo Villazan ha realizado sobre el
Catélogo de misica de la Médiatheque del Institut Francais de Bar-
celona.

Esperamos vuestras criticas y comentarios.

Miquel Angel Plaza-Navas






6 * Boletin de AADOM

la época clasica estaba muy mal visto el plagio, ya que entre los sa-
bios griegos se admiraba la capacidad creativa de cada persona. Du-
rante la época medieval existieron dos focos de vida intelectual: las
universidades y los mona = rios. En ninguno de los dos casos los au-
tores disfrutaron de derecno alguno sobre sus obras. Uno de los mo-
tivos principales era la inexistencia de distincién entre artistas, arte-
sanos y trabajadores, y la falta de valoraciéon de la creacion indivi-
dual. El derecho de autor aparecié timidamente con el nacimiento de
la imprenta, invento que permitia hacer multiples copias de cada
obra y venderlas por un valor determinado. Este avance tecnolégico
comporté unas ganancias para el editor y cambi6 el sistema tradicio-
nal de distribucion y fabricacién de las obras. Era la primera vez en
la historia que se planteaba el rendimiento del trabajo de los autores.

Sin embargo, no fue hasta el siglo XVIII que se establecieron los
primeros privilegios para los autores. Inglaterra fue pionera en este
campo, seguida de Francia. En Espana los primeros privilegios para
los autores se encuentran durante la época del reinado de Carlos 1II,
que establecié unos derechos para los autores y para sus sucesores,
En el siglo XIX todos los paises avanzados disponian de una ley
sobre propiedad intelectual. En 1886 se firmé en Berna el primer
convenio internacional sobre derecho de autor; entre los paises fir-
mantes figuraba Espana.

En Espana se ha legislado en varias ocasiones sobre derecho de
autor: la primera ley es de 1847, la siguiente es de 1879, la tercera
de 1987 y actualmente esta vigente el texto refundido de la Ley de
propiedad intelectual (1996); este texto esta basado en la ley de 1987
pero incorpora una serie de modificaciones.

2. DEFINICION Y OBJETO

La propiedad intelectual se divide, siguiendo la ultima clasifica-
cién de la OMPI (Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual),
en dos ramas principales; una que comprende los derechos de autor
y los derechos conexos y otra que comprende los derechos de la pro-
piedad industrial. Sélo se desarrollara la parte dedicada al derecho
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de autor® y los derechos conexos, que son los que hacen referencia a
las obras de creacion literaria, artistica y cientifica.

Los derechos de propiedad industrial recogen: las patentes de in-
vencién, las marcas de fabrica o de comercio, los dibujos y modelos
industriales y las denominaciones de origen.

La propiedad intelectual es el conjunto de derechos legitimos de
una persona natural o juridica sobre su obra. La legislacion estable-
ce que el autor de una obra disfrute de unos derechos por su aporta-
cién a la cultura. Estos derechos son de cardcter moral y econémico.

Segun el articulo 10 del “Texto refundido de la Ley de propiedad
intelectual™ son objeto de proteccion todas las creaciones originales li-
terarias, artisticas o cientificas, expresadas por cualquier medio o so-
porte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en
el futuro. La ley recoge las obras siguientes:

Como derecho de autor: las obras escritas y orales; obras musi-
cales; obras dramadticas; obras cinematograficas y audiovisuales; las
obras de arte plastico: escultura, pintura, dibujos, grabados...; los
proyectos y planos de obras arquitecténicas y de ingenieria; los grafi-
cos, mapas y diseios relativos a la topografia; las obras fotograficas y
los programas de ordenador.

Como derechos conexos: las ejecuciones de los artistas, intérpre-
tes o ejecutantes, las producciones de fonogramas, las producciones
de grabaciones audiovisuales, las producciones radiofénicas, las fo-
tografias no incluidas en el apartado anterior y determinadas pro-
ducciones editoriales.

También se consideran como protegidas aquellas que, al trans-
formar una obra, dan como resultado otra obra diferente a la prime-

3 En algunos casos es dificil establecer una linea divisoria exacta entre derecho de autor y propie-
dad intelectual; por ejemplo, el dibujo indusirial en ocasiones puede tener connotaciones artisti-
cas. En estos casos de conllicto son los registradores de la propiedad intelectual e industrial
quicnes deben posicionarse y establecer normativa.

+ Espana. "Texto refundido de la Ley de propiedad intelectual”. Boletin Oficial del Estaco, 22 abril
1996.
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ra: por ejemplo las traducciones, adaptaciones, resimenes, etc., sin
perjuicio de los derechos que correspondan al autor de la primera
obra. Igualmente las selecciones o antologias de obras creadas por
otros autores, siempre que la seleccion haga una aportacion intelec-
tual, sin perjuicio de los derechos de los autores de las obras selec-
cionadas.

En cambio, quedan excluidas de los derechos de propiedad inte-
lectual las disposiciones legales, las resoluciones de 6rganos jurisdic-
cionales, los dictamenes de organismos publicos y las traducciones
oficiales de todas las obras citadas anleriormente.

3. CONCEPTO DE AUTOR

El autor es la persona capaz de concretar y expresar sus ideas,
sean de caracter literario, cientifico o artistico en una obra concreta,
sea cual fuere el soporte. Esta obra es fruto de su inteligencia y sen-
sihilidad y la ley la protege independientemente del grado de calidad
que tuviere. Es decir, la ley protege igual a un autor novel, que a un
autor consagrado.

4. EL SUJETO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

El sujeto creador de la obra puede ser individual o plural, en el
segundo caso la ley prevé las siguientes tipologias:

En primer lugar esta la obra colectiva, que es el resultado de la
aportaciéon de diversas personas que trabajan para un proyecto
comun. La obra estd dirigida por un coordinador o director, y una
vez finalizada no se puede dividir, el resultado es uno solo. La ley
considera en este caso un nivel mas alto de responsabilidad al direc-
tor o coordinador de la obra en relacién al resto de participantes, y
por tanto sera quien gestione los dereclios.

En segundo lugar esta la obra en colaboracién, que es el resulta-
do de un trabajo en equipo de diversas personas donde todos los co-
autores tienen el mismo nivel de responsabilidad, y en consecuencia
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los derechos seran los mismos para cada participanle y las decisio-
nes que afecten a la obra deberan ser consensuadas.

En lercer lugar esta la obra compuesta, ésta incorpora una obra
ya exislente en una nueva sin que hubiere colaboracién entre los dos
autores. Es necesario pues que el segundo autor pida permiso al pri-
mero, a menos que fuera una obra en dominio ptblico®.

Finalmente esta la obra indepencliente, ésta constituye una crea-
cién aulénoma aunque se publique conjuntamente con otras obras.
Se trata de una yuxtaposicién de obras sin seleccion ni coordinacion,
mas que la justa para efectuar la publicacién. En este caso cada
autor tiene los derechos de su aportacién. Un ejemplo de este tipo de
obras son algunos libros de homenaje.

5. LOS DERECHOS DE LOS AUTORES

Los derechos de propiedad intelectual son de caracter moral y
econdmico. El derecho moral se contempla porque la obra va ligada a
la personalidad del autor, y cualquier dano que la obra reciba consti-
tuye un agravio para el autor. El derecho moral es un derecho de la
personalidad, perpetuo, irrenunciable. inalienable, imprescriptible e
inembargable.

Los derechos econémicos en cambio, son: cedibles, temporales y
hereditarios. Los derechos econémicos duran toda la vida del aulor y
prescriben 70 afos después de su muerte, una vez prescritos los de-
rechos las obras entran a formar parte del dominio publico.

5.1. El derecho moral

El derecho moral incluye las siguientes acciones que especifica-
mos a continuacion:

5 Las obras entran en dominio piiblico una vez han prescrito los derechos de explotacion corres-
pondientes. Por ejemplo, y de acuerdo con la legislacién vigente, una obra de autor entrara en
dominio ptiblico después de 70 anos de la muerte del autor.
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El derecho de divulgacion: El autor decide si quiere o no di-
vulgar su obra y a través de qué medios quiere que llegue
al publico.

El derecho al nombre y a la paternidad: Es el derecho a que
se reconozca su obra como suya propia. También se con-
templa el derecho a que decida como firmara (o no) su obra.

El derecho al respeto de la obra: El autor puede oponerse a
cualquier accién que suponga la mutilacién de su obra.

El derecho a modificar la obra: El autor tiene derecho a
cambiar de opinién y a modificar la obra en posteriores edi-
ciones y versiones.

El derecho de retracto: El autor puede decidir retirar la
obra del mercado, siempre previa compensacion a terceros
por las pérdidas econémicas que pueda ocasionar.

El derecho al ejemplar tnico: El autor puede recuperar una
obra especial y Gnica siempre que compense econdémica-
mente al propietario.

5.2, El derecho econémico

La ley prevé unos derechos econémicos para el autor. Se trata de
derechos de caracter exclusivo, aunque pueden ser cedidos. Estos
derechos estan previstos para la explotacién comercial de la obra y
esta regulado que una parte de los beneficios econémicos obtenidos
por dicha explotacién sean para el autor.

Estos derechos de cardcter patrimonial o econémico son los si-

guientes:

El derecho de reproduccion: Es el derecho a hacer multi-
ples copias de la obra para ponerlas a disposicién del pu-
blico. Las copias hechas sin permiso serfan ilegales.

El derecho de distribucién: Es el derecho de poner a dispo-
sicion del publico las copias de la obra original, sea a través
de la venta, alquiler, préstamo o cualquier otra modalidad.
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+ El derecho de comunicacién publica: Es aquel acto por el
cual una pluralidad de personas acceden a la obra sin una
previa distribucion de ejemplares, por ejemplo: en los
casos de las representaciones escénicas, proyecciones au-
diovisuales, emisiones, transmisiones o retransmisiones
por radiodifusion, las exposiciones ptblicas, y el acceso a
bases de datos a través de lelecomunicacién. En este caso
el autor tiene derecho por comunicacién ptblica de su
obra.

* El derecho de transformacién: Es el derecho que tiene el
autor sobre cualquier modificacién de sus obras de manera
que derive una obra diferente, por ejemplo una traduccién
o una adaptacién.

+ Otro tipo de derechos econdémicos son el droit de suite, y el
derecho de remuneracion compensatoria. El primero es el
derecho de los artistas a participar de los beneficios econ6-
micos en la reventa de sus obras (obras de artes plasticas).
Y el segundo es el derecho a percibir una compensacién
por las reproducciones de caracter privado que hace el
usuario. A modo de ejemplo citaremos las fotocopias y las
grabaciones domésticas sean de caracter sonoro o audiovi-
sual.

Finalmente mencionar los derechos de los autores asalariados,
que siempre estan ligados a un contrato laboral de la persona con la
empresa. Cuando no existe ningin pacto por escrito se entiende que
los derechos sobre la obra pertenecen a la empresa.

Hasta este momento s6lo hemos mencionado los derechos del
autor, sin embargo hace falta remarcar que todo autor tiene unas
responsabilidades y unas obligaciones, basicamente de caracter
moral. Tal como establece la ley es necesario que el autor respete los
derechos de otro autor, no perjudique la intimidad de las personas y
actae honradamente en sus trabajos cientificos.
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6. EL PROCEDIMIENTO LEGAL PARA EJERCER LOS DERECHOS
DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

El aulor, para ejercer sus derechos, tiene que utilizar los instru-
mentos legalmente previstos: el contrato y el registro de la propiedad
intelectual.

6.1. El contrato

El autor ejerce sus derechos a través de un contrato con su re-
presentante o intermediario. Los contratos tienen que cumplir los re-
quisitos establecidos por la Ley de propiedad intelectual. A modo de
resumen citaremos unas ideas basicas: los contratos no pueden con-
tener clausulas que afecten al derecho moral, deben formalizarse por
escrito y tienen que indicar la compensacién econémica del autor
entre otros. El autor y su intermediario deben cumplir unos acuer-
dos, unos plazos y unos pactos econémicos.

En caso de incumplimiento de alguna de las partes se puede re-
solver el contrato y sera el juez quien determine en cada caso. Una
de las obligaciones del autor, tal como prevé la ley es responder ante
el editor de la autoria de la obra.

6.2. El Registro de la Propiedad Intelectual

E] Registro de la Propiedad Intelectual es un organismo publico
que depende del Ministerio de Educacién y Cultura. Su dmbito es
estatal, sin embargo algunas comunidades auténomas lienen com-
petencia en su gestion. La funcién de este organismo es registrar
las obras que pueden ser objeto de inscripcién de acuerdo con la
legislacion vigente. La formalizacion del registro da fe de la autoria
y de la paternidad de la obra y constituye una prueba en caso de
delito. Sin embargo la inscripcion en el registro no es de caracter
obligatorio.
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7. LOS DELITOS Y LAS SANCIONES

Por delito se entiende toda accion que perjudique a olra persona,
en esle caso en el ejercicio de los derechos de autor. El perjuicio
puede ser a nivel moral y/o econémico. El codigo penal® regula los
delitos relativos a la propiedad intelectual en los articulos 270-272.

Los delitos mas frecuentes son: el plagio, la falsificacion, la re-
produccion y/o distribucién de copias ilicitas y la comunicacién pu-
blica sin permiso de los titulares de los derechos. La legislacion tiene
previsia una serie de sanciones. Los delitos son objeto de juicio y
como factores agravantes se tiene en cuenta el grado de intencionali-
dad y las ganancias econdmicas que hayan representado para el
autor del delito.

La Ley de propiedad intelectual establece las siguientes acciones
y procedimientos: el cese de la actividad ilicita, la indemnizacién y la
adopcion de medidas cautelares de proteccién urgente.

8. LA GESTION DE LOS DERECHOS

Un autor puede gestionarse los derechos él mismo o bien puede
encargar esta gestion a una entidad colectiva.

8.1. Las entidades de gestion

El objetivo de las entidades de gestion es administrar los dere-
chos econdmicos de los autores y los derechos afines que se les en-
cargan; esto significa: controlar el uso de las obras, otorgar autoriza-
ciones, recaudar el dinero en concepto de derecho de autor y pagar a
los autores de acuerdo con el uso de sus obras.

Se trata de entidades juridicas que actian en delcnsa de sus
asociados sin animo de lucro (en caso de tener excedente econdémico

6 Espana. "Ley organica 10/1995, de 23 de noviembre. del Codigo penal”. Boletin Oficial del
Estaclo, 24 de noviembre de 1995
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hay que destinarlo al fomento de la proteccién del derecho de autor).
Las entidades de gestion hacen una tarea administrativa y juridica y
al mismo tiempo velan por el patrimonio cultural de los paises.

Estas instituciones aparecieron en Francia durante el siglo XVIIL
El ejemplo francés fue seguido por muchos paises y a finales del siglo
XIX ya funcionaban diversas sociedades de autores en todo el mundo.

Para poder crear una entidad de gestion en Espafna hace falta
que haya un minimo de diez socios, se redacta el acta de fundacion,
se regulan unos estatutos y debe solicitarse autorizacion al Ministe-
rio de Educacion y Cultura, previa presentaciéon de un proyecto eco-
ndmico. Las entidades de gestion solo pueden actuar en territorio es-
panol, pueden tener delegaciones en otros lugares pero la sede prin-
cipal debe ubicarse en territorio estatal.

En el Estado espariol cada entidad de gestion esta especializada
en un area concreta, y sus asociados pertenecen a un grupo profe-
sional determinado. Los herederos de derechos de autor no puede ser
socios, pero pueden encargar la gestion de dichos derechos.

En Espaiia existen siete entidades de gestion’ que trabajan en
campos diferentes: SGAE en el ambito de los editores y los autores
dramaticos, musicales y audiovisuales; VEGAP en el campo de las
obras plasticas y [otograficas; CEDRO representa a los autores, ilus-
tradores y editores del libro en cuanto a la gestion de los derechos de
reproducciéon; EGEDA administra los derechos de los productores de
obra audiovisual. Existen por otro lado tres entidades especiales para
derechos afines: AGEDI, dedicada a los derechos de los productores
fonograficos y videograficos; AIE, especializada en la gestién de los de-
rechos de los artistas, intérpretes y ejecutantes; y, finalimente AISGE,
que representa a los actores escénicos e intérpretes de audiovisuales.

7 Son las siguientes: SGAE (Sociedad General de Autores y Editores), VEGAP (Visual Entidad de
Gestién de Artistas Plasticos), CEDRO (Centro Espanol de Derechos Reprogralicos}, EGEDA (En-
tidad de Gestion de Derechos Audiovisuales), AGEDI (Asociacién de Gestién de Derechos Intelec-
tuales), AIE (Artistas, Intérpretes y Ejecutantes), AISGE (Actores, Intérpretes Sociedad de Geslion
de Espana)
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El cobro de los derechos se puede realizar a partir del porcentaje
proporcional por el uso de la obra (por ejemplo: segiin ingresos obte-
nidos por venta de entradas), o bien se puede pagar por un concepto
determinado, en el caso de ceder un derecho para una ocasién espe-
cial, por ejemplo para la radiodifusién de obras literarias y musica-
les, para la inclusién de obras en espacios publicitarios, por la divul-
gacién en televisién, etc. Las entidades de gestién tienen un precio
estipulado para cada caso.

Los autores cobran proporcionalmente segin el uso de la obra
(en los casos en que se puede saber exactamente las veces que se ha
utilizado y bajo qué concepto). Cuando no se puede determinar el
uso exacto, se reparten los beneficios recaudados entre los socios a
partir de estudios de mostreo.

Este sistema no es tan preciso ni tan exacto como el anterior,
pero es una solucién para determinados casos, por ejemplo las foto-
copias, ya que es imposible contabilizar cuantas fotocopias se hacen
de un libro y a qué autor pertenecen.

La gestion de los derechos se organiza de forma diferente en cada
pais. En Estados Unidos, Canada y Brasil por ejemplo, existe una
fuerte competencia entre las entidades de gestiéon. En cambio hay
paises que tienen una tnica entidad para todos los casos, por ejem-
plo Italia, Bélgica, Israel..., y existen otros casos en que coexisten di-
versas entidades trabajando cada una en un ambito determinado,
por ejemplo Espana.

A nivel internacional hay entidades que establecen cudles son los
requisitos minimos que deben respetarse. Un ejemplo de entidad es-
tablecida a nivel mundial es la CISAC (Confederacion Internacional
de Sociedades de Autores y Compositores).

9. LOS LIMITES AL DERECHO DE AUTOR

Los dereclios de autor son derechos exclusivos. La sociedad debe
ser consciente que el uso indebido de las obras provoca el empobre-
cimiento cultural de los paises y de la humanidad. Sin embargo,
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existen unos limites previstos por la legislacion para garantizar los
derechos establecidos por la Constitucion Espariola, como son el dere-
cho a la educacion, el derecho de acceso a la cultura, el derecho de in-
Jormacion, y el derecho de libertad de expresion.

Los limites de los derechos de las obras ya divulgadas estan reco-
gidos en los articulos 31-40. Segun la ley no es necesaria la autoriza-
cion de los titulares de los derechos de la propiedad intelectual cuan-
do la obra se reproduce, distribuye o comunica ptblicamente en las
circunstancias siguientes:

+ Como consecuencia de un proceso administrativo o judicial.

+ Para uso privado del copista, siempre que no sea para uso co-
lectivo ni lucrativo.

+ Para uso privado de invidentes cuando la reproduccién sea a
través del sistema Braille.

+ Para finalidades de docencia e investigacion se pueden citar
fragmentos de otros autores, indicando procedencia y fuente,

* Los trabajos sobre temas de actualidad difundidos por medios
de comunicacién sociales pueden reproducirse, distribuirse y
comunicarse ptiblicamente en medios del mismo tipo citando la
fuente y el autor, en caso que aparezca y no conste la reserva
de los derechos. Igualinente se puede reproducir, distribuir y
comunicar publicamente una obra cuando sea para informar
de la actualidad.

+ Las obras situadas permanentemente en vias puablicas pueden
ser reproducidas, distribuidas y comunicadas publicammente a
través de fotografias, dibujos, pinturas y procedimientos audio-
visuales. [gualmente las musicas de acompanamiento interpre-
tad  en actos oficiales del Estado y ceremonias religiosas no
requerirdn ninguna aulorizacién siempre que se hagan gratui-
tamente, y sin ningtin honorario para los ejecutantes.

+ Los autores pueden hacer parodias de las obras divulgadas, y
no tienen que pedir permiso de transformacion.
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* Los titulares de los derechos de autor no podran oponerse a las
reproducciones que se realicen en museos, bibliotecas, hemero-
tecas, fonotecas, archivos o filmotecas de titularidad ptblica o
que pertenezcan a entidades de interés cultural y sin animo de
lucro, o a instituciones docentes del sistema educativo espaiiol.
Ni tampoco a los préstamos que se hagan en dichas entidades.

10. LA PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL CAMPO DE LAS
BIBLIOTECAS

La era electrénica ha generado un nuevo mercado que actia por
medios distintos del tradicional. Las posibilidades técnicas hoy en
dia son muy diversas en cuanto al tratamiento y a la manipulacién
del texto, de la imagen y del sonido, y se han consolidado los merca-
dos de ambito internacional.

Estos hechos reclaman con urgencia una regulacion de los dere-
chos de los autores y de los usuarios en el contexto electrénico tanto
a nivel nacional como internacional. Los autores piden una garantia
de proteccién de sus obras electrénicas, ya que el incremento de los
trabajos digitalizados y su transmision fuera del territorio nacional
son hechos candentes.

El marco juridico internacional nos remite a la Convencion de
Berna, de 9 de septiembre de 1886 (revisado el texto en 1971 en
Paris), a la Convencion universal sobre derechos de autor (revisada
en Paris también en 1971) y, a la Convencién internacional de Roma,
de 26 de octubre de 1961, entre otras.

La Comunidad Europea trabaja también en este campo y regula
la proteccion del derecho de autor a través de diversas directivas, por
ejemplo sobre la armonizacion del plazo de proteccién de los dere-
chos de autor, sobre los derechos de alquiler y préstamo, sobre pro-
gramas de ordenador, sobre protecciéon de bases de datos. Uno de los
trabajos mds importantes realizados por la Comunidad Europea es la
elaboracién del Libro verde de la Comisidn Europea sobre derechos de
autor y derechos afines en la sociedad de la informacion, que apareci6
en 1995 y se ha revisado durante los arnos siguientes. En este texto



18 « Bole”” ' ADOM

se menciona especialmente todos los aspectos relacionados con el
derecho de reproduccién y sus limites, dada la facilidad técnica que
conlleva el uso de técnicas electrénicas para manipular documentos,
hecho que afecta el derecho moral del autor. Igualmente se hace refe-
rencia al derecho de comunicacién publica y el uso privado de las
obras protegidas, también se menciona la gestion colectiva de los de-
rechos de autor, y la necesidad de establecer un control exacto del
uso de las obras digitales, entre otlros temas.

Algunos de los aspeclos tratados en el Libro verde afectan directa-
mente el servicio de obtencién de documentos de las bibliotecas. Los
nuevos textos legislativos no contemplan las excepciones referentes a
las bibliotecas, por ejemplo las reproducciones de obras digitales, o
bien el escaneo de las obras en papel para uso privado, el préstamo
interbibliotecario... Los titulares de los derechos dejan muy clara la
exclusividad de los derechos de reproduccién. Se plantea un mercado
a partir de licencias de pago para la visualizacién entera de las obras.
De este modo las bibliotecas pueden perder el papel cultural y demo-
cratico que han desarrollado hasta ahora, y crear divisiones econémi-
cas entre las personas a la hora de acceder a la informacién. Los pro-
fesionales bibliotecarios a nivel internacional estan analizando los
proyectos legislativos para asegurar el papel de la biblioteca en la so-
ciedad, institucién sin afan de lucro y al servicio del ciudadano.

Uno de los proyectos de estudio mas difundidos entre las biblio-
tecas a nivel europeo es el proyecto ECUP (European Copyright Users
Platform) que detallamos a continuacion.

10.1. El proyecto ECUP, 1993-1999°

A nivel europeo ha existido hasta enero de 1999 el proyecto
ECUP, creado por la Libraries Programme of the European Commis-
sion, y coordinado por EBLIDA, que representa a todas las asociacio-
nes de bibliotecas de Europa. El objetivo de este proyecto ha sido fo-

B Mas informacién: http://www.kaapeli.fi/eblida/ecup
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mentar el debate entre los bibliotecarios sobre el uso de la informa-
cién en las bibliotecas y tomar una posicién sobre el uso de la infor-
macion electrénica. Esle proyecto se inicido en 1993 y ha finalizado
este ano. Durante este tiempo se ha elaborado un estado de la cues-
tion y se ha establecido una propuesta definitiva.

ECUP quiere garantizar al usuario de una biblioteca los mismos
servicios que hasta ahora se han ofrecido; segin ECUP las nuevas
tecnologias no tienen que variar los derechos fundamentales de acce-
so a la cultura. La posicién de ECUP es garantizar el derecho de ac-
ceso a la informacion y el derecho a disponer de una copia para usos
privados, de investigacion o de docencia. La biblioteca debe dar acce-
so a las obras profegidas sin infringir la explotacién normal de la
obra en el entorno digital, como hasta ahora se ha hecho en el entor-
no en papel.

ECUP se ha preocupado también de los derechos de los titulares
de las obras, y ha propuesto la implementacién de los sistemas de se-
guridad necesarios para hacer cumplir las condiciones de los contra-
tos, que se notifiquen las infracciones que se hagan, y que se informe
a los usuarios de las restricciones establecidas en el ambito digital.

El proyecto ECUP ha finalizado este mes de enero, pero EBLIDA
ha garantizado la continuacién del estudio del tema de la propiedad
intelectual en la nueva era digital.

A nivel de Espana se ha creado un grupo de estudio: Bibliotecas
y Propiedad Intelectual. Este grupo se constituyé en Barcelona el 29
de octubre de 1996 y se cred en el seno de FESABID. (actualmente
depende también del Col-legi de Bibliotecaris-Documentalistes de Ca-
talunya). Esta formado por profesionales bibliotecarios (algunos con
formacion juridica) y esta abierto a todos los profesionales de Espana
que deseen participar. Sus objetivos son:

« fomentar el estudio de los derechos de autor cuando afecten a
los servicios que presten las hibliotecas

¢ analizar las nuevas disposiciones legales que afectan las biblio-
tecas, ya sean de caracter nacional, europeo o internacional.
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+ elaborar todos aquellos informes solicitados por la presidencia de
FESABID. Hasta el momento se ha elaborado: Propuesta final de
revision de FESABID a la Propuesta de Directiva relativa a la ar-
monizacioén de determinados aspectos de los derechos de autor y
derechos afines en la sociedad de la informacion COM(97) 628
JSinal, 97/0359(COD). Se estd trabajando también en la confec-
cion de un documenlo sobre las fotocopias en las bibliotecas.

10.2. Otras acciones

Una accion para fomentar el debate sobre este tema ha sido la
introduccién de la asignatura de propiedad intelectual en el plan de
estudios de algunas escuelas de Biblioteconomia®.

Otra es la celebracion de jornadas exclusivas sobre propiedad in-
telectual: en 1995 la Biblioteca de Catalunya organiz6 unas primeras
jornadas. En 1997 se reemprendieron estas acciones y la Biblioteca
de la Universitat Pompeu Fabra organizé una jornada sobre publica-
ciones electrénicas y derechos de los usuarios en las bibliotecas.
Esta institucién mantiene una lista de distribucién sobre este tema.

Actualmente la cuestion sobre derecho de autor se introduce en
todos los debates profesionales de biblioteconomia que se celebran, y
suscita mucha polémica a través de las listas de discusion.

Todas estas acciones tienen que contribuir a mejorar el consenso
entre autores, intermediarios y usuarios.
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1. INTRODUCCION

Se espera que los ordenadores jueguen un papel cada vez mas
importante como herramientas de trabajo habitual en diferentes do-
minios de conocimiento, incluidas las disciplinas musicales. Es pre-
visible. al menos en funcién de lo que estd ocurriendo en el ambito
académico, que una buena parte del liempo lectivo sea invertida en
el aprendizaje de programas y en el control de maquinas. Es una ne-
cesidad del profesional docente y del documentalista ampliar el cono-
cimiento sobre las metodologias y maleriales mas adecuados a este
tipo de aprendizaje. Por otra parte, es necesario poner a disposicion
del usuario herramientas potentes que le permitan una rapida toma
de contacto con el programa y un aprendizaje con el menor costo de
esfuerzo y liempo posibles.

La investigacion relacionada con la documentacién técnica, con-
cebida ésta como medio instructivo, aborda estrategias de disefno y
elaboracién de materiales que son especialmente importantes a
causa de su impaclo en el aprendizaje. La investigacién educativa es
deficiente en estudios empiricos que comparen los resultados de
aprendizaje de usuarios inexpertos que utilizan diferentes tipos de
documentacién. Esta carencia se extiende al contraste de modalida-
des de presentacion de informacién. Asimismo, tampoco existen es-
tudios dedicados al aprendizaje de programas de musica.

En este trabajo se ha abordado la elaboracion de documentacién
técnica (materiales de autoaprendizaje) de un programa editor de
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partituras basada en los modelos minimalista e hipermedia en dos
soportes: papel y electronico. Mediante un diseno experimental com-
parativo, sc intentd averiguar si una documentacion electronica en
forma de programa hipermedia es mas efectiva que una documenta-
cién impresa en el aprendizaje del programa de edicién de partituras
Encore (Passport Designs, 1995) por parte de usuarios inexpertos.
También se deseaba saber si existian diferencias cn el acceso a los
dos tipos de documentacién y conocer las percepciones de los usua-
rios acerca de los materiales de adiestramiento que utilizaron. Con
este fin, se desarrollaron varios instrumentos que consistieron en
dos manuales de adiestramiento y dos cuestionarios. La diferencia
mas destacable entre ambos tipos de documentacién la constituyé la
inclusion en el manual hipermedia de informacion procedimental en
formato de video. El resto de informacidn, texto e imagenes estaticas,
fue la misma en los dos manuales, asi como la estrategia de adiestra-
miento, basada en una exploracion guiada.

2. LITERATURA E HIPOTESIS

2.1 Editores de partituras

Uno de los tipos de programas musicales mas usados es el editor
de partituras. Grosso modo, es un programa que permite crear, vi-
sualizar, editar, imprimir y escuchar obras de mrtisica con un siste-
ma de representacion musical basado ¢n notacion convencional.

La banda de usuarios de este tipo de programas es muy grande.
Los profesores elaboran sus materiales de clase para multicopiar y
repartirlos a los alumnos y escriben sus libros insertando ilustracio-
nes musicales en el texto. Los estudiantes de composicion realizan
sus obras y ultiman sus detalles. Los estudiantes de instrumento lo
utilizan pare  sayar. Los musicologos realizan sus incipits e ilustra-
ciones en la catalogacion de un determinado fondo. Las emnpresas
editoriales realizan sus originales para entregarlos a imprenta.

Las caracteristicas comunes a eslos programas, incluyendo los
secuenciadores con capacidades de edicion de partiluras, se pueden
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concretar en las siguientes (Yavelow, 1992; véase también tabla com-
parativa de 7 programas en el anexo):

* Visualizacion en forma de pagina, en contraposicion a la visualiza-
cién exclusivamente horizontal. Algunos editores permiten ambas.

» Pautas. Hay gran variabilidad en el ntimero. Deberian permitir al
nienos 32 pautas, pero algunos tienen menos (Encore) y otros mas (Fi-
nale, Sibelius, Nightingale, Overture). Respecto al miunero de lineas,
algunos editores permiten su configuracion (Finale, Sibelius, Overture,
Cubase 4). Otros, permiten una linea, pero no se puede modificar su
ntunero (Encore). La mayoria de programas permiten la extraccién de
partes individuales en documentos independientes (particellas).

¢ Valor ritmico. Muchos programas incluyen valores ritmicos mini-
mos de hasta 1/128 de redonda (subdivisién de semifusa). Algu-
nos, como Finale, extienden este valor minimo mas alla.

» Cabezas de nota. Las formas de éstas suelen ser configurables por
el usuario: convencional, en forma de X, diamante. barra inclinada,
convencional disminuida para mordentes y apoyaturas, cilras y le-
tras para tablaturas. Muchos editores permiten la modificacién de
las cabezas (Encore, Finale, Cubase 4, Logic 3, Sibelius}, incluso de
[orma automatica.

O|lo|e | X & |« |&
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cabezas de nota en cabezas de nota en cabezas de nota

Encore 4.1 Cubase 4.0 en Logic
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Claves. La mayoria de programas incluyen las claves de Sol, Fa4,
Do3 y Do4. Mas alla de este conjunto basico de claves, hay una
gran variabilidad. Algunos permiten la insercion de clave de ritmo
{Encore, Finale, Nightingale, Sibelius...), claves de Sol y Fa a la 82
alta o baja, claves de cortesia (claves en menor tamafo como aviso
de cambio de clave}, configuracién de claves en ubicaciones espe-
ciales (Finale). Una caracteristica no comtn es la insercién de cla-
ves de Do en cualquier linea (Logic, Cubase 4.0, aunque éste no
permite la clave de Dob).

Armaduras tonales. Todos permiten las 24 tonalidades. Algunos
pueden mezclar sostenidos y bemoles en la misma armadura (Finale).

Metro de compas. Algunos programas permiten la insercién de
metros compuestos no habituales (Finale, Cubase 4).

Agrupamiento de plicas. La mayoria ofrece la posibilidad de agru-
par automaticamente las plicas mediante un comando simple, sea
en valor de pulso o en valor del metro. El agrupamiento de notas a
través de compases consecutivos es una caracterfstica no comrin;
en algunos programas se consigue a través de una manipulacién
compleja (Encore) y en otros de una forma mas sencilla (Finale).

Simbolos para acordes. Generalmente, ofrecen un amplio catalogo
de nombres de acordes y cifrados para guitarra. Algunos permiten
la personalizacién (Encore, Finale, Sibelius) y otros su captura y
posterior analisis (Finale).

Grupos ritmicos irregulares. Todos permiten la insercién de los
valores irregulares mas tipicos (tresillos, quintillos, seisillos...), au-
tomatizando su agrupamiento y espaciamiento. Mas alla de los va-
lores mas comunes, los programas muestran gran variabilidad.
Una solucion flexible incorporada en algunos editores es permitir al
usuario la configuracion de sus propios grupos (Finale, Encore).

Voces por pauta. La mayoria permiten al menos dos voces ritmica-
mente independientes por pauta. Algunos permiten mas (Finale, 4
voces) llegando hasta 8 (Encore). Esto no implica que exista la po-
sibilidad de asignarlas a diferentes canales MIDL
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+ Introduccion de notas y eventos. Todos los programas en el mer-
cado permiten la insercién de notas via ratén y mediante dispositi-
vos MIDI (controladores, sintetizadores). La insercién con estos tl-
timos puede realizarse a tiempo real (captura exacta de la interpre-
tacién del usuario) y a tiempo diferido (entrada nota a nota con su
asignacién de valor ritmico).

+ Textos. Todos los editores actuales implementan la insercién de
texto de cancién. Suelen asociar cada silaba o cada signo especial
(p. ¢j., el guién) a cada nota. También ofrecen la insercién de texto
adicional en cualquier lugar de la partitura asi como la configura-
cién de cabeceras y pies de pagina.

+ Operaciones de corte, copia y pegado. Son las operaciones tipi-
cas en cualquier editor. No obstante, el contenido capturado con
estos comandos no es estandar; esto quiere decir que no se pueden
exportar a otro tipo de programas como un procesador de textos o
de imdgenes.

« Transposiciéon cromatica. Una operaciéon contemplada en todos
los programas. Algunos permiten la transposicién diaténica, enar-
monica y modal.

2 sz

+ Audicién. Todos los edilores del mercado permiten la audicién via
MIDI. Hay ciertas diferencias en cuanto a la interpretacion de sig-
nos (articulacién, dinamica...). La asignacién se puede realizar al
menos en 32 canales MIDI (16 canales MIDI por puerto). Algunos
programas pueden trabajar con interfaces MIDI especiales y direc-
cionar los canales a diferentes salidas MIDI del interface, por ejem-
plo el interface OPCODE Studio 5, que posee 8 OUT, 1 IN, con un
total de 128 canales MIDI. Este tipo de interface se puede conectar
en serie con un maximo de 2 interfaces por puerto, lo que da un
total de 512 canales.

+ Salida Postscript. Postscript es un lenguaje de descripcion de do-
cumentos para impresora y permite un acabado profesional de la
impresion. Algunos editores (Finale, Overture, Encore, Nightingale)
permiten guardar los documentos como Postscript encapsulados
(EPS) y ser enviados directamente a la impresora o ser insertados
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en programas de tratamiento gralico o maquetacion. No todos los
editores permiten guardar fragmentos de la partitura como docu-
mentos postscript. En algunos la operacion es sencilla, mientras
que en otros hay que realizar una serie de operaciones complejas.
Algunos editores permiten guardar la partitura en formatos grafi-
cos como PICT o BMP (véase Tejada, 1999).

* Importar/Exportar documentos MIDI estandar. Un documento
MIDI estandar (SMF, Standard MIDI File) es un documento que
lista todos los eventos MIDI de una obra en un formato normaliza-
do que permite ser importado por otro programa edilor o secuen-
ciador. Todos los programas aclualmente en el mercado implemen-
lan la importacion, tanto en el formato 0 (pista tinica mullicanal)
como en el formato 1 (multiples pistas, multiples canales), asi
como la exportacion {en el formato 1, el mas habitual).

2.2 Documentacién técnica y aprendizaje de programas

Un manual de programa de ordenador, como un lipo de docu-
mentacion técnica, tiene una [uncién claramente instructiva: la de
permitir al usuario desarrollar acciones apropiadas en el sistema. Es
una importante herramienta educativa y de adiestramiento del usua-
rio. Un manual debe constiluir un sistema de distribucién de infor-
macion que permita un ritmo de aprendizaje definido por el propio
usuario, pero también debe ser una herramienta de referencia que
permita ser consultada por el usuario ya experimentado para profun-
dizar o para recordar. En cualquier caso, un usuario utiliza un ma-
nual con el objeto de encontrar una respuesta a una pregunta o re-
solver un problema. Por tanto, un manual deberia contener informa-
ci6én declarativa y de procedimientos, informacién especifica sobre el
sistema y sobre cémo interaccionar con €l.

El primer problema que se encuentra un usuario cuando se en-
frenta al aprendizaje de un editor de partituras suele ser el idioma.
Todos estos programas suelen estar en inglés e incluyen un vocabu-
lario técnico muy especifico. La documentacion técnica que los acom-
panan también suele estar escrita en este idioma.
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Por otra parte, el autor de la documentacién asume poco conoci-
miento previo del usuario. El problema anadido de este enfloque es
que la documentacién contiene una informaciéon predoiminantemente
declarativa, muy detallada y exhaustiva de todos los puntos relevan-
tes del programa, con lo que se convierte en una documentacién volu-
minosa y que no permite la inferencia y el aprendizaje por descubri-
miento. Por otra parte, si se incluye una secciéon de crrores, ésta se
coloca al final del manual en lugar de estar en cada unidad del ma-
nual. Esto no ayuda al usuario a detectar, diagnosticar y corregir los
posibles errores que cometa puntualmente durante su aprendizaje.

Por otra parte, la documentacién suele abordar cl aprendizaje
desde  punto de vista de las posibilidades del programa, un enfo-
que sistémico: descripcién de menus, ventanas, paletas, elementos
graficos..., en lugar de estar estructurada en funcién de la realiza-
cién de tareas reales y completas, significativas para el usuario, con
una aplicacién practica e inmediala en su trabajo diario.

Un usuario inexperto tiene [uertes deseos de actuar; esta intere-
sado primordialmente en la consecucién de tareas reales; intenta
hacer significativo todo lo que ve, oye, lee y hace; se apoya en sus
propias hipétesis, aun cuando la evidencia las contradiga; tiende a
acceder a la informaciéon técnica de forma no lineal (Carroll, 1990).
Los manuales convencionales de ordenador no suelen cubrir este
tipo de necesidad del usuario inexperto. Esto explica por qué sélo un
pequeno porcentaje de usuarios leen los manuales técnicos (Lazon-
der y van der Meij, 1993). Este tipo de documentacién conduce al
usuario, tenga o no experiencias previas de uso de ordenadores, a
una exploracion libre del editor, invirtiendo una considerable canti-
dad de tiempo en comprender las relaciones entre las operaciones y
las tareas reales que desearia realizar. Por otro lado, debe dedicar
entre un cuarto y la mitad del ticmpo total de aprendizaje a la correc-
cion de errores (Card, Moran y Newell, 1983; Carroll y Carrithers,
1984; Lazonder y van der Meij, 1994, 1995).

Teniendo en cuenta las carencias de enfoque y otros tipos de pro-
blemas de la documentacién técnica que acompana a los editores de
partituras, decidimos elaborar materiales de autoaprendizaje que per-
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mitieran el aprendizaje del editor de partituras Encore con el menor
coslo posible en tiempo y esfuerzo cognitivo con el fin de testear la
bondad de dos diferentes soportes, papel y ordenador, aprovechando
la idoneidad de cada medio en la presentacién de informacién. EI pri-
mer paso que nos planteamos fue la eleccién de un modelo adecuado
para la construccion de materiales. Elegimos el minimalismo por
constituir un modelo centrado en el usuario y aplicable en el aprendi-
zaje activo de usuarios adultos con experiencia tecnolégica heterogé-
nea. El modelo hipermedia fue elegido por su acceso rapido a la infor-
macién y por permitir diferentes modalidades de presentacion.

2.3 Minimalismo

Los escritores de documentacién técnica se podrian clasificar en
dos diferentes tipos: los expositores, quienes creen que la instruccién
deberia ser lo mas completa y explicita posible y los minimalistas,
que creen que la instruccion deberia ser breve y permitir al usuario
su propia exploracién. El punto de vista de los expositores es el mas
tradicional: un manual instructivo para aprendices deberia ser lo
mas completo posible. Deberfa asumir poco conocimiento previo y
deberia proporcionar una exposicion detallada de todos los puntos
relevantes.

Los disenadores de los llamados “materiales de adiesiramiento
minimalista” asumen que el deseo de leer un manual es inversamen-
te proporcional a su longitud, que los usuarios en general quieren
comenzar a hacer cosas en lugar de leer sobre ellas, es decir, quieren
leer para hacer en lugar de leer para aprender. Por tanto los materia-
les instructivos deberian estimular la exploracién activa del sujeto
con la menor literatura posible. El modelo minimalista asume dos
principios clave de la psicologia cognitiva: el constructivismo y el
aprendizaje activo. En primer lugar, los usuarios construyen sus
propios modelos mentales combinando sus anteriores experiencias
con la nueva informacién procedente de la pantalla del ordenador y
de la documentacion. En segundo lugar, los usuarios aprenden
mejor cuando se implican de forma activa, cuando hacen algo por si
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mismos, no so6lo seguir instrucciones a la manera de un guién (Char-
ney, Reder y Wellls, 1988).

El modelo de adiestramienlo minimalista esla fuerlemenie cen-
trado en el usuario; explicita los objetivos que se esperan de él y le
implica en tareas reales, reduce la extension de los materiales de
adiestramiento y apoya explicitamente el reconocimiento y la correc-
cién de errores. Sus objetivos son niantener la motivacion, promover
el aprendizaje activo y hacer seguro el entorno de aprendizaje en el
sentido de permitir al usuario que experimente con el programa sin
que se sienta frustrado cuando comete errores. Varios autores defi-
nen las caracteristicas del modelo minimalista (Carroll, el al. 1987;
Carroll 1990, 1998; Van der Meij, 1992; Lazonder y van der Meij,
1993; Van der Meij y Carroll, 1995; Anson, 1998) compartidas en
ocasiones por la psicologia cognitiva y por la literatura de interfaces
humano-ordenador: enfoque en tareas reales y aprendizaje en la ac-
cién, estructuracion segin las necesidades del usuario, brevedad de
los materiales, inclusion de un sistema de deteccion, diagndstico y
correccion de errores, modularidad del material instructivo, inclusién
de un sistema de coordinacién manual-pantalla y diseno iterativo de
los materiales.

Carroll y cols. desarrollaron unas guias fundamentales para la
elaboraciéon de documentacién que integrara el constructivismo y el
aprendizaje activo:

I. Lar oportunidades a los usuarios para que formen sus propios
modelos mentales. Invitarlos a explorar y descubrir por si mismos
en lugar de dirigirlos siempre paso a paso a través de un ejemplo
(Van der Meij y Carroll, 1995).

2. No decir a los usuarios todo acerca del programa; omitir lo que ya
saben o pueden inferir; omilir cn la documentacion lo que pueden
facilmente ver en la pantalla del ordenador (Carroll, 1990; 1998).

3. Asumir que los usuarios comeleran errores, porque de hecho se
producen en cualquier situacion de aprendizaje. Hay una necesidad
de prevenir errores. pero también de averiguar qué tipos de errores
son mas probables que cometan los usuarios en un momento dado
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del adiestramiento y ayudarles a que los reconozcan y corrijan (Ca-
rroll et al. 1987; Lazonder y van der Meij, 1995; Redish, 1998).

La investigaciéon experimental de contraste manuales minimalis-
tas-manuales convencionales muestra homogeneidad en la superiori-
dad del enfoque minimalista frente al enfoque tradicional (sistémico)
en la elaboracién de materiales de adiestramiento tecnoldgico.!

2.4 Hipermedia y los problemas del acceso no lineal a la infor-

macion

Interactuar con la informacién en una estructura hipermedia re-
quiere que el usuario rompa con una tradicién de presentacion line-
al-secuencial de la informaciéon (Conklin, 1987; Landow, 1995). El
estudiante carece de destrezas de acceso no lineal, destrezas que van
adquiriendo via ensayo-error, destrezas que deberian ser desarrolla-
das a través de la intervencién educativa (Bartolomé, 1996). Los pro-
blemas que surgen en el usuario cuando utiliza un sistema hiperme-
dia son la desorientacion y la sobrecarga cognitiva. La literatura
sobre hipermedia ha reportado y caracterizado con exactitud el pro-
blema de la desorientacion, que surge de la libertad proporcionada al
usuario en la eleccién de cualquier ruta a través de la informacion
(Foss. 1989; Hammond, 1989; Duchastel, 1990; Dede, 1992; Eklund,
1995) Por otro lado y teniendo en cuenta la capacidad limitada del
procesamiento de informacion humano, la sobrecarga cognitiva en el
uso de un sistema hipermedia surge por el esfuerzo cognitivo adicio-
nal y concentracion necesarios para mantener ciertas tareas al
mismo tiempo (Kommers y Lanzing, 1997). Este requerimiento adi-
cional de recursos cognitivos surge cuando el usuario debe tomar de-
cisiones sobre la ruta a seguir y estar forzado a recordar su situacion
en la red y los nodos que ha visitado (Wright, 1991).

! Para una revision de trabajos empiricos sobre el minimalismo desde 1990, véase McCreary y Ca-
rroll. 1998. Es de fundamental importancia el trabajo de Carroll et al., 1987 y su replicacién en
Lazonder y Van der Meij, 1993. Para aspectos concretos del minimalisimo. véase Nowaczyk y
James, 1993; Lazonder, 1994: Wiedenbeck, Zila y McConell, 1995; Van der Grijspaarde, 1995.
Una multiple perspectiva del minimalismo se puede encontrar en Carroll, 1998.
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Con el fin de evitar estos problemas y de facilitar un mejor apren-
dizaje y comprension, el disenador del sistema hipermedia deberia
atender a la libertad del alumno en definir su ruta en el sistema hi-
permedia, limitando la exploracién libre mediante una estructura-
cién de contenidos que le dirija a la realizacion de actividades rele-
vanles. Por tanto, es importante equilibrar la libertad de exploracion
y el control del sistema de guia que va encaminando a los usuarios
(Kommers y Lanzing, 1997).

2.5 Materiales impresos versus materiales electronicos

Los estudios empiricos de contraste entre medios educativos im-
presos y electronicos muestran resultados contradictorios, debido a
la heterogeneidad de objetivos de investigacion, sujetos y tipos de
materiales utilizados. Junto a los estudios que muestran resultados
positivos del medio impreso frente al medio electrénico (Dunsmore,
1980; Czaja et al., 1986; Emdad, 1989; Rubens, 1991; Mazur, 1992;
Leventhal et al, 1993: Neerinex y De Greef, 1993), existen otros que
muestran hallazgos de investigacién de signo contrario (Brown,
1989; See, 1990; Ingebretsen y Tice, 1991; Small y Grabowski, 1992;
Instone, Teasley y Leventhal, 1993; Nielsen, 1995).

Ledn (1997) hace un breve resumen comparativo de estudios de
conltraste texto-hipertexto para medir sus efectos sohre la compren-
sién lec aytoma = decisiones que muestran unos resultados con-
lradictorios, con importantes diferencias en la metodologia utilizada
(sujetos experimentales, tipos de tarea, materiales) y en los formatos
de hipertexlo usados (ajustados o libres de la estructura textual).

Existen dos trabajos experimentales que estudiaron la efectividad
de la imagen dinamica frentc a imagen estatica en materiales hiper-
media. La informacién de video que incluyeron no fue procedimental.
Christel (1994) comparé dos versiones de un curso hipermedia. Una
version del curso incluyé video completo a 30 frames por segundo (V)
y la otra version presentd los misimos contenidos, pero con imagenes
estaticas a una velocidad de refresco de 1 imagen cada 4 segundos
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(G). En la sesién de test, el grupo V recordé un 89% de la informa-
cion requerida, mientras que el grupo G recordo el 71%.

Pane (1994) traté de evaluar un entorno de aprendizaje multime-
dia en el dominio de la Biologia. Un material instructivo conteniendo
videos y simulaciones (V) fue comparado con otro material que sélo
incluia graficos estaticos (G). Los resultados mostraron que el grupo
V empled mas tiempo trabajando y puntudé mejor en los test que el
grupo G. El autor especula que la diferencia posiblemente fue debida
a que el grupo V proyecto varias veces los videos y simulaciones.
Estos dos estudios sugieren que la informacion de video puede mejo-
rar el aprendizaje de sujetos que utilizan hipermedia educativo.

2.6 Hipotesis

Las hipédtesis de este trabajo fueron tres; la primera esta relacio-
nada con los resultados del adiestramiento y del aprendizaje; la se-
gunda, con el acceso a la documentacion; la tercera hipodtesis tiene
relacién con las percepciones de los usuarios. No tenfamos eviderncia
empirica acerca del efecto de las inodalidades de presentacién de in-
formacion procedimental en los resultados de aprendizaje, acceso y
percepciones de los usuarios, por tanto consideramos conveniente
expresarlas en forma nula. Cada una de las hip6tesis abordé un nu-
mero de subhipétesis a verificar en el experimento:

Hipdtesis 1 (H1): no habra diferencias en el estudio y la realiza-
cion de tareas entre los sujetos que utilizan documentacién
electrénica y los que utilizan documentacién impresa.

la: no habra diferencias en tiempo en el estudio de las unidades de ins-
truccion de los manuales durante la fase de adiestramiento.

H1b: no habra diferencias de tiempo en la realizacidn de ejercicios libres

Hle: no habra diferencias en ¢l ntmero de ejercicios libres

H1d: no habra diferencias de tiempo en la realizacién de tareas de {ransfe-
rencia cercana.

Hle: no habra diferencias de tiempo en la realizacion de tareas de transfc-
rencia lejana.

H1f: no habra diferencias dc exactitud en la realizacién de tareas de transfe-
rencia cercana.
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H1g: no habra diferencias de exactitud en la realizacién de tareas de transfe-
rencia lejana.

Hipétesis 2 (H2): no habra diferencias en el acceso a la documen-
tacion impresa y electronica.

H2a: no habra diferencias en la frecuencia de acceso (n? de interacciones
manual-programa) a la documentacién

H2b: no habra diferencias en el ntumero de saltos entre unidades instructi-
vas de la documentacién.

Hipoétesis 3 (H3): no habra diferencias entre ambos grupos de su-
jetos en sus percepciones sobre la documentacion.

H3a: no habra diferencias en la percepcion de la facilidad de uso de la docu-
mentacién.

H3b: no habra diferencias en la percepcién de la utilidad de la documenta-
cion.

H3c: no habra diferencias en la percepcion del grado de satisfaccién de la
documentacion.

H3d: no habra diferencias en la percepciéon de la organizacién y estructura
de la documentacién.

H3e: no habra diferencias en la percepcién de la rapidez de btisqueda de in-
formacién.

H3f: no habra una correlacién significativa entre la facilidad de uso del pro-
grama editor de partituras y la utilidad de la documentacion.

H3g: no habra diferencias en las preferencias por el manual del otro grupo.

3. METODOLOGIA

3.1 Diseno experimental

Para testear las dieciséis subhipétesis, se empled un diseno de
contraste intersujetos con estudiantes universitarios voluntarios per-
tenecientes a la titulacién de Maestro de Educacién Musical de la
Universidad de La Rioja. El criterio de inclusién en el experimento
fue ser usuarios tecnolégicamente inexpertos. Segun las respuestas
a un cuestionario inicial sobre experiencia previa de uso de ordena-
dores, fueron admitidos 30 sujetos (11 hombres y 19 mujeres) con
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uso, organizacién y rapidez de busqueda de la documentacién. Las
medidas se realizaron en escalas de 7 puntos. Asimismo, se recogie-
ron datos cualitativos sobre los puntos fuertes y débiles de cada ma-
nual (resultados no expuestos en este trabajo) y las preferencias de
los sujetos de cada grupo por el manual de su contraparte. Una pre-
gunta adicional traté de determinar si la metodologia seguida en el
experimento influyé en los hallazgos de este estudio. Un profesor
ajeno a la investigacion evalud los tests en base a criterios predefini-
dos (ausencia-presencia de las operaciones solicitadas).

El experimento tuvo lugar en un aula de informdtica de la Uni-
versidad de La Rioja dotada con 15 ordenadores Macintosh Power-
Mac 6230 (16Mb. RAM, 1 Gb disco duro, monitor de 15°). En el ajus-
te experimental no se proporcionaron teclados MIDI externos ni mo-
dulos de sonido MIDI.

En la sesion de test se realizaron dos tipos de prueba: una que
midié el aprendizaje memoristico de los sujetos —9 tareas de transfe-
rencia cercana— y otra que midié el aprendizaje significativo —1
tarea de transferencia lejana—. Durante la realizaciéon de estas tare-
as, los sujetos no dispusieron del manual.

Las tareas de transferencia cercana consistieron en realizar de
forma descontextualizada nueve documentos que implicaron la pues-
ta en practica de 15 operaciones diferentes a ejecutar en el editor de
partituras, todas ellas incluidas en los manuales y vistas en las se-
siones de adiestramiento. La tarea de transferencia lejana consistié
en la copia en Encore de una partitura impresa. Este tipo de tarea
implico, tal como se definié operativamente, la aplicacién del conoci-
miento del programa en forma novedosa o la aplicaciéon de conoci-
miento no explicito (procedimientos no abordados en los manuales).
En cada ejercicio se incluy6 la operaciéon “Guardar” para obtener do-
cumentos que permitieran su evaluacién. Al final de la sesién de test,
se proporciond a los sujetos el cuestionario final para testear las sub-
hipétesis de H3.

Se establecieron controles experimentales para evitar fuentes ale-
atorias de error. El experimentador no actué como observador ni
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como evaluador. Las condiciones durante las cuatro sesiones del ex-
perimento se mantuvieron constantes (horario y maquinas). Dado
que cl idioma original del programa Encore (inglés) era una potencial
variable extrana, el experimentador lo tradujo al castellano y los ma-
teriales de adiestramiento fueron elaborados de acuerdo a la traduc-
cién. Para el analisis de resultados, se ejecuto el test no paramétrico
U de Mann-Whitney®. Los resultados que resultaron significativos
con este estadistico fueron contrastados mediante una prueba para-
métrica t  de muestras no relacionadas.

3.2 Materiales
3.2.1 Manuales
3.2.1.1 Analisis y diseno

El diseno de la documentacién técnica es un proceso, no un
evento. No es un proceso de una sola fase, sino un proceso continuo
de refinamiento. Es iterativo, acumulativo y empirico. Es iterativo
porque se requiere varios ciclos de desarrollo; acumulativo porque el
disenador aprende y mejora la documentacién en cada ciclo; es em-
pirico porque las mejoras que se introducen en la documentacién
estan basadas en test y experiencias realizadas con prototipos de tra-
bajo Horton (1994: 27). La bondad de un diseno iterativo ha sido de-
mostrada en diversos trabajos empiricos (véase entre otros Instone et
al. 1993; Carroll, 1990%) y es un pilar fundamental del paradigma
minimalista (Carroll et al., 1987, 1990, 1998).

En cualquier proceso de diseno —sea instructivo, de construc-
cién de un programa o de un interface de usuario— el diseflador se
ha de preguntar quiénes son los usuarios y cudles son las tareas
(Shneiderman, 1998). En la fase de andlisis, estudiamos la situacién
de adiestramiento en sujetos con nulos o bajos conocimientos tecno-
l6gicos. Comprendié el andlisis de poblacién, objetivos y tareas
(Brockmann, 1990), asi como las principales caracteristicas del pro-

2 Respecto al trabajo de investigacion de Xerox ViewPoint Elccironic Publishing System Tutorial,
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grama (Elirlich, 1996). La poblacién analizada fue el grupo de estu-
diantes de la titulacién de Maestro de Educaciéon Musical en la Uni-
versidad de La Rioja. Apoyandonos en datos procedentes de encues-
tas, delineamos las caracteristicas de un estudiante de esta titula-
cidn:
* bhajas destrezas en el uso de ordenadores
+ un nivel medio de motivacion en el aprendizaje con ordenado-
res
+ alta motivacion en el aprendizaje de programas especificos de
musica
+ pocas experiencias previas con ordenadores
* baja frecuencia de uso de ordenadores

Basandonos en este modelo de usuario, la facilidad de uso y de
aprendizaje constituyeron los objetivos prioritarios en el diseno de los
materiales de adiestramiento. Consideramos que el modelo minima-
lista, basado en tareas reales que implican al usuario en un aprendi-
zaje constructivo, era el mas adecuado para el adiestramiento de
usuarios adultos inexpertos.

Se revisaron las observaciones realizadas durante dos cursos
consecutivos en Armonia Funcional, asignatura de la Universidad de
La Rioja en la que se abordan, entre otros contenidos de tecnologia
musical, €l aprendizaje de un programa editor de partituras (Encore).
Las observaciones consistieron en anotaciones sobre preguntas que
los alumnos de la  gnatura hicieron al pro  r durante la rt
cion de tareas, los errores que cometieron y la forma en que los resol-
vieron. Se observd cémo se ejecutaron tareas similares por sujetos
diferentes, qué materiales o ayudas adicionales se necesitaron para
completarlas, la frecuencia en la realizacién de determinadas tareas
y si las tareas fueron resueltas con o sin ayuda externa (de otros
alumnos o del profesor).

Los resultados del analisis de errorcs y de tareas mostraron pro-
blemas de aprendizaje que pertenecian al dominio musical y al infor-
matico. Los usuarios mostraron preferencias por la realizaciéon de ta-
reas significativas y reales, que tuvieran aplicacién dentro de su con-
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texto académico presente y de su futuro contexto profesional. Los
datos obtenidos permitieron desarrollar una comprensiéon empirica
de las tareas fundamentales con las que se podria motivar a los
usuarios, las formas en las que los materiales de adiestramiento seri-
an desarrollados y un inventario de errores frecuentes. Adeinas, faci-
litaron la seleccion de bloques de contenido y la construccion de los
sistemas de diagnostico y correccion de errores, el de coordinacion
manual-programa y el de estilnulacién a la exploracién guiada, ele-
mentos clave del modelo minimalista (Carroll, 1998, 1990; Van der
Meij y Carroll, 1995; Lazonder y Van der Meij, 1994, 1993).

El diseno general e instructivo de los materiales de adiestramien-
to se fundamenté en el modelo minimalista (Carroll et al. 1987; Ca-
rroll, 1990; Van der Meij y Carroll, 1995; Carroll, 1998). La eleccion
del modelo minimalista fue basada en el perfil de los usuarios —
adultos inexpertos— y en el tipo de tareas a realizar en Encore —pro-
cedimentales—. El disefo particular del manual electrénico se ajustéd
al modelo hipermedia.

Los manuales reunieron las siguientes caracteristicas:

+ Permiten comenzar inmediatamente a trabajar con el programa.

* Son breves y no proporcionan toda la informacién al usuario.

» Contienen principalmente informacién de procedimienios para
la realizacion de tareas reales.

* Poseen un ordenamiento basado en los objetivos del usuario.

* Son modulares.

Incluyen un sistema de deteccién, diagnostico y correccién de

errores no exhaustivo.

* Incluyen elementos de coordinacién manual-programa.

Ademas, se tuvieron en cuenta cinco criterios de usabilidad de
sistemas hipermedia en el disefno del manual electrénico (Nielsen,
1995): facil de aprender, eficiente, facil de recordar, agradable de
usar y baja probabilidad de cometer errores.

Se decidié que los contenidos de los materiales de adiestramiento
fueran procedimentales, excepto en la primera de las unidades que
serfa dedicada a terminologia especifica que se emplearia en los ma-
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nuales y en los menus de Encore. Cualquier documentacién de
aprendizaje de programas contiene una alta carga de informacién de
procedimientos. La informacién procedimental es dificil de redactar.
Una forma de ensenarla es mediante la demostracién; una forma de
aprenderla es mediante la accién directa. Estos dos principios fueron
tenidos en cuenta para decidir que el manual electrénico deberia
“mostrar” en video las acciones a ejecutar en Encore. Las tareas fue-
ron seleccionadas del conjunto fundamental de tareas del dominio de
la aplicacién: genéricas de gestion de documentos (abrir, cerrar,
guardar, imprimir), genéricas de edicién de documentos (copiar,
pegar, corlar), y especificas del programa (cambio de metro de com-
pas, cambio de tonalidad, cambio de claves, insercién y reposiciona-
miento de simbolos musicales).

El manual original de Encore (Vanderlippe et al. 1993) no nos
sirvié en nuestro propésito de aplicar al material instructivo un mo-
delo de estructuracion basado en tareas reales. Dicho manual expli-
ca las funciones del programa de forma jerarquica, siguiendo un mo-
delo del sistema, y no enfocado a tareas reales ni proporcionando oh-
jetivos posibles a usuarios noveles, con gran profusién y detalle de
informacion de tipo conceptual, formas alternativas de operaciones,
atajos de teclado y ausencia de informacién de deteccién-correcciéon
de errores. Con el manual original, un usuario inexperto que intente
realizar una partitura debe estar constantemente pasando por infor-
macién no relevante para la tarea en curso, saltando de capitulo en
capitulo y buscando la informacién relevante que necesite de cada
uno de ellos, dando lugar a la aparicién de una carga en la memoria
de trabajo del usuario (Horton, 1994).

El orden cronolégico es la manera mas potente de organizar el
material debido a su parecido con la forma en que experimentamos
nuestras actividades cotidianas (Brockmann, 1990:120). La ordena-
cién de las unidades de nuestros materiales de adiestramiento se re-
aliz6 en funcién de la estructura légica de la tarea, es decir, teniendo
en cuenta qué operaciones se debian realizar antes o después para
llegar al objetivo final de crear-editar la partitura. La estructura fue
secuencial y siguié un crilerio cronoldgico y 16gico respecto a la tarea.
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Las tareas fueron agrupadas en veinte unidades y éstlas en cua-
lro secciones: 1. Conceptos 2. Operaciones Basicas 3. Preparar la
partitura 4. Insertar y editar. La tabla de contenidos fue la misma
para los dos manuales (Figs.3.1 y 3.2).

La estructuracién de cada unidad del manual impreso siguid este
esquema:
. titulo de la unidad
. objetivos de aprendizaje

. tareas (y subtareas cuando las hubo) y sus procedimientos

W N =

. sistema de diagndstico y correccién de errores (no en todas
las unidades) (Van der Meij y Carroll, 1995)

5. seccidn de estimulacion a la exploracion del programa y a la
produccion (Carroll et al. 1987).

El manual hipermedia siguié la siguiente estructuracién en cada
unidad:

1. Pantalla con el titulo de la unidad y los objetivos de apren-
dizaje

2. Video digital ilustrando en tiempo real la/s tarea/s en En-
core.

3. Pantalla con un resumen de la unidad en forma de texto y
graficos estaticos (se corresponde con los puntos 3, 4 y 5 del
manual impreso).

Los titulos de las unidades de los manuales constituyeron la pro-
pia tabla de contenidos; fueron redactaron de forma que describieran
claramente las principales operaciones sobre Encore (Van der Meij y
Carroll, 1995). Intentamos que la tabla de contenidos presentara una
visién genérica de las operaciones en Encore y evitamos que fuera
una lista exhaustiva (Mayhew, 1992). Listados los titulos de las uni-
dades en la tabla de contenidos, ésta serviria para proporcionar al
usuario una vision global de los objetivos de aprendizaje y de las ta-
reas a realizar, asi como una perspectiva general de la estructura del
manual.
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Fig. 3.1 Tabla de contenidos del manual impreso.

Decidimos que las unidades fueran organizadas de forma modu-
lar, con el menor niimero de referencias externas (Mayhew, 1992;
Park y Hannafin, 1993; Horton, 1994; Van der Meij y Carroll, 1995).
De esta forma, el usuario pudo estudiar diferentes unidades del ma-
nual sin tener necesidad de recurrir a otras para conseguir informa-
cion complementaria. La modularidad en el diseno de los manuales
implicéd también la inclusiéon de informacién recurrente para evitar
que el usuario tuviera forzosamente que acudir a otras unidades.
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pero ésta [ue progresivamenle menor, eliminando la informacién no
relevante a la realizacién de las tareas.
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Fig. 3.2 Tabla de contenidos del manual hipermedia.

Una decisién importante en el diseio de los materiales de adies-
tramiento, acorde con el modelo minimalista, fuc incluir una seccion
que estimulara la exploracion guiada del programa en cada unidad
instructiva. Esta parte, que mas tarde se llamé “Por ti mismo”, debe-
ria proporcionar al usuario una oportunidad de practicar con el pro-
grama, permitirfa la comprension de las operaciones de consecucion
de una tarea y favoreceria la construccién de un adecuado modelo
mental del programa Encore por el usuario mediante la realizacion
de ejercicios libres, no impuestos (Norman, 1987; Van der Meij y Ca-
rroll, 1995; Carroll, 1990, 1998).

En el diseno de los manuales se tuvo especial cuidado en la se-
leccion de los tipos de informacion que serian presentados. En el ma-
nual impreso decidimos presentar texto y graficos estaticos de acuer-
do a la estructuracion interna de cada unidad. Se decidié que la
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mayor carga de informacion en el manual hipermedia fuera en forma
de video digital mostrando tareas ejecutadas en Encore a tiempo
real. Ademas, en este manual se incluirian exactamente los mismos
contenidos y modos de presentacion que en el manual impreso, pero
de tal forma que las modalidades de informacién mostrada no interfi-
rieran con la informacién de video sobre operaciones.

Con el fin de evitar la carga anadida que supondria el aprendiza-
je del manual electrénico, el interface grafico de usuario del manual
hipermedia fue sencillo y con el minimo ntumero de elementos de
control que permitieran una navegacién completa por el manual; fue
manipulado con el ratén y estuvo constituido por elementos de con-
trol en forma de botones o clicks de ratén sobre cualquier punto de
la pantalla que permitieran al usuario abandonar el estado de espera
del sistema. El manual hipermedia incluy6 un sistema de ayuda pre-
liminar para facilitar al usuario su manejo y evitar la carga cognitiva
relacionada.

Con estas decisiones tomadas, se elaboré una guia de estilo que
sirvié para la construccién de la documentacion técnica.

3.2.1.2 Traduccién del programa

Para itar la variable extrana idioma, se procedié a traducir el
programa Encore del inglés al espariol como paso previo a la cons-
trucciéon de los manuales de adiestramiento. Se tradujeron los
menus, ventanas y cuadros de dialogo de Encore con ResEdit {Apple,
1991) y Resorcerer (Mathemaesthetics, 1998). Los editores de recur-
sos mencionados permiten descomponer un programa de ordenador
en sus elementos esenciales. Cada componente esta constituido por
un determinado ntmero de items que se corresponden con elemen-
tos graficos o de texto del interface grafico de usuario.

3.2.1.3 Reduccion de la extension

Una vez traducido €l programa, se procedié a la reduccién de la
extension de los manuales. Se eliminé del manual original toda la in-
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formacién irrelevante para el objetivo final del aprendizaje; después,
se elimino la que fuera susceptible de ser inferida por el usuario. Ul-
teriormente, se procedié a la reelaboracién y reestructuracion de la
informacién restante en secciones, unidades, tareas e instrucciones.
La reelaboracién consistié en la reduccion de las operaciones a ins-
trucciones basicas de acuerdo a la traduccién al espanol que lleva-
mos a cabo en el programa Encore. Hicimos tres preguntas bdsicas
para la redaccién de las operaciones (Brockmann, 1990):

+ jqué accién comienza cada tarea?

+ ¢cudles son los pasos especificos implicados en la ejecucion
de la tarea?

+ squé accién finaliza cada tarea?

Se anadieron los graficos imprescindibles para la coordinacién
manual-programa. Algunas instrucciones se dejaron deliberadamen-
te vagas para provocar la inferencia del aprendiz ante una situacion
de toma de decisiones.

Tanto las pruebas parciales de usabilidad de los manuales como
la prueba piloto final permitieron obtener datos sobre el comporta-
miento de los usuarios con ambos manuales y se procedié a un redi-
seno de los materiales modificando términos, reformulando instruc-
ciones poco claras, prolongando algunas unidades y reduciendo
otras en ambos manuales. Las 254 paginas del manual original fue-
ron reducidas a 15 en el manual minimo impreso.

3.2.1.4 Modos de presentacion

En ambos manuales se incluyeron graficos estaticos y texto.
Como se menciond anteriormente, los contenidos del manual impre-
so estaban incluidos en la seccion “"Resumen” del manual hiperme-
dia. En el manual hipermedia se incluy6 toda la informacién procedi-
mental en forma de video digital mostrando las tareas en Encore.
Esta informacién fue capturada en tiempo real a partir de las accio-
nes ejecutadas en el programa. Se controlaron aspectos técnicos de
la captura de video para que las maquinas que utilizaran los sujetos
durante el experimento procesaran adecuadamente este tipo de in-
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formacion: resolucion de monitor, paleta de colores, velocidad de re-
produccién de video, compresién de imagen... Se defini6 la resolucién
de captura en 10 frames por segundo y se tuvo en cuenta que la ve-
locidad de ejecucién de las operaciones sobre Encore a tiempo real
durante la captura del video fuera adecuada al grado de percepcion y
experiencia previa del usuario. En ocasiones, se dividieron determi-
nadas tareas en varias capturas de video para dar lugar a pausas en
la reproduccién del mismo, tratando de evitar la acumulacién de
operaciones y la consiguiente sobrecarga en la memoria de trabajo
del usuario.

La adicién de efectos sonoros pueden ser usados en la documen-
taciéon como una senal o un simbolo. Los usuarios aprenden y retie-
nen facilmente el significado de un sistema complejo de sonidos
cuando son significativos y ldgicamente conectados a los conceptos o
acciones que representan (Gaver, Smith y O'Shea, 1991). Los sonidos
del entorno son interpretados como indicadores de las caracteristicas
de los eventos fuente, pueden representar por tanto atributos de los
eventos informaticos y proporcionan al usuario un feedback que no
estaria presente si la informacion s6lo fuera presentada visualmente.

Con e : fin, los videos obtenidos fueron editados digitalmente
para anadir informaciéon de audio que subrayara las acciones mos-
tradas en pantalla (click de ratén, acceso a menus, teclear en el te-
clado). Una vez editados, los videos fueron insertados en el prototipo
de manual.

Se evitd relacionar la informacién de video con informaciéon com-
plementaria de texto o grafico en las pantallas del manual hiperme-
dia con el fin de evitar divisién de la atencion y la consiguiente carga
cognitiva extrana (Sweller et al., 1990). En la presentacién de infor-
macién sobre procedimientos en el manual hipermedia, se mantuvie-
ron dos lineas de texto en pantalla junto a los videos con el fin de in-
cluir elementos de orientaciéon dentro del sistema hipermedia: arriba,
encima de los botones de navegacién, el niimero de la unidad; abajo,
el ntmero y el nombre de la unidad en un tamafo mayor de texto
(Fig. 3.4). Estos dos elementos de informacion textual no mantuvie-
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ron ninguna interaccién informativa complementaria con la informa-
cién procedimental presentada en video.

3.2.1.5 Redaccion del texto y diseno de pagina

Se ulilizé un estilo referencial, simple y neutro con amplio uso
del tuteo. En el discurso se evitd el antropomorfismo (atribucién de
cualidades humanas a entidades no humanas) y el uso de sentencias
pasivas con el fin de que el usuario tuviera la conviccién de estar
controlando el proceso de aprendizaje (Mayhew, 1992; Shneiderman,
1998).

El nivel de lectura utilizado en los manuales fuc inferior al presu-
mible del usuario. Los aprendices prefieren que un texto instructivo
sea escrito en un nivel inferior al que ellos son capaces de leer. No
desean disfrutar de gran literatura, solo comprender las instruccio-
nes (Mayhew, 1992). Las caracteristicas del texlo de los manuales
son:

* uso de palabras cortas y familiares

+ yocabulario similar al utilizado por los usuarios finales
+ uso de sentencias sencillas en voz activa

*+ uso de parrafos cortos

¢ ordenacién cronoldgica de las instrucciones

+ alineacién del texto a la izquierda, sin justificacion

Horton (1994:237) alirma que el disenador de documentacién de-
beria tener en cuenta la escritura estructurada, es decir, un estilo de
escritura visual que utiliza los tabuladores y la lipografia para mos-
trar al usuario la organizacién del texto con el fin de que pueda loca-
lizar rapidamente la informacién. La mayoria de usuarios no leen
toda la informacién de un manual; durante la mayor parte del tiem-
po buscan y s6lo leen durante poco tiempo. Estas actividades estan
relacionadas: el usuario busca un item que desea leer y no comienza
a leer hasta que lo encuentra (Horton, 1994: 252). La busqueda se
convierte en un prerrequisito de la lectura. El disenador de materia-
les de adiestramiento debe enfatizar aquellos puntos que presumible-
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menle buscard el usuario haciendo uso de diferentes recursos: color,
video inverso, intensidad, cajas, tamaio, espaciamiento, estilos de
texto y caracteres de pantalla. El énfasis de los conceptos, palabras
clave y principios mediante diferentes recursos —amplificacién cos-
inética, repeticion— los hacen mas detectables mediante un despla-
zamiento de la localizaciéon de la atencién® (Park y Hannafin, 1993).

En funcién de estas lineas guia, se separaron los diferenles ele-
mentos de texto en el diseno de cada unidad y se caracterizé a cada
una de las secciones con el fin de conseguir consistencia y facilitar la
btsqueda de informacién (Brockmann, 1990: 163). Todas las unida-
des conservaron la misma apariencia visual, con sus elemenlos cate-
gorizados y cada seccidn diferenciada.

Se evitd un exceso y diversificacion de color en el texto del ma-
nual hipermedia con el {in de evitar los problemas inherenles —fatiga
ocular, distraccion, sobrecarga dc memoria— y se utilizé un tamano
grande de cuerpo de letra —14, 18 y 24 puntos— (Brockmann, 1990;
Hortori, 1994). Se destacaron los elementos textuales eslruclurales
importantes: cabeceras (en rojo y negrita) y nombres de menus (en
negrita con el mismo color del contexto), manteniendo constantes los
elementos de color a lo largo de todas las unidades del manual con el
fin de dotar de coherencia al manual y proporcionar puntos de fija-
cién al usuario. Asimismo, se dotd del maximo contraste entre fondo
y texlo (Brockmann, 1990). El lexto estructuralmente importante fue
pueslo en negrita y entre comillas en ambos manuales.

3.2.1.6 Elementos de coordinacion manual-programa

En el manual impreso se han incluido graficos que muestran ele-
mentos del interface en la pantalla y que actttan como elementos de
coordinaciéon manual-programa. Estos graficos evitan un tamano de
pantalla completa (Van der Meij, 1998; Nowaczyk y James, 1993). El

3 Un articulo interesante que aborda las caracteristicas tipograficas en la comprension lectora se
puede encontrar en Frase y Schwartz, 1979.
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3.2.1.9 Caracteristicas del interface de usuario

El manual electrénico fue basado en una metafora de cuaderno
de musica. Los métodos para la recuperacion de informacién en el
manual hipermedia son:

a) directamente a través de la tabla de contenidos
b) secuencialmente pdgina a pagina (adelante y atras)

El programa hipermedia construido para este estudio implemen-
t6 un sistema sencillo de navegacién que permitié el acceso a cual-
quier nodo de informacién evitando la "pérdida” del sujeto en el siste-
ma mediante un limitado nimero de botones de navegacién. La tabla
de contenidos inicial conlenia enlaces activos medianie bolones invi-
¢ les sobre el titulo de cada unidad (Fig. 3.2).

Cuando se pulsa sobre el nombre de una unidad, se presenta la
informacion a través de una panialla de presentacion que contiene el
titulo de la unidad y los objetivos que aborda (Fig. 3.3).

AR BORRARY MOVER
NOTAS
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Fig. 3.3 Pantalla de presentacion de una unidad en el manual hipermedia.

Cuando se pulsa el botén del ratén, se aborda propiamente la in-
formacién de procedimientos de la unidad, iniciandose la proyeccién
automatica del video digital mostrando las operaciones sobre Encore.
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3.2.1.10 Implementacion

Los graficos de capturas de pantalla para los dos lipos de docu-
mentacion fueron realizados con Capture 4.02 (Lempereur, 1991) y
editados con Graphic Converter 3.3 (Lemke, 1998} y el editor grafico de
Director 6.5 (Macromedia, 1998). La elaboracién del manual impreso
se llevd a cabo con el programa Microsolt Word 5.1 (Microsoft, 1992).

Para la captura de informacién de video se utiliz6é Cameraman
3.0 (Motion Works, 1997) y para su edicién el programa MoviePlayer
2.5 (Apple, 1996). Los eflectos de sonido que subrayaron las acciones
en los videos fueron insertados con el programa MoviePlayer 2.5. La
elaboracion del prototipo del manual hipermedia {ue realizada con la
herramienta de autor Director 6.5 (Macromedia, 1998). Este progra-
ma permite compilar un documento hipermedia en forma de autoeje-
cutable, teniendo capacidad para realizar llamadas a documentos ex-
ternos de gran exlension no insertos en el autoejecutable (video.
audio). Aunque es un programa orientado a objetos, dispone de un
lenguaje de scripts (Lingo) que permite medianle su programacion
implementar opciones no disponibles en su interface de usuario.
Ademas, permite la insercién de documentos hipermedia Director en
documentos him! mediante la pieza de software Shockwave (Macro-
media, 1999).

Se realizaron tres tesl de usabilidad de los manuales con usua-
rios inexpertos en el mismo modelo de maquinas a utilizar en el ex-
perimento. Finalmente, se realizé una cuarta prueba en las mismas
maquinas para validar la usabilidad de la documentacion y obtener
datos que permitieran verificar el diseno experimental. Los datos ob-
tenidos permitieron también modificar la version definitiva del ma-
nual. A partir de ésta y con el programa Director, se generé un auto-
ejecutable optimizado con cédigo nativo para procesador PowerMac
que constituyé el manual hipermedia definitivo. Con el proceso de di-
seno iterativo, se generaron seis versiones del manual hipermedia.

El manual impreso ocup6 un total de 15 paginas de texto y grafi-
cos. El manual hipermedia ocupé 4 Mb. de informacién en el autoe-
jecutable y 64 Mb.de informacioén de video. En lotal hubo 22 nodos
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(91 objetos graficos, 76 objetos de video, 321 objetos de texto, 3 obje-
tos de audio y 29 scripts) y 76 enlaces.

3.2.2 Cuestionarios

Se desarrolld un cuestionario para determinar la existencia de
experiencia de uso de ordenadores de los sujetos y su frecuencia. El
cuestionario incluy6 seis categorias diferenciadas en bandas de fre-
cuencia de uso, donde la categoria 1 era no haber trabajado nunca
con ordenadores.

Con el fin de verificar la hipétesis H3, se elaboraron dos versio-
nes de un cuestionario final que traté de medir variables comunes a
ambos manuales: dificultad, utilidad, satisfaccion y organizacion, es-
tructura y rapidez en la busqueda de informacion y ventajas e incon-
venientes de los manuales. Por otra parte se hizo una pregunta sobre
la dificultad de Encore con el fin de testear la subhipdtesis H3f (co-
rrelacion entre dificultad del programa y utilidad de los manuales).
Un item del cuestionario pidi6 a los sujetos que valoraran su prefe-
rencia por el manual que no habian manejado. Este item describio
cada manual con su caracteristica mas sobresaliente. En el cuestio-
nario se realizé una pregunta con el fin de saber si la metodologia se-
guida en el experimento influyé en los hallazgos de este estudio. Los
sujetos respondieron positiva o negativamente a los items del cues-
tionario sobre una escala de 7 puntos. excepto los items 9 y 10, refc-
ridos a ventajas e inconvenientes y el item 12, referido a la influencia
de la metodologia seguida en el experimento en los hallazgos del es-
tudio. Estos tres items fueron abiertos y trataron de recoger dalos
cualitativos. Los resultados de los ilems referidos a ventajas e incon-
venientes de los manuales no se ofreccn en este trabajo.

3.3 Procedimientos

El experimento comprendié 3 sesiones de adiestramiento de 90
minutos y 1 sesion de test, separadas todas ellas por un periodo de



GO ¢ Boletin de AADOM

una semana. Al inicio de la primera sesion, el experimentador explicd
que el objetivo del experimento era saber cémo aprendian un progra-
ma de edicién de parlituras. No se proporcioné informacién de la
existencia de otro manual para no provocar efectos extranos. Me-
diante una lioja de instrucciones, se pidi6 a los sujetos que pensaran
en voz alta para que el observador pudiera tomar nota.

En la primera sesién, el experimentador pidié a los sujetos que
estudiaran primero la unidad 1.1, disenada para presentar concep-
tos y nomenclatura que se ultilizarfan en los manuales, y después
que siguieran el orden que desearan. Los sujelos que acabaron de
estudiar el ntunero de unidades previstas antes de finalizar la sesion
de adiestramiento, pudieron repasar las unidades vistas en esa se-
sién, pero no otras nuevas. Al final de la tltima sesién de adiestra-
miento, una vez estudiadas las unidades previstas para ese dia, sc
les permitié repasar unidades vistas en las dos sesiones anteriores.
El numero de unidades que se estudiaron en las sesiones de adies-
tramiento fue de seis en la primera, siete en la segunda y siete en la
tercera. Para que los sujetos pudieran controlar qué unidades habian
estudiado en las sesiones de adiestramiento, se les proporcioné una
hoja de control de sesiones que firmaron durante las fases de adies-
tramiento y lest. En ningiin momento se les permitié tomar notas.
Los sujetos estuvieron obligados a grabar en disquete todos los docu-
mentos correspondientes a ejercicios libres de la seccién “Por ti
mismo”.

Cuando un sujeto estuvo bloqueado en alguna unidad durante
mas de 10 minutos durante la fase de adiestramiento, hizo una senal
al investigador y éste le ayudd proporcionandole pistas, nunca la so-
lucion directa a su problema, haciendo siempre referencia al manual
que estaba utilizando. Cuando un ordenador se bloqueaba, el obser-
vador no contabilizé el tiempo (de adiestramiento o del ejercicio en
curso, segun el caso), mientras el ordenador reiniciaba y se ejecuta-
ba el software.

Durante todo el experimento, cada observador recogié medidas
de dos sujetos, uno de cada condicién experimental. Ademas registro
los problemas de aprendizaje que los sujetos expresaron en voz alla,
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las caidas de sistema y si el sujeto guardaba o no los documentos en
el disquete. En la sesién de test, se entregd a los sujetos una hoja
con las nueve tareas de transferencia cercana. Durante la sesion de
test, los sujetos no tuvieron los manuales a su disposicién. El experi-
mentador asigné a estas tareas un maximo de 30 minutos basandose
en los resultados de la prueba piloto. Si al finalizar este tiempo el su-
jeto no habia acabado. el observador le entregd la hoja con la tarea
de transferencia lejana, con una asignacion maxima de 15 minutos.
3 sujetos del grupo Ml y 4 del grupo MH no acabaron todas las tare-
as de transferencia cercana. Las diferencias en el nimero de tareas
de transferencia no fue significativa (MH=8,66; MI=8,46). Las tareas
de transferencia cercana y lejana fueron evaluadas por un profesor
ajeno a la investigacion segun criterios predefinidos (ausencia-pre-
sencia de las operaciones solicitadas).

4. RESULTADOS

4.1 Adiestramiento y aprendizaje

El andlisis de los resultados que testeaban las subhipétesis Hla,
H1f y Hlg mostré una varianza significativa con la prueba U de
Mann-Whitney®. Se ejecuté una t® de muestras no relacionadas que
confirmé la significacion estadistica®. De acuerdo con los resultados,
el grupo MH invirtié en el adiestramiento un 33% menos de tienipo
que el grupo MI y puntud mejor tanto en las tareas de transferencia
cercana como en la tarea de transferencia lejana. En la tabla 4.1 se
muestran los resultados y su significacion.

5 La significacion estadistica es expresada con la expresion p. Si el valor de p es inferior a 0,05
{p<0,05) quiere deeir que la diferencia entre dos valores es tan grande que la probabilidad de que
sea debida al azar es inferior a un 5%. Cuanto mas bajo es el valor de p, menos probabilidad
existe de que las diferencias sean debidas al azar. En estudios de CC. Humanas y Sociales se
considera que la diferencia es estadisticamente significativa a un valor minimo de p<0.05.

=

La prueba de U de Mann-Whitney es una prueba estadistica no paramétrica de comparaciéon de
medias. Al eontrario de la distribueidn t, una prueba paramétrica, las prucbas no paramétricas
se suelen utilizar cuando no cxiste certeza de la homogeneidad de las muestras.
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cada grupo que valoraran sus preferencias por el otro manual. La
pregunta fue indirecta, dado que cada sujeto no conocia el manual
de su contraparte, y traté de describir con pocas palabras el manual
que el sujeto no habia utilizado. Los resultados de este item mostra-
ron diferencias significativas entre los grupos. Segiin estos datos, los
usuarios del grupo MI hubieran preferido utilizar el manual hiperme-
dia mas que los sujetos del grupo MH el manual impreso.

Grupo facilidad utilidad satislac- | organiza- | rapidez de | corrcla- prefe-
de uso cién cion y buisqueda | cién facili- rencia
estructura dad Enco- por el
re-utilidad | otro ma-
manuales nual
MH 3,06 6,53 5,86 6,00 2,53 3,33 2.00
MI 2.40 6.33 5.86 5.60 2,33 3.20 3.93
Significa- U=93; U=98; U=112; U=99; U=100; p>0.05 U=47;
cién p>0,05 p>0.05 p>0.05 p>0.05 p>0.05 p<0,005
estadistica ========
t=-3.37:
df=20.7;
p<0.01

4.4 Estrategia experimental y estrategia habitual

El item 12 del cuestionario pidié a los sujetos que expresaran si
en condiciones normales hubieran seguido la estrategia utilizada du-
rante el experimento para el aprendizaje del programa y, en caso ne-
gativo, cudl hubieran seguido ellos. Once sujetos (73%) del grupo MH
respondio afirmativamente a la anterior pregunta. Los cuatro restan-
tes (27%) respondieron que hubieran preferido explorar el programa
y acudir al nanual en caso de necesidad (1 caso) o bien que habrian
acudido a la ayuda de un amigo o un profesor (2 casos). Una de las
respuestas negativas del grupo MH no dio ninguna estrategia alter-
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nativa a la empleada en el experimento. Doce sujetos del grupo MI
(80%) habrian seguido la misma estrategia en condiciones normales.
Los otros tres sujetos (20%) hubieran preferido explorar (2 casos) o
no hubieran repasado las unidades instructivas del manual (1 caso).
A la luz de estos resultados, no consideramos que la metodologia ex-
perimental haya influido de forma critica en los resultados.

5. CONCLUSIONES

5.1 Interpretacion de los resultados

Durante la investigacion, el experimentador observé que, en line-
as generales, el estudio de las unidades de los manuales por los suje-
tos del grupo MI se podia concretar en un proceso que consistia en 1)
leer el procedimiento 2) acceder al programa y realizarla. Este proce-
so se repetia hasta que los procedimientos de la unidad acababan. Si
no habian cometido errores, los sujetos abordaban la realizacién de
ejercicios libres para practicar de forma encadenada los procedimien-
tos vistos en la unidad. Si el sujeto no resolvia la tarea abordada en
la unidad, bien por un fallo de memoria, una lectura apresurada o
un problema en la coordinacién manual-programa, volvia al manual
y repasaba los procedimientos o leia la seccién “Posibles Errores”.

En el caso de los sujetos de la condicién MH, el proceso de estu-
dio de las unidades consistié en 1) ver el video en el manual de prin-
cipio a fin 2) conmutar el manual por el programa y realizar todos los
procedimientos de una sola vez. Si no habia cometido errores, el su-
jeto abordaba la realizacién de ejercicios libres. En caso contrario,
conmutaba el manual hipermedia y veia de nuevo el video y/o lefa la
seccién “Posibles errores”.

El contenido de informacioén textual en el manual hipermedia no
se diferencié del manual impreso: el “Resumen” de cada unidad era
una copia fiel de cada unidad del manual impreso. Tanto el experi-
mentador como los observadores comprobaron que la mayoria de los
sujetos de la condiciéon MH no se detenian en la lectura del resumen
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de la unidad, exceplo en la seccién “Posibles Errores” (sistema de de-
teccion, diagndstico y correccién de errores) y “Por ti Mismo” (seccién
de estimulacion a la exploracién y produccién). Esta omisién de lec-
tura de la parte textual del manual hipermedia podria haber contri-
buido a aumentar la diferencia de tiempo entre ambos grupos en el
estudio de las unidades. Por otra parte, la duracién de cada video
nunca sobrepasoé los sesenta segundos, siendo en su mayoria inferior
a los cuarenta y cinco. El tiempo que emplea un usuario de un ma-
nual impreso en la lectura y practica de las instrucciones de una
tarea en forma secuencial es sensiblemente mayor, dado que tiene
que leer la instruccién, recordarla, ir al programa, realizarla y volver
otra vez al manual, repitiendo estos pasos hasta que el total de pro-
cedimientos de la unidad en curso hayan acabado. Un usuario en-
frentado a informacioén procedimental en formato video no actia de
la misma manera que, por ejemplo, el sujeto del estudio de Pane
(1994}, enfrentado a informacion de video declarativa y conceptual a
la que, légicamente, debe acceder con mayor frecuencia para conse-
guir su asimilacion. El sujeto MH ve las acciones del ratéon en el
video de la unidad, trata de memorizar los pasos realizados e inme-
diatamente conmuta el programa para realizar todos los procedi-
mientos de una sola vez. El proceso secuencial de lectura y practica
de procedimientos de un sujeto MI implica una frecuente interrup-
cién del lipo de procesamiento cognitivo; es decir, pasar del “modo de
hacer” al “modo de leer”. Ademas, esla interrupcién puede provocar
en el usuario el olvido de su objetivo o, en el mejor de los casos, de
su localizacion en el texto, con la consiguiente pérdida de concentra-
cién y liempo y aumentando la probabilidad de cometer errores. Un
factor que quiza hubiera podido contribuir a la explicacién de las di-
ferencias de tiempo entre ambos grupos es el namero de errores y el
tiempo empleado en corregirlos.

Al invertir menos tiempo en el estudio de las unidades, el sujeto
MH dispondria de un tiempo acumulado de repaso al final de cada
sesion mayor que el del sujeto MI. Este tiempo de repaso adicional
favoreceria el aprendizaje, es decir, la automatizacién de procedi-
mientos. No obstante, no se midi6 el periodo de repaso para los suje-
tos que acabaron el estudio de las unidades antes de que finalizaran
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las sesiones de adiestramiento y no se puede efectuar una correla-
cion. Esto podria dar una explicacién a la mayor exactitud en los test
de tareas de transferencia cercana y lejana del grupo MH, aunque no
totalmente. Cabria aqui preguntarse si la codificacion de informacion
procedimental de video requiere el mismo montante de {raduccién
mental que la informacion textual en orden a explicar los resultados
(Salomon, 1979).

Respecto al acceso a la documentacion, la informacién procedi-
mental de video disminuyé el ntunero de accesos a la documenta-
cion. Un factor que hubiera provocado un mayor nimero de accesos
del grupo MI seria bajas desirezas de comprension lectora, aunque
no podemos asegurarlo dado que no se realizé un test previo que mi-
diera esta variable en todos los sujetos.

En cuanto al nimero de saltos entre unidades del manual, nues-
tra hipdtesis era que el grupo MH realizarfa un mayor niumero de
ellos. La hipotesis se confirmé (MH=3,53; MI=2,60), aunque la dife-
rencia no fue significativa. La razén podria ser la inexperiencia de los
sujetos, lo que implicaria pocos o nulos objetivos previos de {areas
reales (Glasbeek, 1994}. Por olro lado, un sujeto inexperto se sentiria
naturalmente inclinado a estudiar materiales de adiestramiento apli-
cando las destrezas de lectura lineal de materiales impresos ya ad-
quiridas. Esto les impulsaria a realizar una lectura secuencial, con
profusion de uso de los botones de navegacion “Siguiente” y “Ante-
rior”.

Los resultados de este estudio muestran un importante efecto de
la documentacion electrénica frente a una documentacion impresa
en el aprendizaje de un programa editor de partituras quc parece de-
berse a la manipulacién experimental. Confluyeron dos factores que
diferenciaron ambos manuales. En primer lugar, el tipo de informa-
cién empleada en el manual hipermedia para mostrar los procedi-
mientos de operacion sobre el programa fue exclusivamentc de video.
En segundo lugar, el disefio del inlerface grafico del manual hiper-
media, sencillo, con una limitada complejidad y ntimero de los ele-
mentos de control y navegacion, restringio la libertad del usuario y
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minimizé la sobrecarga cognitiva al permitir un aprendizaje rapido
del manual y el acceso rapido a la informacién contenida.

Los profesionales, profesores y escritores de documentacion de-
dicados al disefio de materiales para el aprendizaje de programas
de ordenador por parte de estudiantes inexpertos podrian incluir
estos dos factores en sus materiales con el fin de conseguir una
mayor efectividad y eficiencia en el aprendizaje y una optimizacion
del tiempo de adiestramiento. La investigacién sobre materiales de
adiestramiento informatico ha cuestionado la forma en que se pue-
den disenar materiales de autoaprendizaje. Una aportacion positiva
ha sido la de cubrir las necesidades de informacién de los estu-
diantes (enfoque cenirado en el usuario) en lugar de hacer una re-
lacion de las posibilidades del programa (enfoque sistematico). Otra
aportacién ha sido la de desechar la informacién declarativa en de-
terminadas instancias en favor de una informacién exclusivamente
de procedimientos cuando se trata de que el usuario aprenda un
programa de forma activa. Segin se van incorporando usuarios
inexpertos a las ensefnanzas medias y universitarias, incluyendo las
ensenanzas musicales, la documentacion electrénica deberia ser di-
senada para que el usuario pudiera formar un modelo mental ade-
cuado y relativamente rapido del programa a aprender mediante
una declaracién explicita de la terminologia del dominio de conoci-
miento, asi como las caracteristicas y posibilidades del programa
mediante un enfoque en tareas reales e informacién de procedi-
mientos en forma de video digital inserto en los materiales de
adiestramiento.

5.2 Sugerencias de investigacion

Un paso natural después de esta investigaciéon seria la repli-
cacion del estudio, bien bajo un entorno experimental, bien bajo
uno natural mediante una camara de video y soflware de registro
automatizado. Tomando una serie de datos adicionales a los re-
gistrados en este estudio (acceso de los sujetos al sistema de de-
teccion, diagnostico y correccién de errores de los manuales, ni-
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mero y tipo de errores cometidos, correccién y tiempo empleado
en ello), se podria profundizar en la comprension de los efectos de
los materiales de adiestramiento en el aprendizaje de programas
de ordenador.

Investigaciones ulteriores deberian estudiar la libertad de elec-
cién de la documentacién para validar determinados hallazgos de
Anson (1995) desde la perspectiva hipermedia y minimalista /Qué
tipo de documentacion selecciona un usuario para realizar una de-
terminada tarea? jcudles son los motivos que le impulsan a elegir
una determinada documentacién? ¢hay una correlacién entre el tipo
de documentacion, el tipo de usuario, el tipo de tarea, el tipo de erro-
res y los resultados de aprendizaje?

En este estudio se abordé un moderado intento de medir la efec-
tividad de dos tipos de materiales de autoaprendizaje con diferentes
modalidades de presentacién de informacion procedimental mediante
una estrategia de exploracién guiada. Quedaron al margen cuestio-
nes tan importantes como estilos de | rendizaje, grado de directivi-
dad del aprendizaje, aprendizaje individual versus aprendizaje cola-
borativo, etc. Una extension de este trabajo podria anadir nuevos
factores como estilos cognitivos (dependencia/independencia de
campo), tipos de usuario (inexpertos, intermedios, expertos), estrate-
gias (exploracién guiada, libre e instruccién dirigida) o materiales
(manuales, video real).
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Cap del CIDD —Centre d'Investigacié, Documentacié i Difusié— de I'Institul del Teatre, en fun-
clones

Boletin de A EDOM « Ano 6, n? 1
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BREVES PINCELADAS ACERCA DE LA HISTORIA DEL INSTITUTO
DEL TEATRO

Se cred el 4 de febrero de 1913 de la mano de Adria Gual y con el
nombre de "Escola Catalana d’Art Dramatic”. El proyecto de Gual era
amplio v superaba el ambito de la docencia extendiéndose hacia
otras iniciativas culturales como la creacion de una biblioteca que
diera soporte a las necesidades de la Escuela, que promoviera publi-
caciones, premios, jornadas, seminarios y se elaboré un primer pro-
yecto de museo.

La Escuela Catalana de Arte Dramatico, con el paso de los anos,
se transformé en el actual “Institut del Teatre de la Diputacié de Bar-
celona”.

Ha pasado por diversas etapas y diferentes problemas, presiones
politicas, hasta que, a comienzos de los afos “70" se inici6 la ultima
etapa y, a raiz de una importante renovacion de direccion, conceptos,
perspectivas y proyectos, se considerd la necesidad de descentralizar
los estudios y surgieron las Escuelas de las comarcas del Vallés y de
Osona dependientes de Barcelona.

Se crearon las bibliotecas de Terrassa y de Vic para dar soporte
a los profesores y alumnos de las nuevas Escuelas, mas tarde se
crey6 conveniente que estas bibliotecas fueran ptiblicas y se hizo ex-
tensivo el servicio a todas las personas interesadas por las artes es-
cénicas.

PRESENTACION DEL CENTRO DE DOCUMENTACION DEL INSTI-
TUTO DEL TEATRO

Segun constaba en el proyecto de Adria Gual, paralelamente a la
Escuela se fue creando la biblioteca de la institucién, y un ano mas
tarde, en el 1914, comenzd la del archivo teatral gracias a la inter-
vencién del musicélogo Marc Jestis Bertran.

La biblioteca escolar ofrecia asesoramiento bibliografico y docu-
mental a los profesores y alumnos de la Escuela. Hasta el afio 1968
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era la Gnica hiblioteca del Instituto del Teatro, contenia unos 20.000
volimenes relacionados con las artes escénicas.

Fue en el ano de 1968 cuando la Diputaciéon de Barcelona ad-
quirié la biblioteca privada de Don Arturo Sedé que constaba de
unos 80.000 voliimenes. Se instalé en el Palau Gtliell, en donde se
guardaba desde 1954 —después de un accidentado peregrinaje— la
documentacion no bibliografica del Instituto del Teatre, parte de la
cual estaba abierta al pablico en forma de exposicién permanente
en el mismo Palau Gfliell y se conocia oficialmente por el Museo del
Teatro.

La biblioteca Sedé —creada entre 1936 y 1967 por el industrial
D. Arturo Sedé— es el maximo soporte del Centro de Documentacién
del CIDD. Debido al ntmero y variedad de archivos y bibliotecas que
aglutina el fondo Sedé referimos el proceso de formacién de manera
esquematica:

Manuscritos:

En esta seccidon se conservan manuscritos de autores de todos
los tiempos:

s. XVI-XIX:

Antonio Bances de Candamo, Manuel Bretén de los Herreros,
Pedro Calderén de la Barca, Francisco Camprodén, Francisco de
Castro, Luciano Francisco Comella, Juan de la Encina, Félix Enciso,
Leandro Fernandez de Moratin, J. Eugenio Hartzenbusch, Pedro La-
nini Sagredo, Lope de Vega, Eduardo Marquina, Juan de Matos Fra-
goso, Antonio Mira de Amescua, Luis Quiniones de Benavente, Fran-
cisco de Rojas Zorrilla, Lorenzo de Sepualveda, Diego de Vera, Fernan-
do de Zarate.

s. XX:

Carlos Arniches, Jacinto Benavente, Manuel Linares Rivas, Fede-
rico Romero, Josep M. de Segarra.
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Archivos personales/ Archivos teatrales:

Fernandez Shaw, Coleccién CANALS: archivos de los teatros Ti-
voli, Novetats, Principal y Romea, Coleccién Lluis MILLA: documen-
tos y originales, autdgrafos, Colecciéon PARIS: autégrafos, correspon-
dencia, fotografias, contratos y documentacién varia.

Bibliotecas privadas:

Tomas Borras, Fernandez Caballero, Emilio Cotarelo, Carmen
Diaz, Narciso Diaz Escobar, Aureliano Fernandez Guerra, Joaquin
Montaner, Loreto Prado, Roque Vidal, Pedro Zorrilla.

Donaciones de autores dramaticos e investigadores:

Jacinto Benavente, Rafael Bonavia, Salvador Carandell, Luis Es-
cobar, Carlos Fernandez Shaw, Antonio Galceran, Joan Givanel i
Mas, Gaston A. Mantua, Ricardo Gonzalez de Toro. Eduardo Marqui-
na. Rafael Moreno Lasso de Vega, José M. Peman, Anlonio Ramos
Martin, Pablo Sorozabal, Francisco Tressols.

Fondo de editoriales y librerias:

Casa Garcia Rico y Cia, Archivo Lluis Milla, Librerias de viejo, Ar-
chivo de la Sociedad de Aulores.

Con la incorporacién de la Biblioteca de D. Arturo Sedé al Insti-
tuto del Teatro, la biblioteca de las Escuelas nacida alrededor de la
Institucion del Teatro a partir del ano 1970, empez6 a hacer selec-
cion de sus fondos, pasando unos 13.000 ejemplares a la biblioteca
del Palau Giiell, hasta reducir su volumen a la cifra de 7.000 ejem-
plares que contiene en la actualidad.

La biblioteca (antes sita en el Palau Giell, ahora se halla en la
calle Almogavares, 177 —y proximamente en enero del 2.000 en la
Ciutat del Teatre en Montjuic—) se abrié al publico en general para
ofrecer nuestros servicios a todos los profesionales e interesados en
las artes escénicas. Con el paso del tiempo, la fusién de estos fondos
bibliograficos y no bibliograficos, antiguo Museo del Teatro, las conti-
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nuadas compras bibliograficas y de colecciones especiales hacen del
nuestro, un centro de documentacién o biblioteca cientifica.

Alrededor de los anos “70” fue cuando se empez6 a hablar por
primera vez de un Centro de Documentacion de las Artes Escénicas y
fue en los “80" que, aplicando otros criterios més actuales e interna-
cionales, desaparecié el Museo como tal y la documentacién museis-
lica se guardo, se catalogd, ya que sélo estaba registrada e inventa-
riada, y se puso a disposicién de otras instituciones colaborando
constantemente en exposiciones nacionales y extranjeras. Se elabo-
ran exposiciones propias de forma muy puntual, en la nueva sede de
Montjuic esta previsto disponer de dos salas de exposiciones y recu-
perar la figura del Museo de las Arles Escénicas.

El Centro de Documentacién, dependiente del CIDD —Centre
d'Investigacié, Documentaci6 i Difusio— de I'Institut del Teatre, en
los Gltimos anos y a raiz de la informatizaciéon del fondo, que se co-
menzé en el ano de 1993, con el programa informatico VTLS, se ha
constituido en la central catalogadora para las bibliotecas de las Es-
cuelas del Instituto del Teatro, Barcelona, Terrassa i Vic, conectadas
“on line” a través del programa informatico, creando una pequena
red entre los propios centros.

También estamos en conexién directa con la red de bibliotecas
populares de la Diputacién de Barcelona. Con las bibliotecas univer-
silarias por medio del CCUC —Catalogo Colectivo de las Universida-
des de Catalunya— del cual somos miembros asociados.

Como Instituto del Teatro figuramos como miembros de las si-
guientes instituciones internacionales:
* ELIA-European Luangue of Institutes of the Art.

+ ENICPA-European Network of Information Centres for the Per-
forming Arts.

+ [FTR-International Federation for Theatre Research.

* SIBMAS-Société Internationale des Bibliotheques ct des Musé-
es des Arts du Spectacle.

¢ CTE-Convention Théatrale Européenne.
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El fondo que se conserva en el Centro de Documentacion del
CIDD es la suma de todas las bibliotecas citadas anteriormente mas
los documentos no bibliogréficos, antiguo Museo del Teatro. Esta
compuesto de alrededor de 130.000 volimenes, 1000 titulos de pu-
blicaciones periddicas, las unidades documentales no bibliograficas
son de unas 500.000 si tenemos en cuenta los recortes de prensa
que recogen informacion diaria, practicamente, de todo el siglo XX,

El Centro de Documentacién esta al servicio de la comunidad
académica del Instituto del Teatro, del publico escolar de los centros
de ensenanza primaria y secundaria, de los profesionales de las artes
del espectaculo, investigadores, estudiosos e hispanistas de todo el
mundo y al ptiblico en general. Crea y colabora en exposiciones apor-
tando sus documentos. Intenta ser la memoria histérica del teatro
catalan, sin olvidar otras culturas tan proximas como las del resto
del estado espanol entre otras.

Para el proceso técnico del Centro, se crea y aplica las propias
concreciones de catalogacién y un tesauro? especializado propio, tal
y como se ided en su momento en la memoria presentada el afio de
19923 antes de comenzar el proceso técnico de automatizacion.

Nuestro Centro esta considerado por los especialistas el segundo
del mundo, después de la Biblioteca Nacional de Madrid, por la can-
tidad y calidad de su fondo bibliografico hispanico desde el “siglo de
oro” hasta la actualidad, partiendo de un extraordinario legado de
manuscritos y ediciones raras y curiosas de los siglos XVI y XVIL

Otro de los objetivos de nuestro centro es el de, ademas, conser-
var y preservar manuscritos, impresos, epistolarios, bibliografias,
actas de congresos, tesis, publicaciones periédicas, colecciones espe-
ciales originales, audiovisuales, el de seguir captando el mayor nu-

2 Esle tesauro ha sido elaborado por el personal bibliotecario del CIDD, con la colaboracién de los
profesores del Instituto del Teatro para establecer las jerarquias de los conceptos y revisado fi-
nalmente por el TERMCAT.

3 Viazquez Estévez, Ana. "Memoria del Centre de Documentacié del CIDD de I'lnstitut del Teatre de
Barcelona”, Barcelona, 1992, 84 h., Annex, 22 h.
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mero posible de colecciones especiales para seguir aumentando el
patrimonio cultural.

Junto con la documentacién antes citada, es de gran valor la no
bibliografica que conformaba el Museo y Archivo de los primeros
tiempos que constituye una fuente importante para el conocimiento
de la historia del teatro catalan. Recoge y trata, basicamente, la do-
cumentacién relacionada con las artes escénicas en Cataluia.

De modo sucinto paso a cilar la documentacion, no bibliografica
mas importante adquirida desde 1913 hasta la actualidad, custodia-
da en el CIDD del Instituto del Teatro:

Archivo fotografico

Consta de fotografias en papel, supercontactos, diapositivas, ne-
gativos (Clisés), placas de vidrio. El fondo fotografico contiene
100.274 imagenes de espectaculos, de actores, cantantes liricos,
compositores, instrumentistas, escendgrafos, autores literarios, etc.
De fotografos tales como Pau Audouard, Amadeo, Esplugas, Arenas,
Postius, Pau Barceld, Andreu Basté, Ros Ribas, Josep Gol, Josep
Aznar, Albert Fortuny, etc.

Coleccion escenografica

Contiene esbozos escenograficos, figurines, teatrines, maquetas...
El fondo escenogréfico consta de 8.544 proyectos :nograficos ori-
ginales desde finales del siglo XIX hasta los aios “30". Destacaremos
las colecciones de Adria Gual, Francesc Soler y Rovirosa, Maria An-
dreu, Fabia Puigserver, Sigfrid Burmann, etc.

Carteles

Se conservan 5.000 carteles del ambito teatral de procedencias
diversas. Podemos destacar aquellos carteles de principios del siglo
XX del "Gran Teatre del Liceu”, algunos originales de Penagos para la
bailarina Tortola Valencia o el de Grau Sala para Margarita Xirgu en
la obra Dona Rosita la Soltera de F. Garcia Lorca.
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Programas de  no y dossieres

La coleccion de impresos esta formada por 8.000 programas de
mano de los espectaculos que se representan en los teatros de Barce-
lona, de Cataluna y pequeno fondo del resto del Estado desde 1860
hasta hoy mismo. También se guarda un ntimero no contabilizado de
dossieres de compaiiias, de teatros. de actores, espectaculos, etc...

Hemeroteca

Se conservan recortes de prensa del legado Joan Tomdas desde
principios de siglo hasta los “60". Desde el ano 1975 se recortan sis-
tematicamente los 5 diarios mas importantes de la ciudad de Barce-
lona, mas el ABC de Madrid y se recogen aquellas noticias relaciona-
das con el teatro en general, desde el punto de vista institucional,
profesional, criticas de espectaculos, etc. También se conservan re-
cortes de prensa de origenes diversos, album del legado Tértola Va-
lencia, album de prensa de actores y actrices.

Indumentaria

Esta coleccion abarca trajes y complementos de indumentaria.
Esta formado por 603 documentos entre los cuales destacaremos los
de la bailarina Tértola Valencia, Carmen Amaya, de la actriz Margari-
ta Xirgu, del actor Enric Borras, o de los cantantes liricos Francesc
Vinas y Emilio Vendrell.

Titeres y marionetas

Se compone de titeres de guante, de Ezequiel Vigués —DIDO—
Coleccion Angles-Guinovart-Ingeborg, marionetas de H.V.Tozer. Del
legado Did6 se guardan ademads de los titeres: telones, objetos esce-
nograficos. indumentaria, textos teatrales... Este fondo de titeres lo
componen un total de 437 objetos.

Mascaras

Contiene 66 mascaras de diversos géneros: de la comedia y de la
tragedia griega, de la Commedia dell'Arte, japonescs. etc.
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Fondo pictérico

La coleccion de cuadros del Instituto del Teatro la forman un
conjunto de 99 cuadros entre los que destacaremos los dibujos de
Ramon Casas, el retrato de la Seiora Riquelme de Santiago Rusiiiol
o el 6leo de la Comedia del Arte de Maria Andreu entre otros.

Fondo escultorico

Esculturas y bustos un total de 15.

Objetos

Mobiliario y otros objetos (Arquetas, Lamparas...) podemos resal-
tar de forma especial los objetos personales de los dramaturgos cata-
lanes Angel Guimera y Frederic Soler (Pitarra).

Estos documentos que configuran nuestro centro muestran dos
aspectos diferentes: el artistico y el documental y, de igual modo,
tanto el fondo bibliografico como el no bibliografico confor wn una
tnica unidad que no se puede disociar y que se complementan entire
si de tal manera que de una produccién teatral se puede encontrar el
texto dramatico, la critica de los periddicos, las fotografias, el progra-
ma de mano, el cartel, la maqueta de una épera, los figurines de in-
dumentaria, el traje confeccionado, elc. Todos ellos contienen una

tformacion variada e interrelacionada a la vez.

EL FONDO DOCUMENTAL DE MUSICA Y DANZA

Desde siempre existid la preocupacion de obtener documentacion
relacionada con el teatro musical y la danza, de tal forma que pode-
mos hablar de un fondo histérico que ha tenido un seguimiento y
una continuidad hasta hoy mismo. Del fondo bibliografico podenios
destacar un ntimero aproximado de unos 1000 ejemplares que estu-
dian y tratan la danza y el ballet desde diferentes aspectos, histéri-
cos, artisticos, técnicos..., de épera y zarzuela se conservan libretos
impresos y algiin manuscrito. Por lo que se refiere al género de la
zarzuela se podria decir que de una forma, casi exhaustiva, se guar-
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dan los libretos de toda la produccién nacional, no es el caso de las
partituras de las que apenas existe, sélo, una pequena muestra.

Tipologias documentales de danza y miisica y las cantidades en
algunos casos de modo aproximado:

DANZA

Esculturas: 3 unidades
Fondo fotografico: Bailarines: 670 unidades

Fondo impreso: carteles y programas de mano: 197 y 1520 uni-
dades

Fondo escenografico: bocetos y figurines: 680 y 729 unidades
Fondo pictérico: 50 unidades

Gravados del siglo XVIII: 450 unidades

Indumentaria: 108 unidades

Prensa: 25 albums —Tértola Valencia—

MUSICA

Apartados de los que se conserva documentacion: cantantes liri-
cos, compositores, directores de orquesta, instrumentistas, concier-
tos, dpera, teatro musical, zarzuela.

Carteles: 118 unidades

Cuadros: 4 unidades

Esculturas: 5 unidades

Figurines: 340 unidades

Fotografias: 6840 unidades
Gravados: 500 +/- en proceso técnico
Indumentaria/complementos: 200 +/- en proceso técnico
Instrumentos musicales: 19 unidades
Libretos: épera/zarzuela 2500 +/-
Maquetas: 354 unidades

Pianolas: 217 unidades

Programas: 7520 unidades
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De la documentacion de danza y musica tendriamos que resaltar
los siguientes legados, archivos y documentos:

El legado de la bailarina Tértola Valencia, que se compone de
una gran variedad de tipologias; cuadros, fotografias, indumentaria,
complementos, prensa... siempre relativo a su persona y a su trayec-
toria artistica.

La donacién de Alfonso Puig de fondo bibliografico y no bibliogra-
fico especializado en danza y ballet.

Documentacién variada sobre Carmen Amaya y Antonia Mercé,
donacién de Maria Araujo de figurines de teatro musical de los anos
“90” en los que ha intervenido, donaciéon Emilio Vendrell.

Las esculturas de Viladomat, tres en total, que inmortalizan a la bai-
larina Tértola Valencia, una escultura que representa el personaje del
Parsifal del escultor Montané. Un busto de Mozart de autor desconocido.

EL ACCESO A LA INFORMACION

Las vias de acceso a los fondos de nuestro centro son diversas:
- Fondo bibliografico:

Catalogos manuales de¢ autor, titulos de obras dramaticas, ma-
terias —descriptores—, titulos de publicaciones periddicas y vaciados
de articulos. El afto 1993 se cerraron los catalogos manuales.

Catalogos bibliograficos impresos que recogen diferentes fon-
dos de la biblioteca del CIDD.4

* Montancr, Joaquin. La coleccién teatral de Don Arturo Sedo. Barcelona: De. Seix y Barral Hnos..
1951, p. 31; Simén Palmer, Carmen. Manuscritos dramdticos del siglo de oro de la Biblioteca del
Instituto del Teatro de Barcelona. Madrid: CSIC, 1977, VIII hs. + 94 p.+ 1 h.: Simén Palmer.Car-
men. Manuscritos dramdticos de los siglos XVIII-XX de la Biblioteca del Instifuto del Teatro de Bar-
celona. Madrid: CSIC, 1979, VII his. + 246 p.; Vazquez Estévez, Ana. Cataley manuscrits de Tealre
de U'lInstitut del Teatre. Barcelona: Generalitat de Catalunya. 1981, 420 p. + 1 h.: Vazquez Esté-
vez. Ana. Fons de Teatre valencia a les biblioteques de Barcelona. Barcelona: Institul del Teatre,
1987, 287 p. Col'leccié Estudis, n®. 1: Vazquez Estévez, Ana. Impresos dramdticos esparoles de
los siglos XVI y XVII. Kassel: Reichenberger, 1995, 698 p. Vols.I-IIl. Col. Teatro del siglo de oro.
Bibliografias y Catalogos, num. 14.15.16.
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Catalogo automatizado desde el aino 1993, consultable desde la
pagina web de la biblioteca. Recientemente se aprobé el proyecto de
informatizacion y reconversion de todo el fondo retrospectivo de la bi-
blioteca Sedé unos 80.000 ejemplares.

A través del CCUC, —Cataleg Col-lectiu Universitari de Catalun-
ya— integrados desde 1998.

- Fondo no Bibliografico:

Bases de datos electrénicas: Se utiliza el programa Microsoft
Acces, exislen bases de datos practicamente completas de los si-
guientes documentos: teatrines de Opera, titeres, fotografias, carteles.
Estan en proceso de elaboracion las bases de datos correspondientes
a la indumentaria, escenografia, bocetos y figurines.

Bases de datos, electronicas: Produccion propia:

DAE (Directori de les arts de l'espectacle} recoge informacion de
todos los aspectos del oficio teatral, direcciones y teléfonos de los
profesionales, empresas, editoriales, librerias, becas, premios...

Escenari es el catalogo de las companias y espectaculos de tea-
tro, musica y danza, 1996/1997.

Resum de la temporada teatral a Calalunya, recoge todos los es-
trenos de Cataluna durante la temporada teatral —de septiembre a
agosto—. Esla base de datos existe desde 1985 creada con motivo del
congreso de teatro internacional organizado ese aino por el Instituto
del Teatro. Es una de las mas consultadas debido a su continuidad y
a los puntos de acceso que ofrece: por intérpretes. estrenos, localcs,
numero de personajes...

Otros:

Bases de datos en cd-rom.

Acceso por correo electrénico, correo tradicional, fax, Inlernet, te-
léfono...

Boletin de sumarios: Periddicamente, cada (res meses, se con-
fecciona un boletin de sunarios de las publicaciones periédicas vivas
y se cuelga en la pagina web: a peticion. se distribuye en disquete.
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Obtencién del documento: Es un servicio que nace con la bi-
blioteca y al que se puede acceder por carta, por fax o por e-mail.
Consiste cn el envio del documento por medio de folocopia, microfilm
o fotografia dependiendo de la tipologia o antigiiedad del mismo,
siempre de acuerdo con nuestra normativa. Se utiliza mucho debido
a que el préstamo, en nuestro centro, es restrictivo ya que la docu-
mentacién es tnica y su conservacion prioritaria.

PROYECTOS DE FUTURO.

» Digitalizaciéon del fonndo no bibliografico

Asociando la imagen a la descripciéon y docuinentacién del
mismo.

* Guias de lectura

En la nueva sede de Montjuic esla previslo la elaboracion de
guias de lectura para publicar en la pagina web en formato elec-
trénico.

* Creacién de una Fonoteca

Existe el proyecto de gravar voces de personajes relacionados
con cl leatro, la danza y la musica, recopilar las histéricas en la
medida que sea posible, captar documentacién discografica
desde las primeras ediciones, de 0pera y zarzuela, elc.

¢ Museo de las artes escénicas

Exisle la voluntad de recuperar la figura del Museo dedican-
dole dos salas en el nuevo recinto de la Ciutat del Tealre.

Barcelona, 20 de mayo de 1999



92 » Boletin de AADOM

ANEXO
INFORMACION GENERAL

Se ofrece una informacién selectiva dentro del ambito geografico
de Cataluna. Para su ampliacién constltese las siguientes publica-
ciones:

Escenari. Catalogo de companias y espectaculos de teatro, masi-
ca y danza, 1996/1997. Barcelona: Institut del Teatre, Diputacié de
Barcelona, 1997-disquet.

Guia de las artes escénicas en Espana. Madrid: Centro de Do-
cumentacion Teatral, 1995, 400 p.

BIBLIOTECAS

Biblioteca de I'Institut del Teatre (CIDD). Almogavers, 177-
08018 Barcelona

Tel.-(93)3099158

Fax-(93)3002153

www.diba.es/iteatre

http://it.cidd@diba.es

Libre acceso. Horario de lunes a viernes de 9 a 15 h.; martes y jue-
vesde 9a 18 h

Biblioteca de I'Institut del Teatre (ESAD/ESDC). Sant Pere més
baix, 7 08003 -Barcelona

Tel.-(93)2682078

Fax-(93)2681070

Acceso restringido. De lunes a viernes de 11 a 20 h.

Biblioteca de I'Institut del Teatre. (Centre d’Osona). Institut del
Teatre de la Diputacié de Barcelona. Verdaguer, 17, patio inlerior
08500-Vic

Tel-(93)8854467

Libre acceso. Horario de lunes a viernes de 16 a 20 h.
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Biblioteca de I'Institut del Teatre (Centre del Vallés). Institut del
Teatre de la Diputacié de Barcelona. Plaga Didé, 1-08221 Terrassa
Tel-(93)7887440

Fax-(93)7887500

Libre acceso. Horario de lunes de 10 a 19 h. De martes a viernes
de 9,30a 13,30 h.ide 16 a20h

Biblioteca de I’Associacié de Professionals de la Dansa de Cata-
lunya. Via Laietana, 52, pral.-122 08003 Barcelona
Tel-(93)2682473

Fax-(93)2680680

dansa_catalunya@ols.es http://www.dancespain.com.

Biblioteca del Departament de Musicologia de la Institucié Mila
i Fontanals. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC).
Egipciaques, 15 08001 Barcelona

Tel.-(93)4429123-(93)4426576

Fax-(93)4427424

Acceso restringido para investigadores. De lunes a viernes de 9 a
13 h.ide 16 a 20h.

Biblioteca de I'Aula de Teatre i Dansa del Patronat Municipal
de Cultura. La Riera, 117 08302 Mataré

Centre de Documentacié de Dansa Tradicional Catalana. Esbart
Catala de Dansaires

Passatge del Crédit, 8, baixos-08002- Barcelona
Tel-(93)3188259-(93)4853860

Fax-(93)4853350

http:/ /www.arrakis.es/~josepm

COLECCIONES Y LIBRERIAS

Libros de Danza. Apartat de Correus 44 -08080 Barcelona
Tel-(93)2041900

Fax-(93)2041900

dansart@sendanet.es
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Dilagro. Llibre tecnic. Teatre, dansa, opera.
Comerg, 48, 25007. Lleida
Tel-(973)233480

Fax-(973)236413.

Diputacié de Barcelona. Produccié editorial de la Dipulacié de
Barcelona. Teatre, dansa, escenogralfia, etc.

Londres, 57 ,

08036 -Barcelona ‘

Tel-(93)4022500

Fax- (93}4022515

PREMIOS

Generalitat de Catalunya

Premi Nacional de Dansa. Para la aportacion o actividad mas des-
tacable de los profesionales de la danza en el ambito nacional de-
sarrolladas durante el ano anterior a la concesién del premio.
Anual. Generalitat de Catalunya.

3.000.000 pts. 11 de setiembre.

Institut del Teatre- Diputaci6 de Barcelona.

Aureli Capmany. Para trabajos originales inéditos de ensayo e in-
vestigacion sobre danza popular catalana en cualquier tipo de so-
porte. Ensayo sobre danza.1.000.000 de ptes. De octubre a diciem-
bre

Premio de Honor de Danza y Coreografia. Reconoce la trayecto-
ria profesional de una personalidad artislica en el terreno de la
danza. Bianual.

BIBLIOGRAF{A CONSULTADA

DAE (directori de les arts de I'espectacle). Base de datos del Institulo
del Teatro.
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Escenari. Catalogo de companias y espectaculos de leatro, musica y
danza, 1996/1997. Barcelona: Institut del Teatre, Diputacié
de Barcelona, 1997-disquet.

Guia de las artes escénicas en Espana. Madrid: Centro de Documen-
tacion Teatral, 1995, 400 p.

Vazquez Estévez, Ana. Memoria del Centre de Documentacié del CIDD
de [lInstitut del Teatre de Barcelona. Barcelona, 1992. 84 h.,
Annex, 22 h.s
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BIBLIOTECA DE LA ESCUELA Y
CONSERVATORIO PROFESIONAL MUNICIPAL DE
MUSICA DE SABADELL

bl
Marta Neila Medina

La situacién de las bibliotecas en los conservatorios de nuestro
pais no es muy propicia. Estos centros, por su actividad, acumulan
una gran cantidad de material que en pocos casos se organiza de
forma racional: partituras, libros de texto, documentos sonoros con
las grandes obras, grabaciones propias de conciertos y audiciones,
los correspondientes programas, fotografias...

Se trata de fondos ricos en la mayoria de los casos, pero desapro-
vechados. Esto es porque, normalmente, no reciben la atencién me-
recida para tratarlos y organizarlos debidamente.

En este articulo se explica la iniciativa para organizar y difundir
los fondos documentales de la Escuela y Conservatorio Profesional
Municipal de la localidad barcelonesa de Sabadell.

Esperemos que esta experiencia anime a otros centros a actuar
para poder ofrecer a sus profesores y alumnos un servicio de biblio-
teca.

LA ESCUELA Y CONSERVATORIO PROFESIONAL MUNICIPAL DE
SABADELL

La Escuela de Musica y Conservatorio Profesional Municipal de
Sabadell tienen sus origenes en 1876, cuando se municipalizan la
Banda y la Capilla de Musica de Sant Feliu y se busca un espacio
comun para la formacién de sus componentes.

Ya en el en el curso 1891-92 el Ayuntamiento comienza con los
tramites para convocar por primera vez oposiciones a la plaza de direc-
tor de la Escuela Municipal de Mtisica. Este seré el hecho que signifi-
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que de manera definitiva el nacimiento de la Escuela Municipal de Mu-
sica de Sabadell. La eleccion en 1892 de Eusebi Bosch i Humet para la
plaza, marca los méas de 100 anos de historia de esta institucion.

Desde entonces y sin interrupcién este centro se ha dedicado a la
ensenanza musical, cosa que le ha permitido tomar cada vez mas im-
portancia institucional. En 1958 se le concede por decreto la posibili-
dad de expedir titulaciones oficiales con el grado de Conservatorio
Elemental. En 1981 pasa a impartir estudios de Grado Medio en los
instrumentos de piano y violin, nivel que se aplica a nueve instru-
mentos mas y a las materias teéricas y técnicas en el curso 87-88.

De esta manera, actualmente Sabadell dispone de un centro de
enseflanza musical que integra dos entes diferenciados: la Escuela
Municipal de Musica y el Conservatorio de Grado Medio. Su plan de
estudios se adapta a la Ley de Ordenacion General del Sistema Edu-
cativo (LOGSE). Ademas, todavia se mantienen asignaturas de acuer-
do con el Plan del 66 excepcionalmente a nivel profesional, ya que
desde el curso 98-99 se han dejado de impartir clases de grado ele-
mental seglin este plan.

En este curso 98-99, se ofrece a sus aproximadamente 600
alumnos la posibilidad de cursar 23 especialidades instrumentales,
impartiendo clases un total de 47 profesores. Ademas, para las asig-
naturas de conjuntos, hay creadas diferentes formaciones: Banda,
Orquesta Amadeus, Orquesta de cuerda, Orquesta sinfénica, entre
otras agrupaciones instrumentales y ¢ iles.

De acuerdo con el objetivo del centro de formar a sus alumnos
mas alld de las horas de docencia, se organizan ademas diferentes
actividades: difusion del centro en las escuelas para motivar el inte-
rés por la musica, audiciones de alumnos, conciertos, salidas cultu-
rales, cursos de perfeccionamiento, conferencias, intercambios...

LA BIBLIOTECA DEL CENTRO HASTA LA ACTUALIDAD

Ya en los inventarios realizados por los directores Eusebi Bosch i
Humet en 1892 y Josep Plans i Baqués en 1898 tenemos la presen-
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cia, aunque en pequeno ntmero, de libros de texto y métodos para
diferentes instrumentos.

Ademas era importante el material que se conservaba relaciona-
do con la Banda Municipal; incluso en un inventario realizado en
1955 figuraba su archivo de partituras y una libreta que listaba por
autores todas las obras que contenia. Al parecer éstos son documen-
tos que se han perdido y en el Conservatorio solamente permanecen
algunas fotografias de la época.

El presupuesto para adquirir €l material de todo tipo siempre ha
provenido del Ayuntamiento de Sabadell. En la etapa mas actual se
han afadido subvenciones de la Generalitat de Catalunya. Asi, a tra-
vés de los anos, se ha ido acumulando el material de biblioteca,
hasta que llegd un momento en que el namero de documentos llegd a
ser considerable y mas diverso.

Es entonces, en el curso 85-86, que Ramoén Casas Pérez, conser-
je del centro, cre6 de manera voluntaria un sistema de clasificacion
para el material. También se encargaba del préstamo, siempre limita-
do a los profesores. Durante casi nueve anos llevo adelante la biblio-
teca, pero llegd un momento en que dejé de responsabilizarse: cada
vez le requeria mas tiempo cuidar de un servicio que era un anadido
voluntario a sus tareas obligatorias. También algunas de las auxilia-
res administrativas que han pasado por el Conservatorio han inten-
tado ir ordenando el material. Lo cierto es que hasta ahora, aparte de
estas actuaciones voluntarias, no ha habido ningan intento serio de
organizar la biblioteca.

El hecho es que el centro si que contempla la necesidad de poner
a disposicién de todos un fondo documental bien organizado. La
prueba de ello la tenemos en el Proyecto de Estructuracién del Con-
servatorio Profesional Municipal de Musica de Sabadell, redactado en
1989. En €l se marcan unos cambios que se habran de introducir
poco a poco hasta el aino 2002 y que afectan a todos los ambitos. La
idea es que, cuando se hayan llevado a cabo, se habra conseguido
adaptar el centro a los cambios de necesidades docentes y culturales
de su ciudad.
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Dentro del apartado dedicado a la "Actuacion dinamizadora de la
miusica en la ciudad” tenemos un item titulado “Biblioteca y discote-
ca” el cual traducimos y transcribimos:

“El Conservatorio debe tener una buena biblioteca y discoteca,
que esté a disposicién de los estudiantes no solamente del Conserva-
torio sino también de las escuelas de EGB y de los institutos puabli-
cos de la ciudad.

Debe haber un presupuesto estable anual para contribuir poco a
poco en estos servicios”

Por ahora el presupuesto global del centro se divide entre los de-
partamentos y cada uno de ellos adquiere el material de biblioteca
necesario para sus actividades. Asi, a pesar de no tener un presu-
puesto especifico, el volumen de documentos ha ido creciendo nota-
blemente; de esta manera se llegé a una situacion de desorganiza-
cién del material, que ha aumentado sin que nadie se encargue de
controlarlo.

A finales de 1998 se actia para mejorar esta situacion.

EL PROYECTO CENTROS DE DOCUMENTACION EN RED

El pasado septiembre de 1998 la Concejalia de Educacion, Cultu-
ra y Cooperacién del Ayuntamiento de Sabadell puso en marcha la
prueba piloto del proyecto Centros de Documentacién en Red.

El objetivo marcado es crear una base de datos documental
coman del material que puede encontrarse en diferentes bibliotecas
de entidades de Sabadell. Desde un primer momento se tuvieron en
cuenta los fondos del Conservatorio, entre los de otros centros loca-
les, como interesantes para formar parte de esta primera fase de la
creacién de la base de datos.

De esta manera, el Ayuntamiento se ha encargado de proporcio-
nar el programa informatico y el personal para enviar a las bibliote-
cas de diferentes centros de la poblacién. El personal se ha escogido
entre los alumnos de la Escuela Universitaria Jordi Rubi6 i Balaguer
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de Biblioteconomia y Documentacién (Universidad de Barcelona),
ofreciendo a cambio becas de ayuda econémica.

En noviembre de 1998, a cada uno de los centros lleg6é un encar-
gado de biblioteca. La tarea a realizar tenia dos puntos basicos:

+ Catalogar el fondo introduciendo la informacién a la base de
datos CDS/ISIS, de acuerdo con unas hojas de entrada disena-
das especificamente para el proyecto.

+ Crear un sistema de clasificacién que permitiera asignar a cada
documento una signatura topografica que lo hiciera localizable.

El objetivo final es que esta informacion sea accesible localmente
en cada una de las entidades, desde la biblioteca publica y via web a
través de Internet.

Ahora veremos como se ha realizado este trabajo en el caso con-
creto de la Biblioteca del Conservatorio Profesional Municipal de Mu-
sica de Sabadell

LA BIBLIOTECA DEL CONSERVATORIO AHORA

En el momento que llega el responsable de biblioteca al centro la
situaciéon no es muy favorable. El material esta bastante disperso y
desordenado. Ademads se da el hecho, seguramente muy comun en
todos los Conservatorios, que los libros y grabaciones sonoras estan
en la sala de la biblioteca, pero las partituras de las diferentes asig-
naturas se ubican en las clases correspondientes. Por otra parte, a
causa de no haber ningan responsable, el servicio de biblioteca no
esta abierto a alumnos, sino solamente a los profesores del centro. EI
control del material es dificil ya que no hay manera de saber cuando
ni cuantos documentos se han cogido ni si se han devuelto.

En un primer momento se intenta encontrar alguna herramienta
bibliografica que pueda ayudar a no partir de cero: un registro del ma-
terial, algin tipo de catdlogo o similares. El hecho es que no existia
ningtin documento que permitiera saber un niimero aproximado del
material que habia. Si que se encontraron fichas con datos bibliografi-
cos, pero eran incompletas y, al ser diferentes las personas que las ha-
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bian realizado, estaban redactadas con diversos criterios. Esta irregu-
laridad se observaba también en los mismos documentos, que estaban
marcados con varios numeros de registro y etiquetas. Frente a esta si-
tuacion de diversidad, lo mas practico fue comenzar desde el principio.

Con la ayuda del coordinador técnico del proyecto, Jests Gas-
con, se estableci6 la linea de catalogacion e indexacién principal. En
primer lugar se han tratado los libros. Se han clasificado para dispo-
nerlos en sala segin la Clasificacion Decimal Universal, introducien-
do toda la informacién bibliografica en la base de datos.

En cuanto a las revistas, se han juntado las colecciones, que es-
taban dispersas; ademas, como consecuencia del descontrol, no
estan completas. Se ha realizado un catdlogo marcando los ntimeros
de los que se dispone que sirva también para controlar de aqui en
adelante estas publicaciones.

Los discos compactos se han introducido también a la base de
datos detallando cada una de las obras que contienen. Se han orde-
nado por autor los que recogen obras de un dnico compositor y por
épocas los que recogen diferentes obras, asignando topograficos alfa-
béticos y temporales, respectivamente.

Una de las necesidades mdas importantes a resolver era crear un
sistema de préstamo para controlar la entrada y salida de documen-
tos. El problema es que los profesores entran libremente y no siem-
pre que alguien utiliza el servicio esta presente el responsable de la
sala. Asi, se han disenado unas fichas que los mismos usuarios pue-
dan rellenar con su nombre y los datos basicos del documento para
dejarlas intercaladas en su lugar.

También se han tratado las partituras de piano, introduciendo en
la base de datos toda la informacion.

Como el programa nos permite crear listados, se ha dejado im-
preso uno de libros por materias y otro en el caso de las partituras
de piano, ordenado por compositores.

Podemos consultar toda esta informacién a través del terminal
de la biblioteca y ahora también via Internet. El pasado 3 de junio de
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1999 se realiz6 en el Ayuntamiento de Sabadell la presentacién ofi-
cial del proyecto Centros de Documentacién en Red y de su pagina
web!. En ella tenemos acceso a la base de datos documental donde
esta incluida toda la informacién bibliografica del Conservatorio,
ademas de la de muchas otras colecciones de entidades de Sabadell.

Estas son las tareas mas importantes que se han realizado en 6
meses, ya que el trabajo se ha interrumpido por la finalizacién de la
beca. Se puede decir que se ha establecido una linea de actuacion,
pero es mucho lo que queda por hacer. Todavia hay que controlar el
material del resto de asignaturas y el que vaya llegando nuevo; ade-
mas, el alumnado muestra interés en poder utilizar un servicio de
préstamo, o al menos, de fotocopias.

Esperemos que esta buena iniciativa tenga una continuidad y no
quede como un hecho puntual. De esta manera la Escuela y Conser-
vatorio de Sabadell podra ofrecer a su comunidad académica y al
resto de escuelas de su ciudad un buen servicio de biblioteca.

DATOS GENERALES

Biblioteca de la Escuela y Conservatorio Profesional Municipal de
Misica de Sabadell

Calle Sant Oleguer, 75

08202 Sabadell

Tel.: 93 726 45 72 / 93 726 45 77

Fax: 93 727 56 51

Materiales tratados?
1200 Libros
200 Discos compactos

! Ajuntament de Sabadell; Diputacié de Barcelona, Cenires de Documentacis i Biblioteques de Sa-
badell en Xarxa, Consultable en htip://www.ajsabadell.es/cdsx/

2 En el momento de la redaccién del articulo el trabajo no se habia finalizado; por ello todas las in-
formaciones son aproximadas
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600 Partituras de piano
5 titulos de revistas y nimeros sueltos

Materiales por tratar

Fotografias diversas

Grabaciones sonoras de propia creacion
Grabaciones sonoras en discos de vinilo
Partituras de las diferentes asignaturas
Programas de concierto

Folletos diversos

El servicio de préstamo y fotocopias esta limitado para el profeso-
rado del centro, que puede acceder al material en todo momento.

Al no haber un responsable que pueda llevar el servicio de prés-
tamo para los alumnos, solamente les esta permitida la consulta en
sala. No disponen de los documentos en libre acceso, sino que acce-
den a ellos a través del responsable.

Se agradece a la Secretaria y Direcciéon del centro su colabora-
cién a la hora de facilitar informacion necesaria para redactar este
articulo.
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CIDAF
CENTRO DE INFORMACION Y
DOCUMENTACION AFRICANAS

n
P. Dionisio Segura

bibliotecario

EL CIDAF nace en 1980 como un proyecto de los Misioneros de
Africa —los Padres Blancos— para poner al alcance de estudiosos e
interesados una serie de medios y documentos que permitan dar a
conocer la realidad africana.

Con este fin, el CIDAF es instituido como organismo registrado,
independiente y no lucrativo. Esta dirigido por los Misioneros de
Africa, quienes los mantienen, organizan, actualizan y atienden.

Durante los ultimos anos el objetivo de informar y documentar
sobre Africa se ha inclinado ademas hacia la juventud universitaria,
asi como a la consolidacién de un foro de encuentro abierto a todos
los que deseen conocer o profundizar en la cultura, valores y proble-
matica del continente africano.

Nuestra existencia se centra no solo en la informacion, sino en la
difusion, con actividades programadas —tanto para espanoles como
africanos residentes en Espana—, que fomenten el intercambio cul-
tural y la puesta al dia sobre los acontecimientos africanos.

BIBLIOTECA

Fundada junto con el centro en el anio 1979/80. La biblioteca del
CIDAF pone a disposicién de sus lectores un fondo con 12.500 mo-
nografias catalogadas ampliandose continuamente, en las principales
lenguas europeas: espaiol, inglés, francés, italiano, portugués, ale-
man... La catalogacion se rige por la Clasificacion Decimal Universal
(CDU). Existe servicio de fotocopias. La informatizacién de estos fon-
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dos (y de la hemeroteca) se haya en curso y se esta realizando con el
programa Microlsis, versién 3.08

HEMEROTECA, REVISTAS Y DOCUMENTOS

EL CIDAF esta suscrito a unas 40 publicaciones perioddicas y
posee mas de 2.000 voliumenes de revistas encuadernadas. La docu-
mentacion variada que llega al centro se encuentra archivada para
su consulta. Respecto a musica, destaca la revista “African Music
(Review - Johanneshurg)” de la que se tienen los volimenes I al VII.

CARTOGRAFIA

Se dispone de un catalogo de cartografia africana organizado por
sectores geograficos, con méas de 500 mapas.

VIDEOTECA Y FONOTECA

Cuentan con fondos que amplian periédicamente, 280 grabacio-
nes en video, 300 LPs y MCs de musica africana y, 250 CDs. Se pue-
den solicitar visionados y audiciones. Existe un servicio de reproduc-
cién al que se le pueden solicitar copias de este material.

PUBLICACIONES

EL CIDAF edita mensualmente un Boletin con noticias de Africa,
adquisiciones de la biblioteca, resena de libros y programa mensual
de actividades. Asimismo pone a la venta las seis Publicaciones
anuales que edita sobre temas africanos. Algunos libros de otras ins-
tituciones y organismos estan en depdsito para su venta.

ACTIVIDADES

Conferencias mensuales sobre contenidos de interés africano:
politica, sociedad, arte, musica, antropologia, religion, etc. Mesas re-
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dondas para temas de coloquio y debate. Seminarios de corta dura-
cién. Audiciones de musica africana. Pases de video y proyecciones
de diapositivas.

SALA DE EXPOSICIONES

Con una exposiciéon permanente de mascaras y estatuaria africa-
na, y exposiciones temporales de artistas africanos o relacionados
con Africa

TIENDA AFRICANA

Aneja al Centro. En ella se pueden adquirir objetos de arte y ar-
lesania africana: mascaras, tallas, telas, batik africano, instrumentos
musicales, piedras semipreciosas, bisuteria...

CIDAF. - Centro de Informacion y Documentacién Africanas
¢/Gaztambide, 31

28015 Madrid

Tel. y Fax: 91 544 18 18

Horarios:

Laborables de 10 a 13.30 h. yde 17 a 20 h.

Sabados de 10 a 13.30 h.

La Biblioteca, hemeroteca, fondo cartografico, videoleca y fonote-
ca estan abiertas a los "Amigos del CIDAF" y, se accede al uso y con-
sulta de todo este fondo inscribiéndose como lector, a través de una
peque . cuota anual.






Los materiales especiales en
las bibliotecas. Coordinado y
dirigido por Carmen Diez Carre-
ra. Gijén: Ediciones Trea, 1998.
470 p. (Biblioteconomia y admi-
nistraciéon cultural; 22). ISBN
84-95178-09-5

M.A. Plaza-Navas

En los tltimos anos se estan
empezando a publicar obras en
lengua castellana sobre catalo-
gacion que inciden ampliamente
en los que se ha venido a deno-
minar materiales no librarios o
especiales. Por lo general, es
solo desde esta vertiente de la
catalogacion que se han venido
tratando esta tematica. La obra
aqui resefiada intenta escapar a
esta tradicion y, sale bastante
airosa en su empeno. Se trata,
sin duda alguna, del manual
mas completo que sobre este

BIBLIOGRAFIA

tipo de materiales podemos en-
contrar en nuestro idioma.

Completo por intentar abar-
car la totalidad de tipologias do-
cumentales que se enmarcan
dentro de los materiales especia-
les (manuscritos, incunables e
impresos antiguos, dibujos, gra-
bados, materiales fotograficos,
materiales graficos proyectables
y microformas, material carto-
grafico, partituras y grabaciones
sonoras, materiales audiovisua-
les y recursos electrénicos) e, in-
novador por la forma de presen-
tarlas. Cada uno de los 10 capi-
tulos se aleja de la forma tradi-
cional de exposicion de este tipo
de manuales. Va mas alla de la
mera enummeracién de caracte-
risticas catalograficas no confor-
mandose dnicamente con la ex-
posicién de los principios de las
ISBD o las Reglas de Cataloga-
cion. Somos conscientes de la
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importancia de la catalogacién
en cualquier biblioteca pero,
también, consideramos que un
manual de catalogacién no
puede limitarse a ensenar sola-
mente una serie de paulas y re-
glas si desea ser considerado
como una herramienta completa
para la documentacién.

En este sentido, y lo reitera-
mos de nuevo, la obra dirigida
por Carmen Diez es un ejemplo
a imitar. Se trata, en sus pro-
pias palabras, de una obra “en
la que se ha buscado delibera-
damente aquellos aspectos
menos conocidos y necesarios
para el tratamiento de estos do-
cumentos, porque tenemos el
sincero convencimiento de que
la aplicacion _ -actica de las
ISBD en su versién espanola,
su procesamiento en algan for-
mato informatico, en definitiva,
la catalogacion, no es posible o
sirve de poco sin un buen cono-
cimiento del material que tene-
mos en las manos, sin su iden-
tificacion”, Para conseguirlo se
ha intentado que cada uno de
los capitulos, realizados por al-
gunos de los mejores especialis-
tas de nuestro pais, siga un es-
quema uniforme que se resume
en:

a) Definicién y caracteristicas
del material para su identifi-
cacion y tratamiento

b) Metodologia de descripcién/
catalogacion

¢) Normas de conservacion y uso

d) Recursos y colecciones

e) Bibliografia

) Ejemplos e ilustraciones

La descripcion de cada tipo
de material y de la problematica
que conlleva se convierte, inten-
cionadamente o no, en una in-
troduccién no solo a la cataloga-
cioén sino a al conocimiento ge-
neral de los materiales en cues-
tion permitiendo una vision glo-
bal y bastante completa de cada
uno de ellos.

En este sentido se trata de
una obra muy recomendable
para la formacién de futuros bi-
bliotecarios, para enseianza en
nuestras escuelas y facultades
de documentacion y, por su-
puesto, para todo aquel profe-
sional que debe enfrentarse a
este tipo de materiales.

No obstante, debe mencio-
narse que quizas se ha descui-
dado un tanto precisamente
aquella parte de la obra que uno
desearia encontrar mas desarro-
llada. Los ejemplos de cataloga-
cién de cada uno de los materia-
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les quedan un tanto escasos.
Nuestros alumnos y profesiona-
les de seguro hubieran preferido
unas cuantas paginas mas que
les mostraran con mas claridad
cémo solucionar ciertos proble-
mas de catalogacién practica.
No por ello debe quitarsele la
gran importancia que representa
esta obra pero si es una senal a
mejorar en futuras ediciones,
algo que esperamos pueda verse
de forma continuada.

Centrandonos en aquellos
capitulos que més interesa a los
documentalistas musicales, des-
tacaremos los dedicados a las
“Partituras y grabaciones sono-
ras” y a los “Materiales audiovi-
suales”. Posteriormente citare-
mos brevemente el de “Recursos
electrénicos” y la propuesta de
“Catalogacién automatica de
materiales especiales”. Para
todos ellos no podemos mas que
reafirmar lo dicho para el con-
junto de la obra.

Realizado por una de las
mejores especialistas en la te-
matica, Nieves Iglesias, el capi-
tulo sobre “Partituras y graba-
ciones sonoras” nos ha sorpren-
dido gratamente al tratar de
forma conjunta la musica im-
presa y la grabada, algo que cre-

emos necesario para el buen en-
tendimiento de lo que la docu-
mentacién musical realmente
es. Su aportacién es una exce-
lente introduccién a la docu-
mentacién musical puesto que
presenta las caracteristicas de
este tipo de materiales, su uso y
conservacién, las colecciones y
los recursos existentes (bibliote-
cas y fonotecas nacionales, cen-
tros de documentacién musical,
secciones de bibliotecas publi-
cas, emisoras de radio, conser-
vatorios), los trabajos que sobre
documentacién musical se han
venido realizando recientemente
en nuestro pais, las asociacio-
nes nacionales e internacionales
relacionadas con ella, la cues-
tién de la normalizacién (HAR-
MONICA, Jukebox, Cantate,
Cobra, 1SO, IFLA, ISBD, ISMN,
ISRC) vy, finalmente, la cataloga-
cion.

Este tultimo aspecto —la ca-
talogaciéon— estd ampliamente
tratado en cuatro apartados. El
primero de ellos presenta una
serie de ejemplos de registros bi-
bliograficos que facilitan el cono-
cimiento de la descripcién biblio-
grafica de este tipo de material.
Quizas sea uno de los puntos
mas débiles de este capitulo
puesto que parece demasiado
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breve y, en ocasiones, dificil de
entender. El segundo de los apar-
tados es el de los puntos de acce-
so por aulores, entidades, festi-
vales. concursos, l{tulos unifor-
mes, materias y clasificaciones.
El tercero trata de las areas de la
descripcion bibliogralica con una
buena cantidad de ejemplos cla-
rificadores. Y, ({inalmente, el
cuarlo aporta consejos utiles
para la eleccién del encabeza-
miento por autor. A pesar de la
enorme utilidad que esta seccion
sobre catalogacion de documen-
tos musicales tiene quizas sea un
aspecto a mejorar en futuras edi-
ciones o, como la coordinadora
de la obra deja entrever en su in-
troduccién para tener en cuenta
en la realizacion de una mas que
esperada monogralia complela-
mente dedicada a la documenta-
cion musical con multitud de
ejemplos clarificadores que per-
niita a los profesionales tener un
manual de plena ulilidad.

Nieves Iglesias [inaliza su
aportaciéon con una completa bi-
bliogralia que muestra las prin-
cipales herramientas de trabajo
de los documentalistas musica-
les.

De todo ello, su autora, con
una vision ampliamente positiva

afirma que “tenemos que reco-
nocer que el panorama ha cam-
biado enormemente en los ulti-
mos anos y yo Creo que cn ese
cambio la responsabilidad esta
muy bien repartida entre todos,
desde las grandes bibliotecas a
los centros de documentacion de
contenicdo mas monografico”.

El capitulo siguiente es el
dedicado a los “Materiales au-
diovisuales: peliculas y videogra-
baciones”, realizado por Amparo
Amat. Tras una presentacién
breve de los soportes documen-
lales (videocasete, videodisco.
pelicula), una introduccién del
video en Espana y de las video-
grabaciones en las bibliotecas se
pasa al tralamiento de su cala-
logacién (puntos de acceso y
descripcion) exponiendo diver-
sas casuisticas posibles segun
sean en una unidad fisica o en
varias para, linalmente, hablar
sobre la ordenacién y conserva-
cién de la coleccion y sobre el
mobiliario y los equipos adecua-
dos para este tipo de material
especial.

Es indicado citar aqui el ca-
pitulo de “Recursos electrénicos”
dada la espectacular importan-
cia que en los tltimos ticmpos
estd consiguiendo este lipo de
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materiales. La evolucién de la
documentacién electrénica ha
sido tan rapida y esta creciendo
de forma tan veloz que se hace
necesario para todo profesional
el tener conocimientos sobre la
problemdtica y el iratamiento de
los recursos electrénicos. La es-
tructura del capitulo sigue la del
resto de la obra, preseniacion de
este material y su tratamiento
catalografico acompanado de al-
gunos ejemplos. Debe destacar-
se la informacién que se propor-
ciona sobre cémo tratar esta ca-
talogacién en el Formato MARC,
algo imprescindible para la ma-
yoria de nuestros catdlogos au-
tomatizados.

Y, finalmente, también citar
la propuesta de Codigo de Infor-
macién Documental que Car-
men Diez Carrera y Carlos Gon-
zalez Ruiz proponen para una
“futura” catalogacién automati-
ca de los materiales especiales.
Interesante y de gran ayuda
para todos los catalogadores si
€s que consigue ser aceptado
por las instituciones involucra-
das. El objetivo es sencillo: obte-
ner "una sola descripcién cata-
lografica recuperable sin limites,
al tiempo que la hace accesible a
todos, profesionales y profanos”.

Una obra indispensable en
toda biblioteca que desee dotar
a su personal catalogador de
una magnifica herramienta de
trabajo; también, indispensable
en todas las escuelas y faculta-
des de documentacién para pro-
porcionar a sus alumnos de una
obra de consulta necesaria en el
desarrollo de su formacién bi-
blioteconomica 3]

Grup de Musica del Col.legi
Oficial de Bibliotecaris-Docu-
mentalistes de Catalunya. En-
cabezamientos de materia de
musica: pautas y modelos.
Madrid: AEDOM, 1999. (Cua-
dernos de Documentaciéon Musi-
cal; n? 1). 106 p. ISBN 84-
922195-2-1

M.A. Plaza-Navas

Se trata de la traduccién es-
panola de la edicion catalana
(Encapcalaments de materia de
musica: pautes i models) apare-
cida en 1997 y que ya fue rese-
nada en este Boletin (Afio 5, n®
1). Al tratarse de una traduccion
bastante literal, todo lo mencio-
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nado para la edicién catalana
es, légicamente, aplicable en
esta ocasion.

Los autores son conscientes
de los errores en los que pueden
haber incurrido durante todo el
camino que se ha seguido hasta
obtener la presente obra (tra-
duccion de la edicién catalana
que, a su vez, es adaptacion del
original en inglés); son conscien-
tes, también, de las peculiarida-
des que los profesionales catala-
nes tienen en la asignacién de
encabezamientos tematicos que,
en ocasiones, los diferencia de
los del resto del Estado. No pre-
tenden, en ningln caso, calificar
este trabajo como una obra defi-
nitiva o completa... mas bien,
intentan aportar su esfuerzo a
un mundo —el “hispano”™—
donde las herramientas de tra-
bajo en documentaciéon musical
han sido bastante escasas hasta
la fecha.

Este atrevimiento, ante ins-
tituciones que tienen un mayor
arraigo y una mayor experiencia
en el campo de la documenta-
cién musical espafola, desea
ser, sencillamente, una pequefa
aportacién que ayude a cubrir
este vacio bibliografico y pueda,
en la medida de lo posible, ani-

mar a los profesionales e insti-
tuciones a compartir sus expe-
riencias, sus técnicas cataloga-
doras, sus inquietudes, etc. con
los demas miembros del colecti-
vo bibliotecario. Tal como se in-
dica en el Prélogo, los autores
“... queda[n] abierto[s] a las po-
sibles sugerencias, correcciones
y nuevas aportaciones de los
profesionales de la documenta-
cién musical”. Teniendo en
cuenta que la obra americana
en la que se basa la edicién ca-
talana ya ha tenido una segun-
da edicién bastante ampliada
(Music Subject Headings. 2nd
ed., resefiada en este Boletin,
ano 5, n? 2) no cabe duda que
esas sugerencias, correcciones y
aportaciones deberan existir y
que, para provecho de todos, de-
berian ser dadas a conocer. El
Boletin de AEDOM esta abierto
a recibirlas y, en su caso, a pu-
blicarlas como addendas a la
obra aqui presentada.

Finalmente, a modo de re-
cordatorio, mencionar claramen-
te que no se trata de la “Biblia”
de encabezamientos de materia
de musica; es decir, este libro no
es el listado de todas las mate-
rias de musica aplicable a docu-
mentos musicales. Como el sub-
titulo indica (Pautas y modelos)
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se trata de los principios para
confeccionar este tipo de enca-
bezamientos de materia, un as-
pecto de la teoria de la Indiza-
cién en la que no suelen pararse
demasiado nuestras facultades y
escuelas de documentacion.

Lo que se proporciona son
principios para asignar encabe-
zamientos segun las formas y gé-
neros musicales, la musica ins-
trumental (orden de los instru-
mentos en los encabezamientos),
la musica vocal, arreglos, subdi-
visiones para el formato musical,
encabezamientos para musica de
grupos étnicos y nacionales, efc.
Se incluyen también modelos de
encabezamientos, y sus respecti-
vas subdivisiones, para formas y
géneros musicales (Opera y
Operas), para instruinentos mu-
sicales (Piano y Piano, Musica
para) y, para personas (Albéniz,
[saac) que pueden ser de gran
utilidad en el momento de tener
que asignar uno u otro encabe-
zamiento al documento en cues-
tion.

AEDOM inicia con esta obra
una nueva coleccion bajo el titu-
lo "Cuadernos de Documenta-
cién Musical” con la que preten-
de publicar herramientas de tra-
bajo que faciliten la labor de los

documentalistas musicales. Un
aspecto en el que se encuadra a
la perfecciéon Encabezamientos
de materia de musica: pautas y
modelos ]

BIME: Bibliografia Musical Es-
panola. — 1994-1995. Edicién
preparada por José Ignacio
Cano Martin, M2 José Gonzalez
Ribot, Cristina Marcos Patino.
Madrid: AEDOM, 1999. 622 p.
ISSN 1134-3117

M.A Plaza-Navas

Presentamos el segundo vo-
lumen de la BIME, Bibliografia
Musical Espanola, "repertorio
que recopila la literatura sobre
cualquier tipo de musica editada
en Espana y sobre musica espa-
nola real la en otros paises”.
Se trata de un proyecto en cola-
boracién entre algunas de las
instituciones méas destacadas a
nivel nacional ya sea en docu-
mentacién musical o en la reali-
zacién de bases de datos. Estas
instituciones son AEDOM, Cen-
tro de Documentacién de Musi-
ca y Danza del INAEM, CINDOC
y Biblioteca Nacional. Una cola-
boracién que aporta una segun-
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da entrega con las referencias
bibliogralicas publicadas en los
anos 1994 y 1995, ademas de
una addenda con aquellas pu-
blicadas entre 1991 y 1993 no
incluidas en el primer volumen
de la BIME. Toda esta informa-
cion es mantenida en una bhase
de datos por el Cenfro de Docu-
mentacion de Musica y Danza
del INAEM, a partir de la cual se
elabora la BIME como producto
impreso.

Se frata de una excelente
obra de consulta que retne en
un unico volumen todos aque-
llos trabajos relacionados con la
musica en Espana o publicada
en nuestro pais ya sea en forma
de articulo de revista, monogra-
fia, tesis, comunicacién a con-
gresos, resenas, programas de
mano, folletos de discos, etc. d~
los que ademas de proporcion:u
una serie de descriptores tema-
ticos se intenta ofrecer un breve
resumen descriptivo.

La obra esta estruclurada
en cuatro apartados. Un Indice
de revistas que incluye el listado
alfabético de las revistas vacia-
das total o parcialmente en esta
ocasion. Las referencias biblio-
graficas que. logicamente, cons-
tituyen el grueso de todo el volu-

men. Por un lado se presentan
las 363 referencias correspon-
dientes a los anos 1991-1993 v,
a continuacién, las 2.260 co-
rrespondientes a los anos 1994
y 1995, El tercero y cuarto de
los apartados son el Indice de
autores y el indice de materias.
Este ultimo diferencia tipografi-
camente los nombres propios de
los compositores (en maytscu-
las), de las entidades y demas
nombres de persona (letra nor-
mal), de las obras musicales {en
cursiva) y, de los descriptores
propiamente tematicos (negrita),
facilitando de esta forma su
identificacion.

No es, por supuesto, una
obra perfecta pero no hay duda
alguna de que se trata de una
obra indispensable para el cono-
cimiento de la produccién biblio-
grafica en nuestro pais o sobre
nuestro pais que merece la aten-
ciéon de todos los profesionales
con intereses en la documenta-
cién musical (bibliolecarios, mu-
sicologos, musicos, pedagogos,
etc.). El subsanar posibles erro-
res e incongruencias, asi como
aquellos trabajos no incluidos,
es una tarea de todos estos pro-
fesionales que conocen y utili-
zan la BIME. La elaboracion de
un trabajo de este tipo requiere



Bibliografia » 119

de una gran dedicacion y esfuer-
zo que debe ser reconocido a
todos y cada uno de los miem-
bros del equipo que lo han reali-
zado [

International Association of
Music Libraries, Archives and
Documentation Centres. Con-
ference (182 1998. San Sebas-
tian). 18° Congreso de la Aso-
ciacion Internacional de Bi-
bliotecas Musicales, Archivos
Yy Centros de Documentacion,
TIAML/IVMB/AIBM: Palacio de
Miramar: Donostia/San Sebas-
tian, 21-26 de junio de 1998:
actas: ponencias espanolas e
hispanoamericanas. Edicion
coordinada por M2 Luz Gonzalez
Pena. Madrid: AEDOM, 1999.
363 p. (Coleccién de monografi-
as; 3). ISBN 84-922195-1-3

M.A. Plaza-Navas

Uno de los grandes aconteci-
mientos que para la documenta-
cién musical ha tenido lugar en
nuestro pais ha sido, sin duda
alguna, la celebracién del 182
Congreso de IAML durante 1998.
Los que estuvieron presentes en
¢l y/o estuvieron relacionados

con algun aspecto de su organi-
zacién lo pueden comprender fa-
cilmente. AEDOM, rama espano-
la de IAML, consiguié pasar con
muy buena nota una tarea tan
dificil como emocionante de con-
seguir. Debe destacarse que en
las 4 décadas de vida de IAML
ésta ha sido la primera vez en
que se ha celebrado uno de sus
congresos en Espana. Las cartas
de agradecimiento que se reci-
bieron tras su celebracién son
muestra de que se intento reali-
zar un buen trabajo y que, final-
mente, se consiguio.

Una parte importantisima de
ese congreso y, asi lo expreso el
Comité organizador del mismo
en todo momento, tenia que ser
la presencia de comunicaciones
espanolas y, a ser posible, tam-
bién hispanoamericanas. No
podia AEDOM pararse aqui. Era
necesario que las diera a cono-
cer a toda la comunidad de pro-
fesionales y, el volumen aqui re-
senado es prueba de ello.

Se presentan 27 comunica-
ciones, 5 de ellas de contenido
hispanoamericano y, las 22 res-
tantes centradas en Espana. La
diversidad de tematicas cubren
la mayoria de los aspectos de la
documentacién musical.
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Con su lectura puede obte-
nerse una visién global de la do-
cumentacién musical del s.XIX
en Espafia ¢ Hispanoamérica
(concretamente de Argentina,
Colombia, México, Cuba y Vene-
zuela).

Con respecto a las colabora-
ciones espafiolas pasamos a
citar brevemente los aspectos
que fueron tratados. La Biblio-
teca Musical del Ayuntamiento
de Madrid; la legislacién espa-
fola con respecto a la propiedad
intelectual; un panorama gene-
ral de las bases de datos musi-
cales en Espana; la situacion
actual de las bibliotecas de con-
servatorios y escuelas de musi-
ca; el RILM y la aportacién es-
pafiola a la misma; la BIME, Bi-
bliografia Musical Espanola; la
digitalizacién de archivos; pu-
blicaciones periédicas musica-
les " * s XIX en Catalunya; va-
ciado de noticias musicales del

XVII en La Gaceta de Madrid,
esentacién del Diccionario de
Miisica Espanola e Hispanoa-
mericana; la biblioteca de Fede-
rico Olmeda en la Hispanic So-
ciety of America; las colecciones
musicales de la Biblioteca Na-
cional y del Real Conservatorio
de Madrid; los manuscritos e
npresos musicales en la Biblio-

teca de la Universidad de Barce-
lona; la Fonoteca de la Bibliote-
ca de Catalunya; la formacion
de los bibliotecarios musicales
en Espafa; voliimenes espano-
les del RIPM; el Centro de Docu-
mentaciéon y Archivo de la So-
ciedad General de Autores y
Editores; el RISM-Espana; el Ar-
chivo de Musica de Asturias; vy,
los archivos de bandas civiles
asturianas.

Dada la amplitud de temas
tratados en este volumen, no
seria demasiado descabellado
que pudiera llegar a convertirse
en una obra de obligada consul-
ta para todo documentalista
musical con interés por conocer
mas —o conocer algo— de la si-
tuacién espanola. Como mencio-
na Pam Thompson (presidenta
de IAML) en la presentacion de
esta obra, “la oportunidad de
aprender tanto del patrimonio
musical y de los editores y bi-
bliotecas de musica en Espaila,
fue tinica y para muchos de no-
sotros verdaderamente inespera-
da”. De seguro también sera de
este modo para muchos bibliote-
carios y musicologos de nuestro
pais, no demasiado acostumbra-
dos a tener obras como la aqui
presentada. i3
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Escuela Universitaria de Bi-
blioteconomia y Documenta-
cién. Comision de Normaliza-
cién Lingiistica. Vocabulari
catala castella de Biblioteco-
nomia. Barcelona: Universitat
de Barcelona. Servei de Llengua
Catalana, 1999. 27 p. (Vocabu-
laris basics per a I'alumnat)

M.A. Plaza-Navas

Breve vocabulario de Biblio-
teconomia que contiene unos
300 términos en catalan con sus
equivalencias en castellano.
Como muy bien queda reflejado
en la presentacion de estc breve
folleto, a pesar de la larga tradi-
cion biblioteconémica de Cata-
lunya (desde 1915) la bibliogra-
fia profesional en lengua catala-
na es escasa y, todavia no se
tiene un diccionario especializa-
do en la materia. La intencién
de los autores es que este sea
un primer paso en esle sentido.

Se han incluido los términos
mas comunes dentro de la prac-
tica bibliotecaria aunque tam-
bién se han incorporado gran
cantidad de términos mas espe-
cificos. Los autores son cons-
cientes que 300 términos son
escasos para una tematica tan

amplia como la Biblioteconomia
pero conffan que este primer
paso pueda completarse con la
futura publicacion de vocabula-
rios de otras materias comple-
mentarias. Es de suponer que se
refieren a posibles vocabularios
de material no librario, por
ejemplo, en el que se podria su-
gerir uno sobre documentacién
musical. Quizds el Grup de Mu-
sica del Col.legi Oficial de Biblio-
tecaris-Documentalistes de Ca-
lalunya podria colaborar en este
posible trabajo que, desde luego.
serfa tremendamente ttil para
los profesionales.

De entre los 300 términos
incluidos tinicamente 9 pueden
considerarse como estrecha-
mente relacionados con la docu-
mentacion musical lo que de-
muestra la importancia y la ne-
cesidad de un vocabulario espe-
cializado. Los (érminos son: Ar-
chivo sonoro, Audiovisual, Disco
compacto, Fonoteca, Libro sono-
ro, Material no librario, Material
no-libro, Sala de audiovisuales y
Videoteca. Sorprende, por ejemn-
plo, que no se encuentren térmi-
1nos como Archivo musical, Cen-
tro de Documentacién Musical,
Biblioteca de Conservatorio,
Disco, Partitura o Registro so-
11010.
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De cada término se propor-
ciona su correspondencia cata-
lan-castellano y castellano-cata-
lan y su categoria gramatical. De
algunos de ellos se ofrecen térmi-
 nos sindénimos aunque sin esta-
blecer ningan tipo de prioridad.
Se indican también aquellos tér-
minos extranjeros que la practica
bibliotecaria los ha hecho de uso
comun (p.e.: “lracing”).

Una iniciativa intcresante
aunque quizas escasa (ue espe-
ramos se vea incremeniada en
futuras ediciones tal y como los
autores sugieren.fi)|

Congreso de la Sociedad Ibéri-
ca de Etnomusicologia (4°:
1998: Granada). Actas del IV
Congreso de la Sociedad Ibéri-
ca de Etnomusicologia: Grana-
da, 9 al 12 de julio de 1998.
Ediciéon a cargo de Carlos San-
chez Equiza. [Pamplona?]: SIbE,
1999. (Publicaciones de la SIbE;
4). 399 p. ISBN 84-605-8674-X

M.A. Plaza-Navas

De nuevo es un placer poder
presentar una nueva publica-
cion de la Sociedad Ibérica de

Einomusicologia (SIbE). Se trata
de las actas de su cuarto con-
greso celebrado en Granada du-
rante el pasado aino. Es digno de
destacar que una asociacién tan
joven como la SIbE haya cele-
brado cuatro congresos (en rea-
lidad cinco, puesto que el quinlo
se celebrd el pasado mes de
marzo de 1999) y ya haya publi-
cado las actas de los mismos.
Este es un aspeclo que indica la
importancia que para la SIbE
tiene la divulgacién de trabajos
dentro de su especialidad, la Et-
nomusicologia.

Como en las anteriores
actas, una de las caracterislicas
de sus congresos es la dispari-
dad de teméticas tratadas. En
esta ocasion se presentan 20 co-
niunicaciones dentro de aparta-
dos como: Cucstiones de anali-
sis. La musica en la tradicion.
Hibridaciones y, Miusica y edu-
cacion. Fuera de estos aparta-
dos debe deslacarse la comuni-
cacion invitada de Jean-Jacques
Nattiez, uno dc los musicélogos
mas prestigiosos del momento
dentro de la corriente etnomusi-
coldgica.

Pueden encontrarse esludios
sobre danzas, cslogans de mani-
festaciones, entorno sonoro.
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musica tradicional del Algarve,
de los Cripto-Judios en la fron-
tera hispano-portuguesa, de las
décimas cantadas venezolanas,
de las penas de flamenco, los
gozos de Joan Baptista Comes,
sobre el “txistu” vasco, los can-
tares de Cuaresma, la hibrida-
cion musical, el tango italiano,
etc. A destacar, las colaboracio-
nes sobre Musica y educacién
dada su particular importancia
en el desarrollo de la LOGSE en
nuestro pais. [

El Sonido de la cultura. Tex-
tos de Antropologia de la Mii-
sica. Coordinado por Francisco
Cruces. Numero monografico de
“Antropologia. Revista de pensa-
miento antropoldgico y estudios
etnogrdficos”, marzo-octubre
1998, n® 15-16, 279 p. ISSN
1131-5814

M.A. Plaza-Navas

Presentamos a continuacion
un namero monografico dedica-
do a la Antropologia de la Musi-
ca. De sobras es conocida la im-
portancia que la musica tiene
dentro de la sociedad y la cultu-
ra humana aunque, como s¢

menciona en el prélogo de la
obra, la estrecha relacion que
existe entre ambas disciplinas
(Musica y Antropologia) “atin no
haya merecido la atencién que le
corresponde”. El caso espanol es
muy representativo. Aunque es
posible reseguir una linea de
trabajos nacionales desde la ver-
tiente folkldérica y musicoldgica,
no ha sido asi desde las pers-
pectivas interpretativas de la
Antropologia. El objetivo de este
numero monografico es el de pa-
liar esta carencia aportando 11
articulos que, desde diversas
perspectivas, presenten materia-
les de primera mano para el de-
sarrollo de la Antropologia musi-
cal en nuestro entorno lingtisti-
co mostrando las posibilidades
de trabajo entre music6logos,
antropologos, historiadores y
folkloristas.

Francisco Cruces, editor del
volumen, define de forma clara y
directa cual es —simplificandolo
muchisimo— el objetivo de esta
disciplina: la musica puede ser
entendida “como el estudio de
las culturas musicales del
mundo” tanto si se encuadra
dentro de la Musicologia compa-
rada, Folklore musical, Etnomu-
sicologia o Antropologia de la
Musica.
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Las once colaboraciones
muestran una gran diversidad
lemélica, desde aspectos neta-
mente de reflexién y de plantea-
mientos estéticos y concepluales
hasta estudios de rituales de
culturas muy concretas (como la
cubana y la uruguaya), la world
music, la salsa o, aspectos
menos trabajados como las mu-
sicas ambientales o el sonido de
las manifestaciones callejeras.

Estas colaboraciones son:

JPor qué estudiar la musica? Re-
flexiones de una antropéloga
desde el campo. Por Ruth Finne-
gan.

Niveles de coherencia musical.
La aportaciéon de la misica a la
construccion de mundos. Por
Francisco Cruces.

Estéticas de la opacidad y la
lransparencia. Misica, mito y ri-
tual en el culto shangé y en la
tradicion erudita occidental. Por
José Jorge de Carvalho.

Los guardianes de la tradicion.
El problema de la autenticidad
en las recopilaciones de cantos
populares. Por Luis Diaz Viana.

Instrumentos de musica y religio-
sidad popular en Cuba: los tam-
bores batd. Por Victoria Eli.

Los cantos de inmigrantes se
mezclaron. La murga uruguaya:
encuentro de origenes y lengua-
Jjes. Por Marita Fornaro.

El desplazamiento de los discur-
sos de autenticidad: una mirada
desde la musica. Por Ana Maria
Ochoa

Salsa. identidad y globalizacion.
Redefiniciones caribeiias a las
geografias y el tiempo. Por Angel
G. Quintero Rivera.

Olkinawa latina: la orquesta Dia-
mantes y la errante identidad de
los emigrantes nipdn-peruanos.
Por Shihei Hosokawa.

Las misicas invisibles. Por
Josep Marti.

Como modelar la imagen sonora
del grupo: los esldganes de mani-
festacion. Por Jaume Ayats.

Destacamos como de gran
valor para todo aquel que se en-
frente por primera vez con el es-
tudio de un tema musical (pen-
samos en nuestros estudiantes
de doctorado, por ejemplo) el ar-
ticulo de Ruth Finnegan. A par-
tir de su visién como antropédlo-
ga nos ofrece una multitud de
reflexiones al respecto, partien-
do de su propia experiencia.
Aunque utilizando una metodo-
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logia considerada como “clasi-
ca”, sus consejos y experiencia
pueden ser de gran utilidad para
los “investigadores” de la musi-

Ca.@

Butlleti de la Societat Catala-
na de Musicologia, 1V/1997.
Barcelona: Institut d’Estudis
Catalanas. Actes del II Simposi
de Musicologia Catalana. La
Musicologia a Catalunya, pro-
postes de futur.

J.C.

La Sociedad Catalana de
Musicologia celebré su 1I Simpo-
sio en torno a LA MUSICOLOGIA A
CATALUNYA, PROPOSTES DE FUTUR en
el Santuario de la Mare de Déu
del Miracle (Solsonés), durante
los dias 8, 9 y 10 de octubre de
1997,

Este boletin ha dedicado la
publicacién a recoger las ponen-
cias que fueron presentadas por
los distintos especialistas, asi
como las comunicaciones.

El conjunto de dichas po-
nencias abarca una panoramica
de los estudios musicoldgicos en
Catalunya asi como unas pro-

puestas de reflexion y participa-
cién. Los temas se han divido en
tres bloques: el histérico, desde
la época medieval hasta el s. XX;
el tematico con Investigacion y
Metodologia, Estética musical,
Etnomusicologia, Patrimonio or-
ganoldgico; y, el geofisico con la
Musicologia en Baleares y en
Valencia.

Aunque el simposio se cen-
tré basicamente, como ya hemos
dicho, en la Musicologia catala-
na, consideramos que hay una
serie de reflexiones que pueden
servir a la Musicologia en gene-
ral y que pasamos a detallar por
considerar interesantes:

+ Una de las cualidades esencia-
les de la cultura y la investiga-
cién puede radicar en su flexi-
bilidad, su cobertura y la ca-
pacidad de transformacién y
asimilacién, es decir, una cul-
tura abierta y en transforma-
cién continua. El verdadero
conocimiento se alza por enci-
ma de la conciencia y la defi-
nicién indivual.

« Las diferentes etapas de la
Historia de la Musica han de
ser estudiadas desde una
perspectiva evolutiva, con co-
nocimientos mas profundos
sobre el entorno. Ampliar am-
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bilos de conocimientlos de in-
vestigacién y metodologia con
la ayuda del concurso de otras
disciplinas.

Contextualizacion de la musica
en su entorno glohal. Cambio
de la 6ptica positivisia por una
contextualizacion del hecho
musical como una expresion
mas del proceso hisldrico.

Se senala la necesidad de uti-
lizaciéon de los mélodos inter-
disciplinarios.

Para entender el hecho musi-
cal habria que incluir las refle-
xiones sobre la actividad mu-
sical que observainos en nues-
tra sociedad en los objetivos
de la ensenanza general obli-
gatoria.

El trabajo de investigaciéon es,
cada dia mas, trabajo de equi-

po.

Necesidad de potenciacién de
relaciones entre instituciones
que se dedican a esos trabajos
y promocién de contactos in-
ternacionales y diversificados.

Dinamizaciéon de buenas edi-
ciones musicolégicas pero que
sean practicas y utiles para
una produccién musical. Difu-
sién de las obras.

» Estudio sistematico del reper-
torio, como se ensefnaba en las
capillas y esludio de la musica
doméstica.

» Priorizacion del analisis musi-
cal.

+ Faltan mas monografias sobre
compositores, géneros y for-
mas, as{ como los mecanismos
que han funcionado en el
hecho de la recepcion e in-
fluencia de compositores y
obras foraneas.

+ Habria que hacer relecturas
de temas ya estudiados para
aplicar nucvas metodologias
de investigacién y de interpre-
tacién.

Estas son algunas de las re-
flexiones y propuestas que los
comunicantes han formulado
para un futuro, que deberia ser
ya proximo, si queremos que la
Musicologia forme parte activa
de la sociedad ||

Rueger, Christoph. El botiquin
musical: musica clasica para
cada estado de dnimo y situa-
cion personal [de la A a la Z].
Barcelona: RBA Ediciones de Li-
brerias, 1998. 270 p. (Los libros



de integral salud natural). ISBN
84-7901-374-5

M.A. Plaza-Navas

Curiosa obra centrada en
una temalica que en los tltimos
anos esta adquiriendo bastante
importancia: la musica y la
salud. Si bien es cierto que la
Musicoterapia tiene ya una dila-
lada vida como ambito de estu-
dios, no ha sido hasta hace bicn
poco que su divulgacion se ha
extendido en gran manera,
yendo paralelamente a la espec-
tacular difusién que las medici-
nas alternativas han ido consi-
guiendo.

Lo cierto es que el titulo de
la presente llama, como minimo,
la atencién de cualquier intere-
sado en la musica. 4,Un boliquin
musical? La primera reaccion,
para los no iniciados en la tema-
tica, puede ser de asombro...
mas adan cuando entre los co-
mentarios que encontramos en
la cubierta final aparece que
“este libro es un manual de pri-
meros auxilios... al que acudir
en busca de los beneficiosos
efectos de la mtsica para aliviar
determinados estados de
animo”.
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Que la musica tiene —o
puede tener— gran influencia en
los estados de animo de cada
persona es algo que ha llenado
muchas paginas y coutroversias
pero, al menos desde nuestro
punto de visla, parece bastante
I6gico. Generalizar es algo
mucho mas complicado. Como
muy bien se expone en el prolo-
go realizado por Paixi del
Campo, "la audicién de una
pieza concreta no pucde consi-
derarse una recela inamovible
para curar un mal determinado;
cada persona integra una obra
musical de una forma diferen-
te... el objetivo del siguiente
libro es que cada lector descu-
bra las emociones y sentimiento
que las distintas musicas le pro-
vocan”. Es de agradecer esta
aclaracion antes de entrar de
lleno en la lectura del libro
puesto que nos sirve de util ad-
vertencia. De forma que en
cuanto a los objetivos plantea-
dos por el autor no tenemos cri-
tica alguna.

Se trata de una obra que
“propone medio millar de compo-
siciones de musica clasica ade-
cuadas a distintos estados de
animo [...] Una guia excepcional
que contiene ademas una amplia
discografia de las obras propues-
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tas”. Estas 500 audiciones reco-
mendadas se han dividido en 32
estados de animo diferentes:
despedidas, envejecer, agresivi-
dad, miedo, abatimiento, empe-
zar el dia, soledad, relajacién, re-
flexién y meditacion, decepcion y
frustracién, recuerdos y nostal-
gia, agotamiento, libertad, falta
de concentracién y memoria, la
fe, alegria, esperanza, timidez,
enfermedad, penas de amor, de-
sinterés, melancolia, crisis de
madurez, insomnio, anoranza,
discordia, muerte, desequili-
brios, impaciencia, inseguridad,
enamorarse, desespero y depre-
sion y, felicidad. Por supuesto,
habria mucho que hablar sobre
si la composiciones escogidas
son adecuadas realmente para
los estados de animo con los que
se ha relacionado y sobre la no
inclusiéon de musica “clasica” no
occidental... pero es la seleccién
personal del autor, musico y pe-
dagogo, experto en el tema.

Como aspecto que podria
mejorar muchisimo la calidad de
la obra seria el de proporcionar
citas bibliograficas en las cuales
se ha basado el autor para la
eleccion de las composiciones
propuestas y, especialmente, la
obligada realizacion de un indice
en el que, como minimo, de

forma rapida pudieran localizar-
se las obras segun los estados
de 4nimo y segtin los composito-
res. De todas formas no debe ol-
vidarse el caracter marcadamen-
te divulgativo que esta obra pre-
tende... mediante una lectura
rapida obtener una idea de
cémo la musica puede ser de
ayuda para nuestra salud.[#

Martin de Sagarminaga, Joa-
quin. Diccionario de cantan-
tes liricos espanoles. Madrid:
Fundaciéon Caja de Madrid:
Acento Editorial, 1997. 377 p.
ISBN 84-483-0260-5

M.A. Plaza-Navas

Buena obra de referencia
que viene a cubrir un hueco en
el Ambito del género lirico, un
mundo en el que es dificil ir mas
alla de los artistas y personajes
de mas fama y renombre y que,
para ello, ha sido necesario una
busqueda paciente y exhaustiva
por parte del autor en todo tipo
de fuentes de informacién (noti-
cias, anuncios, criticas, gaceti-
llas, hemerotecas, entrevistas...)
para poder conseguir el resulta-
do aqui resenado.
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Incluye un total de 230 can-
tantes que vivieron desde me-
diados del s.XIX hasta los afos
80 del presente siglo. De todos
ellos se proporciona una amplia
semblanza biografica en la que
se anotan los aspectos mas im-
portantes de su carrera {(profeso-
res, debut, estrenos, repertorio,
etc.), un estudio de sus caracte-
risticas vocales (andlisis técnico
y estilistico) y, si es posible, se
acompana con una serie de refe-
rencias discograficas criticas.

Ademas de lo que es propia-
mente “diccionario”, la obra in-
cluye un estudio sobre la deno-
minada “escuela de canto espa-
nola”, una historia de la lirica de
nuestro pais, una extensa nota
sobre el papel jugado en los tea-
tros italianos y, finalmente,
como ayuda a la consulta de la
obra, un indice onomastico de
“cantantes espanoles citados a lo
largo de ella pero que no tienen
una entrad propia en el “diccio-
nario”. g

BRNCIC, Gabriel. Guia de labo-
ratorios de miisica electroa-
custica en Espana. [Madrid]:
Sociedad General de Autores y

Editores: Fundacién Autor, 1998,
165 p. ISBN 84-8048090-4

M.A. Plaza-Navas

Como su propio titulo indica
se trata de una “guia” que nos
describe y localiza laboratorios
de musica electroactstica que
realizan su labor en nuestro
pais. Gabriel Brncic ha conse-
guido reunir en este volumen in-
formacién sobre 27 de estos la-
boratorios que, si bien, no son
todos los que existen si que per-
miten “definir el estado actual
de los centros publicos o priva-
dos que han desarrollado el cor-
pus de la musica electroactstica
en Espana”.

Los ha dividido, teniendo en
cuenta un criterio institucional,
en dos grandes apartados: labo-
ratorios publicos (un total de 11)
que abarcan centros especializa-
dos, conservatorios y otros “cen-
tros de produccién musical di-
versificada” y, laboratorios pri-
vados (un total de 16) que inclu-
yen laboratorios particulares de
compositores, escuelas particu-
lares de musica, sonido e ima-
gen y, estudios de grabacion con
ampliacién electroactstica y/o
informatica.



130 + Boletin de /EDOM

De cada uno de ellos propor-
ciona una descripcién basada
estrictamente en la informacién
remitida por los propios centros.
El resultado es una serie de fi-
chas en las que se puede encon-
trar el nombre y los datos de
contacto del laboratorio, el per-
sonal, una breve introduccion
histérica y de sus objetivos, el
equipamiento y las producciones
que se han realizado con sus
medios técnicos, todo ello acom-
pafnado por mas de 100 fotogra-
fias que ilustran graficamente lo
expuesto de forma textual.

Se convierte de esta forma
en una obra de imprescindible
consulta para todo interesado
en este mundo de la musica
electroacustica. Su utilidad se
veria enormemente aumentada
si dispusiera de una buena serie
de indices que permitieran una
rapida consulta. Tener acceso
rapido y directo a las decenas de
nombres de los profesionales re-
lacionados con los laboratorios
descritos, a las composiciones
de miusica electroactstica que
han realizado, a los certamenes
y concursos en que han partici-
pado, a los equipos que utilizan
o han utilizado... hubiera sido
interesante. La confeccién, por
tanto, de un indice de personas,

de titulos de composiciones, de
tipologias de estas composicio-
nes, etc. mejoraria esta gran
obra de consulta. Una obra que,
sin lugar a dudas, es un ejemplo
para muchos otros ambitos de
la musica necesitados de “guias”
descriptivas que saquen a la luz
datos de interés para profesio-
nales e interesados —muisicos,
musicélogos y, ciertamente, do-
cumentalistas—.[j]

Ritmo para el espacio: los
compositores espanoles y el
ballet en el siglo XX. Edicién a
cargo de Antonio Alvarez Caiii-
bano, José Ignacio Cano, M2
José Gonzalez Ribot. Madrid:
Centro de Documentacion de
Miusica y Danza, 1998. 155 p.
ISBN 84-87583-22-9

M.A: Plaza-Navas

Catalogo de la exposicién
que con el mismo nombre orga-
niz6 el Centro de Documenta-
ciéon de Musica y Danza del
INAEM a fines del pasado ano —
se inaugurd el 21 de octubre de
1998 en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid—.



Bibliografia » 131

Cuatro son las secciones en
las que se ha estructurado este
catdlogo. La primera de ellas
esta formada, a su vez, por cua-
tro textos que sirven de excelen-
te estudio introductorio e histo-
rico a la tematica de la exposi-
cién: los compositores espafoles
y su musica para ballet. Tomas
Marco inicia esta serie con la
presentacién del catalogo; Delfin
Colom¢ ofrece su personal visién
del tema; finalmente, Antonio
Alvarez Canibano, por un lado y,
Javier Sudrez-Pajares y Yolanda
Acker, por otro, ofrecen un repa-
so por la historia de la musica
espanola para ballet. Esta pri-
mera seccién se ha acompanado
por mas de una ftreintena de
ilustraciones de personajes, car-
teles y programas de mano, ade-
mas de numerosas notas a pie
de pagina que ofrecen una ani-
plia bibliografia a la cual acudir.

La segunda seccidn, realiza-
da por Yolanda Acker y, dividida
en tres partes, se trata de una
relaciéon de “ballets escritos por
compositores espanoles en el
siglo XX". En la primera parte se
relacionan 307 ballets por orden
alfabético de sus autores; de
cada una de las obras, si es po-
sible, se mencionan el autor del
argumento, el lugar y aio de es-

treno, el autor de la coreografia
y de los decorados... La segunda
parte es un listado alfabético de
los titulos de los ballets que nos
remiten a la primera parte. Y, la
parte final es una “relacion cro-
nolégica de obras estrenadas en
version coreografica”.

La tercera seccién, con mas
de 200 ilustraciones y fotografi-
as, se corresponde con la propia
exposicién, Dividida en tres
apartados, tal como se estructu-
16 el evento, nos proporciona un
recorrido histérico grafico por el
mundo del ballet espanol. El pri-
mero de ellos, “Tras los ballets
russes (1900-1940)”, se dedica a
Manuel de Falla, Antonia Mercé
y, La Polca de Magring; el se-
gundo de ellos, “La proyeccién
internacional (1940-1970)", se
dedica al resurgir de la tradicién
(con Halffter, Pitaluga, Rema-
cha, Gombau, Espla, Rodrigo,
etc.), a los compositores catala-
nes (con Mompou, Montsalvat-
ge, Surinach, Gerhard, etc.) y, a
las coreografias de Antonio; el
tercero de los apartados, “Entre
la tradicion y la vanguardia
(1970-1988)", se dedica a las
nuevas realizaciones de los ailos
70 y 80 que surgieron en nues-
tro pais.
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La cuarta —y ultima— sec-
cion de este catalogo se compone
de dos indices. Uno de ellos co-
rresponde a los documentos que
participaron en la exposicién y
que se han incluido en el catalo-
go indicando la pagina donde
aparece y, el otro es un listado
de los documentos que aunque
participaron en el evento no se
han incluido en esta obra.

Es sin duda, un excelente ca-
talogo, bien ilustrado y muy bien
acompafado por una serie de
textos y de “listados” que le per-
miten convertirse en una buena
obra introductoria al mundo de
los ballets espanoles. 3]

Centro de Documentacion de
Musica y Danza. Catdlogo de
los fondos musicales del
Museo Nacional del Teatro:
musica espanola. Realizado
por Pilar Gutiérrez Dorado, Eu-
genio Gomez del Pulgar. Madrid:
CDMyD, 1998. 222 p. ISBN 84-
87583-24-5

M.A. Plaza-Navas

Un nuevo trabajo del Centro
de Documentacién de Musica y

Danza del INAEM en la que nos
proporciona el catalogo de 983
obras de miuisica espanola que se
encuentran en el Museo Nacio-
nal del Teatro. Anteceden al ca-
talogo propiamente dicho, tres
breves aportaciones textuales
sobre la formacién del archivo
del Museo Nacional del Teatro
(Antonio Alvarez Canibano y An-
drés Pelaez) y sobre las dificulta-
des técnicas que conllevé la rea-
lizacién del propio catalogo (Pilar
Gutiérrez y Eugenio Gémez).

De cada una de las obras se
ofrece una buena cantidad de
informacién, suficiente para su
descripcién fisica, acompanada
de notas sobre su ubicacién, ori-
gen, tipologia, etc. Se ha com-
plementado con unos indices de
autores, obras y materias que
facilitan en gran manera la con-
sulta de este catalogo.

Como su subtitulo indica se
trata tnicamente de la musica
espanola que se encuentra en el
Museo por lo que es de esperar
que en un futuro préximo vea la
luz un catalogo con el resto de la
musica alli conservada. Tal y
como se refleja en uno de los
textos introductorios “hemos
querido proporcionar una herra-
mienta para la tarea de reorde-
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nacién de los fondos del Museo,
y dar a conocer a la comunidad
investigadora los contenidos de
un especial archivo musical, in-
dispensable para el conocimien-
to de nuestro patrimonio
lirico™ [i]

Jorda Puig, Sergi. Audio digi-
tal y MIDI. Madrid: Anaya Mul-

timedia, cop. 1997. 336 p. .

(Guias monograficas). ISBN 84-
415-0069-X.

Schilling, Andreas von. Cémo
grabar CDs de miisica. Barce-
lona: Marcombo, 1999. 158 p.
(Acceso rapido). ISBN 84-267-
1187-1. .

Well, Markus van. Todo sobre
la musica con el PC. Barcelo-
na: Marcombo, 1998. 347 p. + 1
disco éptico (CD-ROM) ISBN 84-
267-1172-3. :

Gustavo Villazan

Aqui tenemos tres manuales
sobre las posibilidades de nues-
tros ordenadores de cara al so-
nido. Con ellos nos podemos dar
cuenta que los procesos digita-
les en la Musica no son tan nue-
vos como podemos creer. Pero si

que lo son todos aquellos ele-
mentos que han hecho realidad
el uso del microordenador como
instrumento musical por parte
de cualquier persona. Desde el
primero hasta el tltimo, se cen-
tfran en este aspecto: la creacion
musical (o sonora) de usuarios
comunes de un microordenador.

El primer libro trata de lo
que es ya una realidad: el soni-
do digital y el protocolo MIDI.
En muchos campos de la pro-
duccién discografica, estos dos
elementos se han impuesto con
toda naturalidad. Como profe-
sionales de la “informacién mu-
sical” debemos estar atentos a
estos nuevos cambios, sobre
todo si ha afectado a la gran
mayorfa de area e la Mdsica.
Ademés, la evoluuwun del multi-
media comporta la aparicién de
nuevas sensibilidades frente
este arte. Tal como indica el
autor, en la introduccion, el so-
nido digital y el multimedia
“esta fomentando el surgimiento
de nuevas formas de entender y
de crear la Musica”.

Aunque el ano de edicion de
Audio digital y MIDI sea el 1997,
contintia siendo valido ya que
contiene una serie de conceptos
basicos sobre el sonido en el
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campo de la informatica y expli-
caciones histdricas de su evolu-
cién, totalmente vigentes. Sergi
Jorda ha intentado no escribir
sobre productos concretos para
que el texto no quedase obsoleto
rapidamente,

S. Jorda hace una introduc-
cién a la actistica y al sonido di-
gital, tanto teérica como histéri-
ca, para adentrarnos en la edi-
cién del sonido. El protocolo
MIDI es la parte central del
libro, con lo cual ocupa el mayor
numero de paginas. Del MIDI
comenta todos los elementos
que lo determinan: desde el soft-
ware hasta el hardware, pasan-
do por las posibilidades que
estos nos ofrecen (en cierto sen-
tido todos aquellos conocimien-
tos que intervienen en la cons-
truccién de un estudio de soni-
do propio en el PC). Este segura-
mente es el mas profesional de

-los tres documentos. Los dos si-
guientes libros estdn mds dirigi-
dos a un publico “amateur” o
aficionado, con una ligera o nula
idea sobre el tema en cuestion.

Tanto Como grabar CDs de
miisica como Todo sobre la misi-
ca con el PC son obras muy grafi-
cas, llenas de glosas con conse-
jos y problemas mas comunes,

que facilitan la comprensién de
las ejecuciones que nos permite
hacer el PC. Eso si, s6lo hacen
referencia a este tipo de microor-
denadores y no a Macintosh - u
otros como si hace el libro de S.
Jorda. Un aspecto positivo, que
comparten los tres, es el indice
que los convierte, mas que en
obras de lectura, en obras de re-
ferencia o consulta puntual.

Los dos ultimos libros son
mucho mas practicos que el de
S. Jorda y sus comentarios teé-
ricos se reducen a los impres-
cindibles para que el lector inte-
ractue lo maximo con su PC.
Hablan de programas, compo-
nentes y formatos concretos,
existentes en el mercado (o gra-
tuitos en la Red), siempre en un
entorno Windows.

Cémo grabar CDs de miisica
estd dirigido a aquellos usuarios
de PC que tienen incorporado
un grabador de CD en su lector
CD-ROM. A partir de esta pre-
misa, A. von Schilling hace un
recorrido por todos los tipos de
archivo de sonido que podemos
encontrarnos: desde el famoso
mp3 hasta el wave; como tam-
bién todas las posibilidades de
grabacién dependiendo del ori-
gen del sonido: CD-Audio, vini-
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los, cintas de caset, la propia
radio, Internet, etc. Siempre te-
niendo en cuenta los programas
que podemos adquirir: Wi-
nOnCD, Jv :fAudio, Winamp,
ete.

Todo sobre la miisica con el
PC también tiene, como el ma-
nual anterior, el objetivo de “ver
de todo un poco”, empezando
por las herramientas més senci-
llas que Windows incorpora
hasta los programas completos.
Este libro intenta mos’ r todas
las posibles formas ae grabar
sonido: del digital al analdgico,
del MIDI a sonidos pregrabados
conseguidos en Internet, cdmo
crear paginas web con sonido o
cOmo elaborar nuestra primera
maqueta, hasta incorpora un
apartado de grabacién de CDs.
Pero no sdlo nos comentan el
software y los formatos sino
también los componentes fisicos
del microodenador: los altavo-
ces, las tarjetas de sonido o los
formatos profesionales (DAT,
Mini-Disc, etc)

Schwalb, Lilian. Guia d’asso-
ciacions de cultura de Barce-
lona: 433 associacions per la

ciutat de civilitat que volem!
[Barcelona: Ajuntament de Bar-
celona, 1998?). 71 p.

Gustavo Villazan

Como el propio titulo indica,
este directorio recoge un total de
433 de unas 1200 a las que se
les envié una carta cuestionario
—procedimiento tipico en todos
los trabajos de esta naturaleza—.
No se sabe si su futura continui-
dad estd asegurada. Posible-
mente no en papel, pero el
hecho de que también se pueda
consultar via web facilitara su
ampliacién. Las opciones de
consulta de esta web (http://
www.ben.es/tjussana), que de-
pende de la del Ajuntament de
Barcelona, son poco méas am-
plias que las del soporte papel:
nombre, direccién y/o grandes
bloques tematicos. En soporte
papel sélo tenemos la posibili-
dad de buscar una asociacién a
través de su nombre ya que el
cuerpo de la obra esta ordenado
alfabéticamente por nombres de
entidades y no ofrece ningun
tipo de indice. Al ser un directo-
rio poco extenso, este factor
tampoco se convierte en impres-
cindible para consultarlo.
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De estas 433 asociaciones y
entidades, alrededor de unas 80
estan relacionadas, directa o in-
directamente, con la actividad
musical. Podemos encontrar
grupos de muy diversa indole:
musica culta, miusica popular
tradicional, musica étnica o mu-
sica actual. A parte de su varie-
dad cultural: grupos étnicos,
casas regionales, grupos locales,
nacionales o internacionales. Se
debe tener en cuenta que al ser
un libro publicado en Barcelona,
el mayor nimero de asociacio-
nes tratan los diferentes aspec-
tos de la cultura catalana.

La informacién que nos ofre-
cen en cada entrada se limita a:

a) Nombre oficial de la entidad o
asociacion.

b) “Qui som” [Quiénes somos]:
objetivos e intereses.

¢) "Que fem” [Qué hacemos]: las
actividades a las que se dedi-
can.

d) “"On ens podeu trobar” [Dénde
nos podéis encontrar]: direc-
cion postal, teléfono, fax, e-
mail y direccion URL

PC actual. Ano VII, n? 73
(marzo 1996) - Ano XI, n® 109

(junio 1999). Seleccion de arti-
culos aparecidos en esta revista

Gustavo Villazan

En los ultimos afios hemos
asistido a un ingente ntmero de
innovaciones tecnolégicas -
entre ellas el “boom” de Internet.
Como el mundo del libro, tam-
bién el mundo de la edicién mu-
sical se ha visto afe do por
estos cambios, premouiucién de
una profunda transformacion en
los habitos de consumo de este
tipo de documentos. En este afio
1999, portal del nuevo milenio,
ya podremos ver como la indus-
tria discografica comienza a co-
mercializar grabaciones sonoras
a través del la Red. Esta serie de
articulos nos pueden dar una vi-
sion de la evolucién del multi-
media, en relacién con el mundo
de la musica, desde el afio 1996
hasta este 1999 [

‘Para escuchar videos y ver
musica’. Afo VII, n® 73 (marzo
1996), p. 236-243.

‘Sonidos digitales con ritmo’.
Ano IX, n? 83 (febrero 1997), p.
276-278.
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‘{Bravo por la musica!: el mara-
villoso mundo de la 6pera y la
zarzuela'. ‘Toda una enciclope-
dia musical: music central 97’
‘Las Mejores melodias: guia de
la musica clasica’. Ano IX, n? 84
(marzo 1997), p. 304, 308-309.

Con estos tres articulos en-
tramos en contacto con la varia-
da oferta de CD-ROMs relaciona-
dos con el mundo de la musica,
sobre todo contemporanea. No
s6lo se nos explica las inmensas
posibilidades de estos materiales
sino también, y muy importante,
los requerimientos para su con-
sulta (hard y software) y tanto
precios como pautas para distin-
guir productos de calidad.

Dentro de esta selecciéon de
multimedias podemos encon-
trar: juegos interactivos con
grandes figuras de rock : al,
biogralias de musicos (con sus
correspondientes discografias,
videografias, fotografias, articu-
los, etc.), obras de referencia
(Anuarios, enciclopedias, etc.) o
discos opticos con diferentes po-
sibilidades (discos con pistas de
CD-A, CD-l1y/o CD-ROM).

Los productos multimedia
no se pueden consultar sin un

buen equipo. Los siguientes arti-
culos nos facilitan una compa-
racion calidad/precio de los di-
ferentes componentes existentes
en el mercado:

'Sin grandes novedades: anali-
zamos la altima hornada de
tarjetas de sonido’. Ano VII, n®
74 (abril 1996), p. 128-134.

'El universo sonoro’. Ano [X, n®
85 (abril 1997), p. 360-367.

’El Sonido mas perfecto’. Ano X,
n? 93 (enero 1998), p. 176-183.

'Sonido en el PC’. Ano X, n? 98
(junio 1998), p. 90-122.

'Diamon Monster Sound
MX300’. ‘Guillemot Maxi Stu-
dio ISIS’. ‘Otras alternativas’.
Ano XI, n? 107 (abril 1999), p.
100, 107-112.

'Una Experiencia casi real’.
Ano ¥ 09 (junio 1999}, p.
132-142.

Si en un futuro préximo
existe la posibilidad de que en
las bibliotecas nuestros usua-
rios puedan consultar documen-
tos multimedia sobre Musica,
los profesionales debemos tener
en cuenta la oferta de hardware
y software que mejor se lo per-
mita y qué mejor que una com-
paracién de las ofertas para ha-
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cernos una idea de lo que hay, y
sopesar nuestros recursos y
nuestras necesidades. Los alta-
voces o las tarjetas de sonido,
en tanto que hardware, son los
elementos que encontraremos
mas descritos en estos articulos
y en este tipo de publicaciones
seriadas. En alguno de los escri-
tos se introduce la idea del estu-
dio de sonido particular, cada
vez mas accesible y asequible.fgj

'Cuando los musicos se ena-
moran del ordenador’. Ano
VIII, n? 76 (junio 1996), p. 308-
313,

'Multimedia en el PC’. Ario IX,
n? 88 (julio-agosto 1997), p 58-
80.

'Estudio de sonido en casa’.
Ano X, n? 94 (febrero 1998), p.
160-166.

'Si Beethoven viviera...’. Ano
X, n? 94 (febrero 1998), p. 324-
326.

'Al ritmo del bit’. Ano XI, n?
107 (abril 1999), p. 116-118.

Dentro de esa idea del mul-
timedia, estos articulos nos
adentran en la “cultura” de la

creaciéon de musica avanzada
(asi se ha dado a conocer en di-
ferentes certamenes).fZg

'Web en el aire’. Ao VIII, n? 81
(diciembre 1996), p. 352-357.

'Internet a todo ritmo’. Ano XI,
n? 109 (junio 1999), p. 328-332.

No se puede hablar de infor-
matica sin hacer una referencia
a parte de todo lo que podemos
encontrar en Internet.&’ﬁ

'Atrapados por la masica’. Ano
XI, n? 107 (abril 1999) p. 90-98.

Por ultimo no debemos olvi-
dar las nuevas técnicas y tecno-
logias que estan entrando en el
mercado. En estas ocho paginas
se comenta la introduccién en el
mercado del DVD.

También encontramos otras
revistas con informacién sobre
PCs y sonido como pueden ser:

PC magazine. Ed. espariola.
Ano 12, nam. 126 (junio 1999).
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En este nimero dedicado a
‘Imagen y sonido en el PC’ se
habla de todos los temas men-
cionados en esta recensidn:
componentes internos del orde-
nador, periféricos, la actual rela-
ciéon de la musica con la Red y
las diferentes posibilidades que
en ésta se encuentran

‘Grandes firmas intentan
imponer su reproductor de
miusica para la red'. En: Ci-
berp@is, 23 de septiembre de
1999. p. 5.

Aqu{ presentan 4 programas
MP3 mas populares de Internet.
Son versiones que se ofrecen
gratuitamente a través de la
Red. Estas versiones ofrecen
menos funciones que los mis-
mos productos a la venta tienen.

SIS

Ofrecemos a continuacién un
‘breve listado con aquellas nove-
dades bibliograficas aparecidas
durante 1998 y 1999 que han
pasado por las manos del comité
editorial de este Boletin. La
mayor parte de estos comenta-
rios estan extraidos literalmente
de las propias obras resenadas.

Sanchez Equiza, Carlos. Del
danbolin al silbo: txistu, tam-
boril y danza vasca en la
época de la Ilustracion. [Pam-
plona?]: el autor, 1999. 171 p.
ISBN 84-605-8518-2

“Primer trabajo monografico
académico dedicado al &xistu. Es
¢éste un trabajo decisivo para en-
tender dénde y en qué resiste el
salto cualitativo que supone
para la musica del txistu la se-
gunda mitad del siglo XVIII. El
mundo de lo que hoy conocemos
como (xistu y tamboril vascos
sale durante el siglo XVII y sobre
todo el XVIII de la protohistoria
para adentrarse en la auténtica
historia. En este momento, el
tamborilero adapta a su instru-
mento musica de Handel y se
consolida como musico munici-
pal. Pero también es excomulga-
do o preso por inmoral o por
participar en las machinadas.
Este libro estudia con profundi-
dad este apasionante proceso,
mediante el cual el tamborilero,
el humilde danbolin, pas6 de ser
perseguido como irreverente y
pecaminoso a convertirse en un
individuo plenamente orgulloso
de su condicién de musico: de
intérprete de silbo”. g
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Alier, Roger; Heilbron, Marc;
Sans Riviére, Fernando. La
discoteca ideal de la épera. 22
ed. Barcelona: Planeta, 1997.
571 p. ISBN 84-08-01285-1

Nueva edicién de esta disco-
grafia especializada en la épera.
Mucho mas visual que su ante-
rior edicion se diferencia espe-
cialmente por una mejor y
mayor actualizacién del panora-
ma discografica editado en CD.
Su estructura no ha variado de-
masiado, ordenada alfabética-
mente por compositores bajo los
cuales proporciona una aproxi-
macién biografica y estilistica,
comentan sus mejores obras y

destacan sus mejores grabacio-
nes i&#

Historia ilustrada de la
6pera. Compilada por Roger
Parker. Barcelona: Paidés, 1998.
557 p. ISBN 84-493-0633-7

aduccion de la edicién in-
glesa del1994 (Oxford University
Press) que presenta la historia
de la dpera estructurada crono-
logicamente en siglos dentro de

los cuales se destaca la impor-
tancia de ciertos aspectos im-
portantes (la 6pera dramatica y
la cémica para el s.XVII), de
aquellos paises mas destacados
(Francia, Italia y Alemania para
el s.XIX; Rusia, Checoslovaquia,
Polonia y Hungria hasta 1900)
y, finalmente, de su recorrido a
lo largo de todo el s.XX. Tiene
varios capitulos que se apartan
de la estructura anterior puesto
que se centran en el papel de la
escenografia dentro de la dpera,
en los cantantes de 6pera, en la
6pera como acontecimiento so-
cial y, un resumen histérico de
la épera en Espana (realizado
por Roger Alier). En su realiza-
cién, segin lo mencionado en el
prologo, han colaborado muchos
de los especialistas que han in-
tervenido en las fuentes de in-
formacién sobre el tema mas re-
cientes. Incluye también lectu-
ras recomendadas para cada
uno de los capitulos y una cro-
nologia de los acontecimientos
mas importantes dentro de la
6pera desde finales del s.XV
hasta 1997 4

Baxter, Harry; Baxter, Michael.
Como leer la miisica. Barcelo-
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na: Ediciones RobinBook, 1999.
251 p. ISBN 84-7927-359-3

Obra realizada con el objeti-
vo de “proporcionar una com-
prensién del tema de la teoria de
la musica a los estudiantes y
melémanos”. Para ello han es-
fructurado la obra en los si-
guientes capitulos: registro,
ritmo, notacién, escalas y tonali-
dades, triadas, ritmos avanza-
dos, armonia, escritura vocal y
de las partes, transporte, ritmos
con palabras, fraseo, ornamen-
tacién, otras escalas y abrevia-
turas usadas en musica, modos,
signos y abreviaturas, términos
musicales y, nombres extranje-
ros de las notas.ff

Historia de la musica: la mi-

sica occidental desde la Edad

Media hasta nuestros dias.

Dirigido por Beltrando-Patier,

Marie-Claire. 22 ed. Madrid: ES-

PASA, 1997. 913 p. ISBN 84-
239-9615-8

Segunda edicion (la 12 es de
1996) en poco tiempo de una
obra que intenta presentar €l pa-

norama de la musica occidental
teniendo en cuenta las corrientes
musicolégicas mas recientes. No
estd pensada para competir con
las ya existentes historias de la
musica enciclopédicas si no mas
bien para satisfacer la curiosidad
de aquellos lectores interesados
en el tema. Su objetivo es el de
“reflejar la evolucién ininterrum-
pida que caracteriza el destino de
la musica en Europa desde la
aparicién del Cristianismo, y que
la condujo desde el canto grego-
riano hasta las investigaciones
mas avanzadas de ciertos musi-
cos actuales. Su estructura es si-
milar a la de muchas obras del
mismo tema: mundo medieval
(canto gregoriano, trovadores y
troveros, musica de época gotica,
siglos XIV y XV}, Renacimiento
(arte vocal en el s.XVI, la Refor-
ma, nacimiento del arte instru-
mental), Barroco y Clasicismo
(nacimiento y desarrollo del arte
vocal barroco y clasico), Roman-
ticismo (el lied y la melodia, la
opera romantica, el arte instru-
mental del s.XIX, la musica reli-
giosa romantica) y, finalmente, el
mundo contemporaneo (musica
modera de 1900 a 1945 y nuevas
perspectivas desde 1945 hasta la
actualidad) 3
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Radio 3: 20 anos. Coordinado
por Sabas Martin. Valencia: La
Méscara, 1998. 367 p. ISBN 84-
7974-331-X

Crénica de 20 anos de la
cultura pop en nuestro pais
(1979-1999) partiendo de la ex-
periencia que Radio 3 ha pro-
porcionado durante su ya am-
plia historia.f

Adell, Joan. La musica en la
era digital: la cultura de
masas como simulacro. Lleida:
Editorial Milenio, 1998. 206 p.
(Milenio minor. Serie: Antropolo-
gia y sociologia; 3). ISBN 84-
89790-23-X

Traduccién y ampliacion de la
\ i6on catalana (1997) que el
autor public6é a partir de su tesis
doctoral {1996) centrada en los
aspectos sociales de la musica en
la sociedad actual. “Pretende ex-
plorar algunas de las manifesta-
ciones de la actual escena musi-
cal contemporanea (desde el rock
al hip-hop, pasando por el pop, €l
punk y la musica dance) en su re-
lacién con las innovaciones tecno-
légicas propias de la era digital...

Una aproximacién a los proble-
mas concretos de la cultura con-
temporanea... [que] ofrece algunas
claves para entender muchas de
las transformaciones sociocultu-
rales, estéticas y politicas que se
producen en el seno de la musica
popular en la era digital”. Los ca-
pitulos en los que se estructura
son: Sobre el cardcter social de la
musica; De qué hablamos cuando
hablamos de musica popular con-
temporanea; Sobre la funcién so-
cial y el valor estético de la musica
popular contemporanea; Musica,
tecnologia e imagen; Musica y dia-
logia; La denegacién del original,
la practica de la versién en la mu-
sica popular contemporanea; vy,
Musica e imaginario social. Sin
duda una de las mejores aporta-
ciones para tratar de entender un
poco ese intrincado mundo de la
musica moderna actual 5|

Donington, Robert. La miisica
y sus instrumentos. 12 reimpr.
Madrid: Alianza, 1998. 374 p.
(El libro de bolsillo; 1192. Sec-
cién Arte). ISBN 84-206-0192-6

Edicién completamente revi-
sada del original inglés The Ins-
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truments of music aparecida ya
en la colecciéon El libro de bolsi-
llo bajo el titulo Los instrumen-
tos de musica en 1986. Se divide
en dos grandes secciones. En la
primera —realmente una nueva
version de la de 1986— se “ex-
ponen los principios basicos de
la actstica, se establece la dis-
tincién entre el sonido fisica-
mente producido y el sonido fi-
siol6gica y psicolégicamente asi-
milado, se examina la compleja
mediaciéon que impone el espa-
cio donde se halla el oyente vy,
estudia la conexién entre los
efectos acusticos mensurables y
las experiencias emocionales e
intuitivas de escuchar la musi-
ca”. En la segunda se describen
los principales instrumentos
musicales de occidente.[‘%ﬂ

Martin Herrero, José Antonio.
Manual de Antropologia de la
misica. Salamanca: Amaru Edi-
ciones, 1997. 345 p. (Ciencias del
hombre).] N 84-8196-089-6

“Se ofrece al lector un nuevo
enfoque de la Etnomusicologia,
considerandola como una forma

de hacer Antropologia: el estudio
antropolégico de la musica. Se
trata de estudios comparativos
de los distintos sistemas musi-
cales, considerando la mtisica
como un fenémeno fisico, psico-
logico, estético y cultural. Es el
estudio de la musica como cul-
tura”. Manual introductorio de
Antropologia musical en la que
se define el concepto de Eino-
musicologia, su interdisciplina-
riedad, su evolucién epistemold-
gica, su historia, sus objetivos y
su metodologia. Se realiza un
estudio comparativo de los siste-
mas musicales, la relacién entre
la musica y el comportamiento
humano, su uso y funciones vy,
su estudio como comportamien-
to simbdlico. Incluye, también,
un capitulo dedicado a la Encul-
{uracién musical infantil y, olro,
a la Etnomusicologia aplicada
desde el punlo de vista de la te-
rapia musical. Finalmente, pro-
porciona una extensa bibliogra-
fia.[

Bahl, Gilbert. Cajas de miisi-
ca: guia del coleccionista
para seleccionar, restaurar y
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disfrutar de las cajas de mi-
sica nuevas y antiguas. Ma-
drid: EDIMAT, 1998. 80 p. ISBN
84-8403-082-2

Curiosa obra que nos intro-
duce de forma sencilla y bien
ilustrada en el mundo de las
cajas de musica. Tras una intro-
duccién al libro, nos presenta
las cajas de misica de cilindro y
las cajas de musica de disco in-
tercambiable pasando, poste-
riormente, a describirnos cémo
estdn hechos estos “instrumen-
tos” musicales. Nos informa de
las novedades sobre el tema y
cudles son los cuidados necesa-
rios para coleccionarlas y man-

tenerlas. Una de las partes mas
atiles del libro son las cuatro si-
guientes secciones en las que
ofrece una recopilacién de cajas
de musica de disco (unas 40),
los fabricantes mas destacados
de cajas de musica (unos 90),
lecturas recomendadas sobre el
tema (9 lecturas y 2 direcciones
de sociedades dedicadas exclusi-
vamente a las cajas de musica)
y, finalmente, una guia ordena-
da por paises de las colecciones
mas interesentes para visitar
(unas 170) aunque, Gnicamente
menciona el nombre de la colec-
cién sin proporcionar su direc-
cién o datos de contacto. Desta-
ca la ausencia de colecciones en
nuestro pais.f#
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Se han desarrollado, como es habitual, dentro de las distintas
secciones:

Ramas (Archivos y Centros de Documentaciéon, Bibliotecas de
Radio y Orquestas, Bibliotecas de Instituciones de ensefnanza musi-
cal, Bibliotecas Puiblicas, Bibliotecas de Investigacion)

CowmisionNEs (Material Audio-visual, Bibliografia, Catalogacién,
Servicios y reciclaje profesionales)

GRrupos DE TRaBAJO (Codificacion de Archivos Musicales, Publica-
ciones periddicas musicales, Hofmeister XIX).

En este congreso correspondia celebrar elecciones para la reno-
vacion de cargos de Presidente, Vice-Presidente y Secretario de las
distintas secciones. También hay renovacién de editor de la revista
Fontes Artis Musicae que serd John Wagstaff, de la Biblioteca de la
Facultad de Musica de la Universidad de Oxford.

Como es habitual también, ha habido muchas comunicaciones
sobre musica y docuinentacién musical del pais donde se celebra el
Congreso y en este caso su alrededor inmediato (Australia y Pacifico
en general). La sesién plenaria, que estuvo a cargo de Te Puna (la Bi-
blioteca Nacional de Nueva Zelanda), se dedicé integramente a los
instrumentos musicales y los cantos de la cultura maori y del area
del Pacifico. Otras sesiones de tematica neozelandesa fueron: proyec-
to para la documentacion de la historia de la musica, las publicacio-
nes perioédicas musicales, los archivos sonoros y algunos aspectos de
la imprenta musical. La Biblioteca Nacional de Nueva Zelanda hizo
una demostracién sobre el funcionamiento de los archivos musicales
y las Bibliotecas Publicas hablaron sobre las colecciones de musica
combinado con una visita a la Wellington City Library.

Se hablo también sobre la oralidad en el Pacifico o la miusica
aborigen y la primitiva imprenta musical en Australia.
Del resto de comunicaciones destacariamos:

¢ Informe de la oficina del ISMN, registro todavia no adoptado
por los editores espaiioles, aunque ya estan en conversaciones,
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el nuevo ISN llamado ISWC (International Standard Work Code)
para toda obra musical.

Digitalizacién, almacenamiento, preservacion y accesibilidad de
la informacion digitalizada.

P.opuesta EAD (Encoded Archival Descriptions), base de datos
para colecciones de archivos musicales que empez6 a estudiar-
se en 1993. Pagina web: http://www.loc.gov/ead/ o
http://lcweb.loc.gov/ead. Pagina round table: http://jeffer-
son.village.virginia.edu/ead/

Cémo empezar a organizar y describir un archivo

Coémo obtener recursos econémicos para el mantenimiento y
crccimiento de las instituciones

Fundaciones que ayudan a las instituciones de documentacion
musical en Estonia

Coémo obtener el maximo rendimiento de la informacién sobre
documentacién musical de las paginas web.

Existe un dossier de abstracts de todas las comunicaciones.

Asistimos a una recepcion y posterior visita a la Biblioteca Nacio-

nal (Te Puna) que es quien gestiona el Depésito Legal y documentos,
papeles familiares, manuscritos, archivos, mapas, partituras, discos
y videos, pinturas, dibujos, postales, fotografias, publicaciones elec-
tronicas sobre Nueva Zelanda, Antartida y el area del Pacifico. Se
inauguraron las exposiciones sobre las fuentes de la musica antigua
en Nueva Zelanda y el 25 aniversario de los Archivos de Musica Neo-
zelandeses.

Hubo también un concierto de nitisica contemporanea neozelan-

desa, a cargo de estudiantes de la Escuela de Misica de la Universi-
dad de Victoria (Wellington).

Se anunciaron lugares y fechas para los proximos congresos:

Ano 2000: Escocia (6-11 de agosto)
http:// www.usic.ox.ac.uk/IAML
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Afio 2.001: Perigord (8-13 de julio, coincidiendo con el 50 ani-
versario de la Asociaciéon)

Ano 2.002: Berkeley, Ca. (4-9 agosto)
Ano 2.003: Tallinn, Estonia

Afo 2.004: Oslo, Noruega

Ano 2.005: Varsovia, Polonia

Si alguien estd interesado en la documentacion sobre este con-
greso, puede ponerse en contacto con ERESBIL (Archivo de Composi-
tores Vascos) y la Seccién de Musica de la Biblioteca de Catalunya
(Barcelona)

@ Brio: Journal of the United Kingdom branch of the IAML. Sr-
ping/Summer, 1999, vol. 36, ntim. 1

J.C.

Citamos esta publicacién de nuestros colegas ingleses porque en
el apartado de algunos articulos recientes sobre biblioteconomia mu-
sical aparecen articulos de nuestros colegas espanoles publicados en
el Boletin de AEDOM. Interesante también es el articulo de Richard
Andrewes sobre bibliografia musical del ano 1997. La lista contiene
Diccionarios, Bibliografias, Catalogos de Bibliotecas Musicales y Co-
lecciones, Discografias y herramientas miscelaneas y bibliograficas,
con un suplemento del afio 1996. En el apartado de Diccionarios fi-
gura el Diccionario de cantantes liricos espanoles (Madrid: Fundacién
Caja Madrid, c1997) de J. Martin de Sagarminaga.

é). Resonancias. Revista del Instituto de Musica de la Universidad
Catodlica de Chile. 1999, mayo, n? 4

M.A. Plaza-Navas

Se ha publicado ya el cuarto namero de la revista chilena Reso-
nancias cuyo sumario incluimos a continuacién. Quien desee obte-
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ner mas informacién puede contactar con Revista Resonancias, Insti-
tuto de Musica (Av. Jaime Guzman 3.300; Santiago; CHILE) o, bien
con Alejandro Guarello (aguarell@puc.cl) o Juan Pablo Gonzalez

(jgonzaro@puc.cl)

SUMARIO
ENTREVISTAS

Carmen Peiia, “Una vida en la critica musical Conversacién con

Federico Heinlein (1912-1999)”
REFLEXIONES

Justo Pastor Mellado “El trabajo de la critica de Artes Visuales”

Fernando Pérez V. “Barthes y la musica: esquema teérico en tres
figuras”

TESTIMONIOS

Varios autores. “Elena Waiss (1908-1988) Una mujer en la musi-

ca chilena”
ESTUDIOS

Leonardo Waisman “Sus voces no son tan puras como las nues-
tras: la ejecucion de la musica de las misiones”

Maria Ester Grebe. "Etnocentrismo y utopia: problemas de com-
prension cultural y reinterpretacion en la musica de las mi-
siones jesuiticas del cono sur de América”

Sergio Candia. “La musica antigua del siglo XX: Un caso de me-
moria inventiva”

Sylvia Soublette. “De la interpretacién del Barroco”

Bernardo Illary. “De los érganos misionales de Chiquitos y su re-
levancia para la practica musical”

éRevista Musical Chilena. Santiago de Chile: Universidad de
) Chile, Facultad de Artes, Ao LIII, enero-junio 1999, ntm. 191.

J.C.

Destacamos la noticia de la celebraciéon del III SiMposio LATINO-
AMERICANO DE MusICOLOGIA, celebrado en Curitiba, Brasil, los dias 21-
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24 de enero de 1999. Convocados por la Fundacao Cultural de Cori-
tiba, musicélogos de Brasil, Estados Unidos, México, Cuba, Venezue-
la, Argentina y Chile compartieron sus trabajos en torno al problema
“Preservacién y acceso a la memoria musical latinoamericana”. Por la
tematica que ocupa —y la mayoria de las veces nos preocupa— des-
tacamos las siguientes ponencias:

Seccion Preservacion y catalogacion de acervos historicos

+ Miriam Escudero (Cuba): El patrimonio musical conservado en
los archivos eclesidsticos de Cuba: catalogacién y situacién de
la investigacion.

« Aurelio Tello (México): El archivo de la catedral de Oxaca: es-
tado actual y nuevos hallazgos.

+ Waldemar Axel Roldan (Argentina): Fondo Documental del Ins-
tituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”

* Lenita Nogueria (Brasil): Preservacién del acervo histérico-fo-
nografico de la Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo
(1936-1945)

Este tipo de noticias nos revelan no sélo el interés cada vez mas
conocido de los paises latinoamericanos por su documentacién musi-
cal sino también la riqueza de sus archivos.

é Conservatorio Superior de Musica de Castell6 de la Plana
' J.C.

Inaugurado el dia 6 de noviembre de 1998, ha iniciado sus activi-
dades docentes en el curso académico 1998-1999. Castellén cuenta
con un nuevo centro educativo de nivel superior, el primero en su
historia en el ambito de las ensenanzas artisticas.

Este nuevo Conservatorio, tercero entre los superiores de la Co-
munidad Valenciana, es de reducido tamario en su origen, tal como
explica su Director Salvador Segui: sélo doce catedras, 200 alumnos,
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un administrativo y un conserje. Su ubicacién fisica es provisional,
en el centro de la ciudad, compartiendo edificio con la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos y dependencias del Conservatorio
Profesional de Musica. Ha programado los ciclos de conciertos Mdsi-
ca al migdia, de produccién propia, y el de Masica de camara, en
colaboracion con la Sociedad Filarmoénica de Castellén y con el pa-
trocinio de Caja Madrid, ademas de Lecciones Magistrales, sesiones
académicas que subvenciona Unién Musical Espanola, con participa-
cién de intérpretes internacionales, y los cursos monograficos de ex-
tenision docente, de desarrollo conjunto con el Departamento de Edu-
cacién de la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales de la Universi-
tat Jaume 1.

Ha iniciado una seria de publicaciones titulada Quaderns (N2 1 y
N? 2), que cuenta con la colaboracién de Piles, Editorial de Musica y
se pretende publicar trimestralmente durante el periodo lectivo del
curso, es decir tres Quaderns anuals, alternando los ntimeros impa-
res con estudios de reflexién teérica sobre el hecho musical y los
pares con partituras musicales de autores contemporaneos.

é) Fundacion Itaca
J.C.

En la sala del Club Social de la Sociedad General de Autores y
Editores de Barcelona, tuvo lugar el dia 18 de mayo de 1999 la prime-
ra reunién sobre estudio y recuperacién del patrimonio musical orga-
nizada por la Fundacié Itaca. Asistimos a ella diversos representan-
tes del mundo musical barcelonés, tanto a nivel privado como institu-
cional para hacer una primera aproximacion al tema de los archivos
privados en el ambito musical de Catalunya. De las cuestiones allf ex-
puestas, se han extraido unas conclusiones clarificadoras sobre el es-
tado actual de los archivos familiares o particulares, la necesidad de
elaboracién de un censo de archivos con documentacién musical y el
establecimiento de un sistema de informacién que permita el acceso
tanto a investigadores como a programadores e intérpretes.
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é/Curso de Documentacion Musical (Diploma Universitario)
l M.A. Plaza-Navas

Informamos a continuacién de una interesante iniciativa sobre
formacién de bibliotecarios en Documentacién musical por parte del
Prof. Jacinto Torres. Ha sido extraido de la lista de discusion electré-
nica MUSICDOC. El curso se realizé durante los meses de Noviembre
a Diciembre de 1999.

DESCRIPCION

El curso de Documentacién Musical tiene como principal objetivo
proporcionar las orientaciones y estrategias bdsicas de documenta-
cién especializada en materia musical y multimedia, asi como las
técnicas adecuadas para su tratamiento y aprovechamiento. Sus ob-
jetivos principales pueden resumirse en:

¢ Capacitar para la correcta identificacion y gestién de docu-
mentos musicales.

* Orientar la realizacion de trabajos de investigacion.
* Establecer y gestionar colecciones documentales especificas.

Desde el punto de vista del ejercicio profesional, son multiples
sus aplicaciones en empresas, instituciones y organismos (bibliote-
cas y archivos especificamente musicales, centros educativos, edito-
riales, televisién, radio, etc.). Por otra parte, los titulados superiores
de Conservatorios que deseen seguir estudios de postgrado en la
Universidad pueden obtener los fundamentos de biblioteconomia y
documentacioén relativos a su especialidad.

DESTINATARIOS

Documentalistas, archiveros, bibliotecarios, profesores y titula-
dos superiores de musica, profesionales de la informacién y de los
medios de comunicacién.
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PROGRAMACION

El curso prestd especial atencién a los aspectos practicos de la
materia que, segin su naturaleza, fueron complementados con ejer-
cicios reales a desarrollar con materiales bibliograficos, hemerografi-
cos y fonograficos del Instituto de Bibliografia Musical. Los conteni-
dos se distribuyeron en tres médulos que, a su vez, se articularon
segun los siguientes contenidos:

Moédulo 1. Tedrico. ASPECTOS MUSICALES. 20 horas.

Introducciéon a la documentacién musical.

Tipologia documental.

Fonotecas, bibliotecas, hemerotecas y archivos musica-
les.

Bibliografia de referencia (repertorios, lexicografia, his-
toriografia).

Organismos e instituciones.

Médulo 2. Practico. DESCRIPCION Y ANALISIS DOCUMENTAL. 20
horas.
Lenguajes documentales aplicados a la musica.
Analisis de documentos musicales:
Catalogacion de musica impresa.
Catalogacion de registros sonoros.
Catalogacion de otros documentos musicales.

Médulo 3.  MEDIOS DE COMUNICACION Y APLICACIONES TEC-
NOLOGICAS. 10 horas.
Prensa, Radio, TV, servicios de informacién y ocio.
Informatica aplicada a la musica. Mdsica en Internet
Multimedia y cross-media.

DURACION Y UBICACION

La duracién total del Curso fue de 50 horas. Las clases tuvieron
lugar en la sede de la Escuela Universitaria de Biblioteconomia y Do-
cumentacién, de la Universidad Complutense de Madrid, ¢/ Santisi-
ma Trinidad, n? 37, Madrid.
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DIPLOMA

Los alumnos que superaron las pruebas de evaluacion pudieron
obtener un Diploma Oficial, titulo propio de la Universidad Complu-
tense de Madrid. Los contenidos del presente curso fueron suscepti-
bles de computo, hasta un maximo de cinco créditos, a los efectos
del reconocimiento de suficiencia investigadora prevista en la regula-
cién de los estudios de doctorado (art?. 6.1a del Real Decreto
778/1998 de 30 de abril, BOE de 1 de mayo de 1998).

DIRECCION ACADEMICA

El curso fue organizado por el Gabinete de Documentacién Musi-
cal de la EUBD, bajo la direccién del Prof. Dr. Jacinto Torres Mulas.

REQUISITOS Y PREINSCRIPCION

Titulo de Licenciado o Diplomado universitario, o sus homdlogos
de Conservatorios (Profesor y Profesor Superior).

é Primer Encuentro sobre Educacién de ISME-Espana
* M.A. Plaza-Navas

Los dias 17,18 y 19 de diciembre tendra lugar el Primer Encuen-
tro sobre educacion de ISME-Espana “Educaciéon musical: perspecti-
vas para un nuevo milenio”. El encuentro se celebrara en la Escuela
Municipal Andrés Isasi (Getxo, Vizcaya). El Encuentro de estructura
en las siguientes secciones:

+ Musica y universidad
+ Ensenanzas especializadas: conservatorios y centros integrados

+ Ensenanzas especializadas: escuelas de musica publicas y pri-
vadas
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+ La musica en la ensenanza general: infantil, primaria y secun-
daria
Para solicitar mas informacion, escribir a:
ISME Espana

Apdo. de correos, 44
28290 Madrid

é II JADoc’99 Jornadas Andaluzas de Documentacion
M.A. Plaza-Navas

Bajo el tema “Nuevos mercados. Nuevos usuarios”, se celebraron
en Granada (11-13 noviembre 1999) las Il Jornadas Andaluzas de
Documentacién. En su organizacién ha tenido un papel importante
el Centro de Documenlacién Musical de Andalucia que, consiguié la
celebraciéon de un Taller monografico dedicado a la Documentacién
musical.

Las Jornadas estuvieron centradas en cuatro grandes bloques y
actividades paralelas:

Bloque 1: Nuevos retos profesionales
Bloque 2: El usuario del siglo XXI

Bloque 3: Nuevos campos de nientos
Bloque 4: Tecnologias innovadoras

En el Bloque 1 se presenté la comunicacién Directorio de las
artes escénicas de Andalucia, por Lola Vargas Zuniga, Juan Blas Del-
gado y Consolacion Martin Galera

En el Bloque 3 se presentd la comunicacion Gestion electronica
de la prensa musical de Andalucia, por Encarnacion Vilchez Ruiz.

Y, en las actividades paralelas debe destacarse el Taller monogra-
fico dedicado a la Documentacién musical. En ella se presento la po-
nencia La documentacion musical en Espana ante el reto de las nue-
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vas tecnologias: presente y... Jfuturo?, por Miquel Angel Plaza-Navas,
seguida de una discusion sobre el tema presidida por Beatriz de Mi-
guel (Centro de Documentacién Musical de Andalucia), Antonio Alva-
rez Canivano (Ministerio de Educacién y Cultura), Jon Bagiiés
(ERESBIL), Joana Crespi (Biblioteca de Catalunya) y Antonio Martin
Moreno (Universidad de Granada) que, ademas, conté con una am-
plia participacién por parte del auditoric. AEDOM dispuso de un
stand en la Exposiciéon Técnico Comercial geu se celebr6 conjunta-
mente con las Jornadas. Las publicaciones de AEDOM tuviero una
buena aceptacion por parte de los asistentes.

Workshop titled “Music Description, Representation and In-
formation Retrieval”

M.A. Plaza-Navas

Durante los dias 12 a 15 del pasado mes de septiembre se cele-
bré en el King's College de Londres la conferencia anual del DRH99
(Digital Resources for the Humanities < http://www.kcl.ac.uk/hu-
manities/cch/drh/>). El dia 16 del mismo mes tuvo lugar una sesion
de trabajo sobre “Music Description, Representation and Information
Retrieval” centrada en los siguientes cuatro temas: Standards; Stora-
ge, search and retrieval; Music representation; y, User-interfaces.
Para mas informaciéon contactar con C.Boehm@@music.gla.ac.uk o
tim.crawford@kcl.ac.uk.

é VI Curso Internacional de Composicion Musical. Monasterio
de Nuestra Senora de Veruela, Zaragoza. 22-28 de Agosto de
1999. Cuadernos de Veruela: Anuario de creacion musical, N2 2.

J.C.

Organizado por los entes auténomos aragoneses, el Centro para
la difusién de la Musica Contemporanea y el Conservatorio Superior
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de Musica de Zaragoza, ha tenido lugar la sexta edicién del curso in-
ternacional de composicién musical de Veruela. Fruto de estos cur-
sos son los Cuadern de Veruela, nacidos con vocacion de conti-
nuidad y que ha editado ya su segundo ntiimero, con articulos dedi-
cados a la composicién musical de nuestros dias que es la linea a la
que se dedica esta publicacién.

‘Miisica y Educacién: Revista trimestral de Pedagogia Musi-
¢ cal. Madrid, Ano XII, [, nam. 37, abril 1999

J.C.

Victor Pliego de Andrés ha publicado un articulo titulado Informe
sobre los archivos musicales. Diez afos de RISM en Espana cn el que
hace un balance de la situacién de la documentacién musical en Espa-
fia. Cita también la creacién de AEDOM y algunos de sus objetivos.

@ ‘Congreso de la Asociacion Internacional de Bibliotecas Musi-
J cales, Archivos y Centros de Documentacién, 18° San Sebas-
tian/Donostia, 21-26 junio de 1998. Actas

J.C.

Dentro de la Coleccién de Monografias de AEDOM y con el ntime-
ro 3 han aparecido las Actas del Congreso Internacional de la IAML
celebrado en el Palacio de Miramar de Donostia/San Sebastidn. Se
trata de la publicacién de las ponencias espanolas e hispanoamerica-
nas, 27 en total, de las cuales 22 son espanolas y 5 hispanoamerica-
nas. La edicién ha sido coordinada por M2 Luz Gonzalez Pefla quien
ha realizado un paciente y cuidadoso trabajo. La Presidente de la
IAML, Pamela Thompson, ha colaborado con una presentacién. Pen-
samos que la publicacién de esas ponencias contribuye a difundir
unas tematicas escasas en un pais donde este tipo de bibliografia es
también escaso.



158 ¢ Boletin de /EDOM

é Music Index Online 1979-1998
. M.A. Plaza-Navas

Harmonie Parl Press anuncia que ya esta disponible la base de
datos Music Index Online correspondiente a los anos 1979-1998.
Cualquier interesado puede recibir mas informacién en
hpp3@wwnet.com o localizar su pagina web en htip://www.harmo-
nieparkpress.com

@ Les nouvelles technologies au service du catalogue et de I'in-
dexation des documents musicaux

. M.A. Plaza-Navas

El pasado s de octubre de 1999 tuvo lugar una jornada técni-
ca dedicada a las nuevas tecnologias aplicadas a la catalogacién e in-
dizacion de documentos musicales. Se celebrd en el Centre de res-
sources musique et danse de la cité de la musique (cbrun@@gwmail.
cite-musique.fr) desarrollandose en las siguientes presentaciones:

* Un nouveau sysleme de description instrumentale et vocale
pour le catalogage de la musique imprimée et des enregistre-
ments sonores (par I. Gauchet, CDMC; H. Gié, Médiatheque pé-
dagogique; C. Rogers, Ircam)

* Questions techniques pour linstallation d'une grille de catalo-
gage spécifique sur un logiciel documentaire (par L. Soual, DTC
Consultants). ’

* Edition, intégratlion et utilisation d'un thésaurus multilingue
dans la base de données d'archivage d'une maison d'opéra (par
J. Van Goethem et D. de Heinzelin, Théatre Royal de la Monnaie)

¢ Le passage de la base de données du musée de la musique a
une version weh: les fonctionnalités optimisées et les proble-
mes rencontrés lors de la gestion du thésaurus (par P. Verrier,
documentation du Musée de la musique).
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@ 1¢* Congreso de la Musica en Espana
J.C.

El pasado dia 10 de julio, tuvo lugar una reunién convocada per
el “Consejo general de la Miisica” (CGM) en colaboracién con el “Con-
sell Catala de la Musica” (CCM), en la Sala Manuel de Falla de la
SGAE de Madrid. La finalidad de la reunién era establecer contactos
con diversos profesionales del mundo de la Musica de todo el estado
para estudiar la posibilidad de celebrar el “1¢" Congreso de la Miisica
en Espana”.

Como punto de partida se establecieron cuatro ambitos de traba-
jo fundamentales que deberan ser completados después por espacios
lransversales de enlace entre ellos para tener la seguridad que no
queda nada importante fuera de consideracion. Los cuatro ambitos
son: Mtsica v Educacion, Musica y Sociedad. Musica v Mercado,
Mitisica vy Legislacion.

Durante las discusiones se pusieron de manifiesto, entre los que
asistimos, diversos puntos de vista sobre problematica o necesidades
que debieran abordarse. En otono préximo continuara la prepara-
cion.

éAn American Ballroom Companion: Dance Instruction Ma-
¢ nual ca. 1492-1920

J.C.

La Biblioteca del Congreso ha puesto a la disposicion de los
usuarios una colecciéon multimedia de materiales de danza. Se trata
de una produccion de la National Digital Library Program en colabo-
racién con Music Division de la LC y es la coleccion mads reciente re-
alizada on-line. El grueso de la coleccion lo componen mas de 200
libros con iméagenes y 75 videos para ensenar muchas de esas dan-
zas histéricas. Estos materiales presentan una mirada a la historia
de la danza social en su contexto especifico, desde la pavana o la ga-
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llarda renacentistas, a las danzas de finales del s. XVIII, el popular
vals del s. XIX o muchas danzas famosas como €l tango. Otra carac-
teristica de esta coleccién es que incluye una parte narrativa del
contexto histérico y una seccion especial de “cémo usar un manual
de danza”. Se trata de una coleccién solo electrénica, los libros
estan repartidos por varias Divisiones (Secciones), incluidas Musica
y Raros.

é Derechos de autor y Copyright
J.C.

En IASA Journal, ntim. 12, January 1999, aparecen dos articulos
interesantes que dan las ultimas noticias sobre esos temas. Se trata
de dos ponencias presentadas en la conferencia anual de IASA de
Paris, 1998.

El primero es de Sandy Norman, U.K. Copyrght Consultat y se
titula The EU Copyright Directive: harmony or disharmony? {pp. 21-
31)

El segundo es de Valérie Game, de los servicios juridicos de la Bi-
blioteca Nacional francesa: Droit d’auteur et mise a disposition des
documents patrimoniaux sur résseat (pp. 43-51).

é Libros electronicos
‘ J.C.

En Aslib Proceedings, Vol. 51, nm. 2, February 1999, hay un ar-
ticulo sobre libros electrénicos que firma Tony Cawkell, de Cawkell
Information Technology Services. En el articulo hace una breve histo-
ria del libro electrénico, estado actual, estandars, contenidos y usua-
rios.
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év Copyright Office Electronic Registration, Recordation and
) Deposit Sistem (CORDS)

J.C.

La LC ha puesto en marcha el CORDS, un nuevo sistema para
registros digitales y depdsito de derechos de autor de obras en Inter-
net que utiliza los tltimos avances en redes y tecnologia computeri-
zada. Ha sido desarrollado por la Oficina de derechos de autor en co-
laboracién con companias nacionales de alta tecnologia. Permite
también el registro de tesis en formato microfilm.

é Proyecto de CD-Rom y pagina web para los manuscritos mu-
) sicales de Montpellier

J.C.

La Biblioteca Universitaria de Montpellier ha puesto en marcha
un proyecto para la realizacion de un CD-Rom y la confeccién de una
pagina web para la consulta de sus manuscritos musicales (el Tona-
rio de Saint Bénigne de Dijon, s. XI y el Cancionero llamado de Mont-
pellier, s. XIII), fragmentos de manuscritos dispersos y una serie de
miniaturas que datan de los siglos XIII y X1V con dibujos de instru-
mentos musicales. El CD-Rom tiene que aparecer en el curso del ano
1999 y su precio sera el del mercado.

é Joaquin Rodrigo 100 anos (1901-2001)
J.C.

La Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) esta preparan-
do un programa de actos y ediciones para celebrar, en el afio 2001, el
centenario del compositor Joaquin Rodrigo, recientemente fallecido
(6 de julio). Para esta significativa fecha cuenta con la estrecha cola-
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boracién de Ediciones Joaquin Rodrigo, que ha ofrecido todos sus re-
cursos y esfuerzos para divulgar la vida, obra y repertorio del compo-
sitor. Para méas informacién y catalogos de las obras consultar la pa-
gina web: hitp://www.joaquin-rodrigo.com

éCatélogo de miasica de la Médiatheque del Institut Francais
de Barcelona (IFB)

Gustavo Villazan

En este tltimo trimestre de 1999, la Médiatheque del IFB publica
un catdlogo de discos compactos pertenecientes a su fondo. Es una
edicién no venal, ideada para el uso de las bibliotecas de los diferen-
tes institutos franceses dentro de nuestra geografia, asi como tam-
bién para cualquier profesional interesado en la musica francéfona.

El proyecto se planted en 1998, después de haber realizado una
experiencia similar con el fondo de videograbaciones. Este tiltimo se
puede consultar, ademéas de la obra en papel, a través de Internet,
gracias al apoyo de la Université de Caen. La intencién es que en un
futuro se pueda hacer lo mismo con este catalogo de musica france-
sa, favoreciendo el crecimiento y rapida difusién de estos documen-
tos (con el anadido de que bibliotecas de diferentes institutos france-
ses se sumen a esta experiencia).

El Ministerio de Cultura francés y la Médiatheque Musicale de
Paris ofrecieron su colaboracidn, visto el éxito que hubo con el ante-
rior catalogo de videos. Este ultimo centro, durante la primera mitad
de 1999, a través de Martine Parmentier, dieron soporte enn ambitos
de formacién técnica y seleccién de criterios para la catalogacién de
los discos compactos.

Mas que un objetivo principal, la obra tiene la intencién de ser
una obra de referencia sobre musica francesa (ademas de servir
como vehiculo de difusién del fondo discografico y de la musica fran-
cesa). Aun asi no es una obra exhaustiva, en tanto que no recoge
toda la historia o a todos los compositores de la msica francesa.
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Sobre todo esta centrado en el siglo XX, con mas énfasis en los auto-
res del movimiento conocido como la chanson francaise (Edith Piaf,
Jacques Brell, Barbra,...), denominados “los clasicos” por Marc Sea-
gart —director de la Médiathéque—. De estos miisicos, la Médiathe-
que tiene en su haber sus respectivas producciones integras. Ade-
méas de incluir de manera profunda la chanson francaise, este re-
pertorio cubre otro tipo de expresiones musicales que se realizan en
el territorio de la Republica vecina (eso incluye, por ejemplo, el RAI,
musica tradicional bretona en su lengua vernacula, rap, rock o poe-
mas musicados) o musica francoéfona (incluyendo paises como Cana-
da o Argelia). Aunque parcialmente, esta obra permite darnos una
idea general de los diferentes estilos que se han producido o que se
producen en la musica en este, casi finalizado, siglo —tanto en Fran-
cia como en los territorios, de una u otra forma, bajo su influencia—.

El catalogo recoge unas 900 noticias de grabaciones adquiridas
por la Médiathéque hasta enero del 1999, catalogados en formato
UNIMARC entre diciembre del anterior ano y abril. Los registros ofre-
cen la informacién en un formato etiquetado para una mejor com-
prensién de los mimos. Ademas de la informacién comuin a cualquier
ficha bibliografica, estos incluyeron dos tipos de notas muy intere-
santes: la primera es la nota de contenido, con todas la composicio-
nes existentes en el CD, y la segunda, una serie de citaciones de re-
censiones discogralicas, sobre el documento descrito, de las revistas
mas importantes en el campo de la musica {rancesa (por ejemplo,
Ecouter voir o Chorus: les cahiers de la chanson). Para la recupera-
cién, el catalogo ofrece indices de titulos de canciones y discos, de in-
térpretes, au  -es de canciones y poemas y compositores.

Catalunya ha sido un marco perfecto para realizar esta tarea ya
que, segln Seagart, la nova cancé recibié una enorme influencia de
la chanson francaise, hecho que favorece la difusién de una colec-
cion de estas caracteristicas en el ambito de accién de la Médiathe-
que: Barcelona. A parte en Catalunya empieza a crecer la demanda
de musica francesa aunque la oferta sigue siendo minima (hecho que
dificulta localizar proveedores o establecimientos de venta al putiblico
de musica francesa).
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Para contactar con la Médiatheque del Institut Francais de Bar-
celona

C/ Moia, 8

08006 Barcelona

Tel.: 932 095 911

é'Repertorio de direcciones sobre el jazz y las misicas actuales
en Francia

M.A. Plaza-Navas

El IRMA, Centre d’information et de resources pour les musiques
actuelles ha publicado dos obras que, aunque centradas en el ambito
francés, pueden ser de interés para todos aquellos interesados en
este tipo de musicas. Para mas informacién consultar
http://www.irma.asso.fr. Se trata de:

L’officiel de la musique 2000. 132 ed. Paris: Editions IRMA,
1999. 848 p. ISBN 2-907366-52-1. Guia anuario de musicas actua-
les que incluye unas 25.000 direcciones sobre jazz, rock, hip-hop,
musicas tradicionales, “chanson”, musicas electrénicas, blues,
world music...

Jazz 2000. Paris: Editions IRMA, 1999. 400 p- ISBN 2-907366-
51-3. Como su propio titulo indica dedicado exclusivamente al jazz.

é Congreso Venezolano de Musicologia 2000
‘ M.A. Plaza-Navas

La Fundacién Vicente Emilio Sojo (FUNVES) convoca el Congreso
Venezolano de Musicologia para el aino 2000 que se celebrara en Ia
ciudad de Caracas durante el proximo mes de febrero. Mas informa-
cién en http:/ /www.funves.org.ve/
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é, Nuevas tesis sobre tematica hispana en UMI.
M.A. Plaza-Navas

Informamos sobre las nuevas tesis de tematica musical espanola
existentes en la base de datos de UMI que recopila las tesis leidas en
universidades de Canada y Estados Unidos. Para mas informacién:
http://www.umi.com. Se trata de:

Althouse, Joanne Elizabeth. José Elias (ca. 1678-1755) and Late Ba-
roque organ music in Spain. Ph.D. University ol California, Los
Angeles, 1998.

Hruza, Lucy. The Marian Repertory by Tomas Luis de Vicloria in Tole-
do, Biblioteca Capitular Mus. B. 30: a case study in Renaissan-
ce imitatio. Ph.D. University of Calgary, Canada, 1998.

Walsh, Craig Thomas. Multiple perspectives on form in the first move-
ment of Manuel de Falla’s Concerto for harpsichord, flute, oboe,
clarinet, violin, and violoncello and ‘Pipeline burts cache’ for
cello and tape (Original composmon) (Spain). Ph.D. Brandeis
University, 1999

Stallings, Gregory Charles. Daimonic identity: twentieth century artis-
tic culture in the poetry of Luis Cernuda. Ph.D. University of Ca-
lifornia, Irvine, 1999

Bultman, Dana Cay. The music of Syrinx: the voice in pastoral. Ph.D.
The Universiry of Wisconsin - Madison, 1998

Chang, Chiun-Fan. The fusion of the traditional and the contempo-
rary: the survival of traditional form within a modern musical
language in the piano music of Jose Luis Turina. D.Ma Univer-
sity of Cincinnati, 1998

Cohen, Richard Scott. The musical society community bands of Valen-
cia, Spain: a global study of their administration, instrumenta-
tion, repertoire and performance activities. D.M. Northwestern
University, 1998

Gastesi Latorre, Estibaliz. Basque keyboard music of the eighteenth
century: a study of its contribution to the iberian repertory.
D.Ma The University of Arizona, 1998
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Lewis, Lisa Michele. Twelve nouvelle impressions: historical and cultu-
ral factors relating to the performance of Isaac Albéniz’s “Iberia”
suite. D.Ma University of Washington, 1998

Newcomb, Lawrence B. The Six works for guitar {or guitars) and or-
chestra by Joaquin Rodrigo. Ph.D. University of Florida, 1998

‘@/II Encuentro Latinoamericano de Educacion Musical
Lali Vilert

La Sociedad Venezolana de Educacién Musical (SOVEM) y la In-
ternational Society for Music Education (ISME) son las dos entidades
organizadores de este encuentro que tuvo lugar en la ciudad de Méri-
da, estado Mérida, Venezuela, del 5 al 10 de septiembre de 1999. El
tema del evento fue el siguiente: “Investigacién y accién educativa:
las musicas del mundo”, y sus objetivos son:

a) Estimulacién y promocién de la investigacién en el campo edu-
cativo musical

~ b) Ampliacién del conocimiento sobre el estado actual de la reali-
dad musical latinomericana

\

c¢) Intercambio de experiencias didacticas desarrolladas en los di-
ferentes ambitos de la educaciéon musical

d) Favorecer la comunicacién entre los especialistas latinoamerica-
nos

‘é,“Friends of Music Society
‘ Lali Vilert

A finales de este afio 1999, tendré lugar el traslado de la Bibliote-
ca de Miusica Lilian Voudouri, en su nueva sede. Esta biblioteca, con-
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siderada el mayor centro de documentacion musical de Grecia, esta-
ba situada hasta el momento en el séptimo piso del Athens Concert
Hall. El proyecto de su fundacién, nacié el ano 1957 a propuesta de
la Friends of Music Library, pero no fue hasta el 1994 cuando, gra-
cias a la financiacién de la Fundacién Lilian Voudouri, vio la luz.

L.a coleccién supera los 45.000 titulos entre libros, publicaciones
periddicas, partituras, manuscritos, microfilms y 5.000 registros so-
noros (compact y laser disc, discos, videos) y CD-ROM. Enlre sus
fondos cabe destacar la importancia que va adquiriendo el archivo
dedicado a la musica griega (manuscritos, primeras ediciones, auto-
grafos). También tienen cabida en este apartado, textos de teatro,
historia del arte con parlicular alencién al arte de la Grecia clasica,
literatura y filosofia. La Biblioleca también cuenta con materiales do-
nados por entidades como del que hizo entrega el USIS de Atenas en
enero de 1996, formado por mas de 1.600 partituras de compositores
americanos del siglo XX, entre los que cabe destacar Sam Barber, Le-
onard Bernstein, John Cage, Aaron Copland, George Gershwin,
Charles lves y Gian Carlo Menolli, y también de anteriores como Wi-
lliam Billings, Edward McDowell y John Philip Sousa. Otro donativo
no menos importante fue el de la famosa cantante lirica de la prime-
ra mitad de siglo, Alexandra Tienti, formado por unos 2.000 libros y
partituras con anotaciones de la propia cantante. Otra adquisicién a
destacar es el archivo de John Weissmann, constituido por unos 170
libros y articulos de prensa sobre Bela Bartok.

La biblioteca, dirigida por Christoph Stroux, participa en el pro-
grama Harmonica de la Comunidad Europea para la aplicacién de
nuevas tecnologias en las bibliolecas musicales.

Direccion de la biblioteca:
Friends of Music Society,
Bas. Sofias & Koklali, 115 21 Atenas - Grecia
Tel.: 0030-1-72.82.778
Fax: 0030-1172.59.196
E-mail: library@admin.megaron.gr
Consulta del catalogo via internet: http://www.mmb.org.gr
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é IDEA, Guia internacional de las artes electronicas
Lali Vilert

IDEA es un directorio que vio la luz en soporte papel el ano 1990.
Desde 1996, esta Guia Internacional de las Artes Electrénicas, crea-
da por CHAOS (Centre Histoire Art Ordinateur Science) esta disponi-
ble en linea. Se trata de una gran herramienta de (rabajo que lista
informaciones de mas de 50 paises del mundo, en Europa, América
del Norte, América del Sur, Asia, Oceania y Africa. Su consulta es bi-
lingiie, tanto en papel como en linea, y referencia lodo tipo de insli-
tuciones, artistas, personalidades relevantes, publicaciones periddi-
cas... vinculados con el mundo del arte, la ciencia y la tecnologia.
Cada ficha incluye direcciéon, medios de contaclo, descripcion de la
actividad relacionada y, en la versién en linea, los links que ticnien
un nexo comuan con la consultla efectuada. Su direccion es:
http://nunc.com

































