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EDITORIAL

Queridos amigos y colegas:

De nuevo se cumple el “milagro” de ver nuestro boletin publicado, aun-
que con un inevitable retraso por el que pedimos disculpas. Desde que
Miquel Angel Plaza ruvo que dejar su direccion, dos personas se han hecho
cargo de él, primero Marc Heilbron y mids tarde Montse Urpi, que a pesar de
poner su mejor voluntad e ilusion, tuvieron que rendirse a la evidencia de
que, a veces, es imposible atender tantas tareas como desearfamos. No obs-
tante, gracias a ambos por intentarlo.

Como ya os comentamos en nuestra Gltima misiva, la Junta Directiva con
"a colaboracion inestimable de José Luis Maire, se ha hecho responsable de
este nimero del Boletin que cerrard una época. A partir de ahora comenza-
remos una nueva etapa con la direccion de Jorge Garcia, del Servicio de
Documentacién de Musica de la Generalitat Valenciana, nuestro nuevo secre-
tario y periodista de profesion, quien se encargard de que la publicaciéon se
revitalice con un nuevo formato y una periodicidad diferente.

Las actividades de AEDOM siguen como siempre su marcha: este ano
hemos celebrado cursos de catalogacion e Internet y para los primeros meses
de 2007 tenemos programacdas otros dos en colaboracién con ANABAD vy la
Universidad Auténoma de Madrid. La publicacion del Cancionero de la
Colombina acaba de inaugurar nuestra coleccion de facsimiles, en colabora-
cién con la Sociedad Espanola de Musicologia, y muy pronto veremos tam-
bién la nueva edicion digital de la BIME (Bibliografia Musical Espafola) que
recibe los ultimos retoques en el Centro de Documentacion del INAEM.

A los grupos de trabajo de Archivos de Orquestas y de Catalogacion
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(Grupo Gardano), que estin funcionando eficazmente, se une ahora otro de
Iconografia, coordinado por Cristina Bordas.

En fin, entre todos tiramos con entusiasmo de este proyecto que nos une

desde 1993 y que ya ha conseguido que nuestra Asociacién sea muy cono-
cida en medios profesionales tanto de la Musica como de la Documentacion.

José Carlos Gosalvez, Presidente de la AEDOM.



Conectando pasado y presente
Berlioz como bibliotecario del Conservatorio'

Dominique Hausfater

En 2003, mientras realizaba una investigacién en los materiales de archivo
para una exposicion en el Conservatorio de Paris sobre las relaciones de
Hector Berlioz con esta institucién, tuve la oportunicdad de obtener una idea
bastante precisa no solo de las actividades de este compositor como biblio-
tecario, sino lo que es mdas importante, del modo de funcionamiento de una
biblioteca de conservatorio en el siglo XIX. Me impactaron las inquietudes
y preocupaciones, en cierto modo “modernas” aunque sin contar con la tec-
nologia, por supuesto, y como estas siguen siendo recurrentes unos 150
anos después. Tuve la impresion de que este viaje al pasado serfa de inte-
rés para todos nosotros.

La biblioteca del Conservatorio de Paris

La biblioteca se cred a la vez que el propio Conservatorio en 1795, por la
ley de fecha 16 de termidor, ano 11T (o 3 de agosto de 1795), es decir, ocho
anos después del nacimiento de Berlioz.

El Articulo 10 estipula:

Se crea una biblioteca musical nacional en el Conservatorio; esta
compuesta por una coleccion completa de las partituras y libros que
tratan cle este arte, de instrumentos antiguos o extranjeros, asi como
de aquellos que usamos y que puedan, por su perfeccion, servir
como modelos.

b Conferencia leida en la sesion de bibliotecas en instituciones de enseiunza musical

durante la conferencia de TAML 2004 en Oslo.

2 Dominique Hausfater es la dircctora de la Médiatheque Hector Berlioz en el
| |

Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris.
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El Articulo 11 anade:

Esta biblioteca es ptiblica y se abre en periodos especiticos fijados por
el Instituto Nacional de Artes y Ciencias, que nombra al bibliotecario.

Me gustaria exponer dos caracteristicas importantes de esta ley, ya que ten-
dran un impacto decisivo en la politica de la biblioteca durante todo el siglo
XIX e incluso después:

* el alcance enciclopédico de la coleccion (que incluye producciones

pasadas y presentes, y procedentes de diferentes culturas);

* la importancia de hacer que fuese accesible a todos.

Las primeras colecciones estaban constituidas por bibliotecas privadas que
se confiscaron durante la revolucién francesa, a las que se les fue aiiadien-
do progresivamente material traido del extranjero por el ejército napoledni-
co, o copiado en bibliotecas extranjeras (el director de Berlioz, Bottée de
Toulmon, adopté un papel muy activo en este proceso).

El p-sto de bibliotecario era bastante importante en esa época, con un
salanw equivalente al 60% del que se asignaba a los cinco “inspectores™ a
cargo de la gestion de la institucion. A partir de este periodo la direccién de
la biblioteca estuvo a cargo de diversos compositores y/o musicélogos. Por
supuesto, no existia ningun tipo de formacion oficial para este puesto, y se
pueden encontrar casos similares en otros campos (como Alexandre Dumas
ocupando, durante algin tiempo, el puesto de bibliotecario del duque de
Orléans). Algunos de ellos aportaron una gran dedicacion a la biblioteca y
a sus tareas, como el abad Nicolas Roze (en activo desde 1807 hasta 1819),
y otros mucha menos, como Frangois-Joseph Fétis (1826-1830), critico musi-
cal y fundador de la publicacién Revue musicale. Todos ellos tenian ademas
otras ocupaciones, como scifa el caso de Berlioz mas adelante.

Berlioz como bibliotecario musical

Hector Berlioz fue nombrado “conservateur” (conservador) de la biblioteca
el 11 de febrero de 1839 (con efecto retroactivo al 1 de enero). En ese
momento, el puesto de bibliotecario jefe lo ocupaba Auguste Bottée de
Toulmon, quien dirigié la hiblioteca con suma competencia desde 1831
hasta su muerte en 1850. Siempre se nego a recibir ningdn tipo de pago por
su trabajo (era un hombre bastante adinerado), de modo que consiguié que
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sus politicas se mantuvieran totalmente independientes.

Se trataba de un amigo de Berlioz y obviamente no necesitaba a un ayudan-
te. Tenia la capacidad de crear esta especie de puesto “ficticio” para permi-
tir que el compositor contase con unos ingresos minimos, ya que todos los
intentos de Berlioz por lograr un puesto permanente dentro de la adminis-
tracion francesa (y mds especificamente dentro del Conservatorio) habian
resultado inutiles hasta entonces. Es incuestionable el hecho de que Berlioz,
en su calidad de conservador, no tenia nada que hacer. Como le escribe a
su hermana Adeéle a mediados de diciembre de 1838:

[...] recibiré 2.000 F al ano, sin ninguna obligacién ni trabajo que
hacer. Es una especie de sinecura que se me ha concedido.

Esto queda confirmado por otros documentos de cardcter mas oficial, en
especial en el proyecto de reorganizacién del Conservatorio de 1848, en el
que se planea suprimir el puesto “no activo” de “conservador asistente™.

Berlioz encontraria grandes dificultades para conservar su puesto, y argu-
mentaria en una carta al Ministerio del Interior que esta era su Gnica fuen-
te regular de ingresos, y que agradeceria otro puesto oficial dentro del
Conservatorio, por ejemplo, para crear una clase de “instrumentacién”, una
“ciencia moderna que no se ensena en ningln otro lugar y para la que se
me ha atribuido algin talento™ (obsérvese cémo en realidad esta clase se
crearia oficialmente solo en... 1977).

Cuando Bottée de Toulmon muere en 1850, Berlioz obtiene su puesto de
bibliotecario por el mismo salario que tenia antes como conservador (nom-
bramiento el 27 de abril del mismo ano). Como él mismo explica en otra
carta a Adeéle, es un “simple cambio de cargo, pero con obligaciones mas
restrictivas”. Ocurriria lo mismo cuando el 4 de abril de 1866, se anade a sus
obligaciones oficiales el cargo de conservador del museo de instrumentos,
puesto creacdlo cuatro anos antes para el compositor Antoine-Louis
Clapisson.

Resulta obvio que la actividad de Berlioz como bibliotecario fue minima.
Ademis del hecho de que esta no se menciona para nada en sus Mémoires
y muy poco en su correspondencia, solo se necesita echar un vistazo al

3.Su obra Canel treite dinstriientation of dorchostiation nodernes s publicd por pri-
merd vez en 1843,
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archivo administrativo en los Archivos Nacionales para ver que la mayoria
del tiempo estaba fuera dirigiendo sus conciertos en el extranjero, a veces
por prolongados periodos de hasta ocho meses sin interrupcién (un viaje a
Londres desde noviembre de 1847 hasta julio de 1848). El hecho de que su
salario se siguiera pagando durante estas largas ausencias es una prueba
mis de la vacuidad de su puesto, al menos hasta que obtuvo el cargo y las
responsabiliclades de bibliotecario jefe en 1850. Después de esa fecha, sus
intentos para que se mantuviera su salario durante sus ausencias parecen
haber sido inttiles en la mayoria de ocasiones, puesto que sus obligaciones
oficiales eran reales. Incluso cuando se encontraba en Paris, no parece
haber tomado una actitud muy activa en la biblioteca, ya que pasaba la
mayor parte de su tiempo componiendo (en casa), organizando conciertos,
escribiendo criticas musicales, intentando asegurarse un puesto mejor, etc.

Esto se refleja en el hecho de que sus salario no se incrementase en abso-
luto entre 1839 y 18606 y siguiera siendo de 1.500 F independientemente de
cudl fuera su puesto. Esto realmente equivalia a lo que ganaban la mayoria
de profesores, o a lo que él obtenia como critico musical. El hecho de que
u salario se duplicara en 1866 (3.000 F), se dek.”” ~ ° ‘ li-
da general para la totalidad del personal administrativo del Conservatorio.

Por el contrario, parece que fue otro miembro del personal, Charles-César
Leroy, que ocupé el puesto de “employé de bibliotheque” entre 1830 y 1871,
quien realizé la mayorfa del trabajo solo. Esto no solamente se refleja en el
aumento regular de su salario (que, en 1865, casi duplicaba al de Berlioz con
2.800 F), sino también en los informes oficiales en los que se solicitan dichos
aumentos para el empleado que “hace la mayor parte del trabajo solo” y se
demanda la creacion de otro puesto para reducir su carga de trabajo (1856).

A lo largo de toda la carrera de Berlioz en la biblioteca del Conservatorio,
el personal se mantuvo sin cambios (si excluimos el puesto “ficticio” de con-
servador (ue ocupé entre 1839 y 1850), con tres personas:
* un bibliotecario jefe (Bottée de Toulmon, y después Berlioz)
* un empleado (Leroy)
* un “garcon de bhibliotheque”, encargado principalmente de la segu-
ridad y de obtener los documentos para los lectores (en 1864 se con-
tratd a un segundo “garcon” para el museo).

Resulta interesante investigar ahora cudles eran sus tareas; veremos c6mo
Berlioz no era, sin embargo, totalmente indiferente a los distintos aspectos
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de las actividades de la biblioteca.
Recepcion de piiblico

La biblioteca estaba abierta al publico sin restricciones durante cinco horas
al dia, cinco dias a la semana vy, al parecer, cerraba durante las vacaciones
escolares. De hecho, esto es lo que permitié que en su juventud, a comien-
zos de la década de 1820, Berlioz se familiarizara con las partituras de
Gluck. Teniendo en cuenta el personal disponible, esto resultaba bastante
generoso y, en cualquier caso, mucho mis de lo que la Biblioteca Real (que
después se convertiria en Nacional, y mis tarde en Imperial) podia ofrecer
en esa época para su propia coleccién de musica. Resulta interesante apun-
tar que hasta 2003, la biblioteca siguié abriendo cinco horas al dia, y que
nunca se dej6 de recibir en el Conservatorio a todo tipo de publico sin res-
tricciones, incluso a extranjeros.

Los documentos eran solo para lectura (y en todo caso para copia, como
hizo Berlioz con Gluck), pero no para préstamo. Solo el director, el admi-
istrador y el bibliotecario jefe del Conservatorio podian tomar material er
préstamo, y cualquiera que desease hacerlo necesitaba la autorizacién de
una de estas tres personas. Parece que esta autorizacién estaba bastante res-
tringida, de acuerdo con los registros que se han conservado en el departa-
mento de musica de la Bibliothéque nationale de France. Pero aparentemen-
te, no todas las transacciones se registraron por escrito, si tenemos en cuen-
ta las pocas ocasiones en las que aparece Berlioz como prestatario.

El hecho de que la funcién del material fuese la de ser leido, v no interpre-
tado (también habfa una “biblioteca de clase” con partes) influyé de un
modo peculiar en la politica de adquisiciones, expuesta de forma contun-
dente por el propio Betlioz cuando en 1865 rechazo la propuesta de adqui-
sicién de una coleccién privada de musica para violin porque estaba en par-
tes separadas. Define entonces una biblioteca musical como:

[...] una coleccién de obras musicales que se puede estudiar y, por
tanto, se puede leer. En consecuencia, cualquier composicion que no
esté impresa o copiada en partitura obviamente no es de ninguna uti-
lidad para un lector: no se puede estudiar, ni siquiera conocer super-
ficialmente [...]

Y afiade:
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Si los cuartetos mds hermosos, las sinfonias mdas extraordinarias de
los grandes maestros existiesen en la Biblioteca del Conservatorio
solo en partes separadas, serfa exactamente lo mismo que si no las
tuviéramos [..]

Ampliaciéon de las colecciones

Como sigue siendo el caso en la actualidad, habia tres medios de ampliar
las colecciones: adquisiciones, regalos y depésito legal. Aqui solo trataremos
del primero. Obsérvese que durante la etapa de Berlioz, el Conservatorio no
recibié donaciones importantes (a excepcién de la coleccion Dauprat °, de
la que se encargd Leroy) v que el depésito legal era una fuente enorme de
ampliacién de la coleccién, incluso demasiado, ya que el propio Berlioz en
algiin momento menciond la gran cantidad de producciones menores que
se recibian de este modo y el hecho de que las ediciones importantes estu-
vieran ausentes (este, de nuevo, sigue siendo el caso en la actualidad...).

Adquisiciones
Al igual que ocurria con los salarios, el presupuesto de la biblioteca siguid
siendo el mismo durante anos, con 2.000 F desde1835 hasta 1859 (2.500 F
en 1856 y 1857) y después 2.400 F, tanto para adquisiciones como encua-
dernaciones. Es cierto que en esa época la inflacién era baja, pero aun asi,
esto seguia siendo insuficiente, en especial al incluir la encuadernacién y la
reproduccién del material para los conciertos.
Las quejas en los distintos proyectos presupuestarios a lo largo de estos anos
fueron recurrentes, y exponian dos hechos principales:
* se destinaba gran parte del mismo a la encuadernacién (50% en
1859);
* la biblioteca no podia adquirir el conjunto de las nuevas publicacio-
nes, no solo en Francia, sino lo que es atn peor, esas “tan magnifica-
mente editadas en Alemania” (la biblioteca intentaba por ese enton-

4 Carta al administrador del Conservatorio (3 de marzo de 1865).

5 Louis-Francois Dauprat (1781-1868) fue un famoso intérprete de trompa que impartié
clases de dicho instrumento en el Conservatorio entre 1816 y 1842.
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ces seguirle la pista a las primeras Gesamtausgabe que se publicaron).

El personal (entre el que obviamente se incluye Berlioz) parecia estar bien
informado acerca de las nuevas publicaciones en el extranjero. Una lista de
partituras muy interesantes que se pretendia comprar, fechada en 1858,
demuestra este conocimiento tan preciso: en ella se incluye principalmente
musica sinfénica y sacra de destacados compositores alemanes contempo-
raneos, empezando por Schumann (22 obras) ademds de Schubert,
Mendelssohn, Gade, Rietz, Rubinstein, Joachim, Liszt, Weber, Wagner... asi
como una pieza de Berlioz y la coleccion de obras de Haendel publicada
por la Haendel Society. La lista no estd escrita con la caligrafia de Berlioz,
pero €l se refiere a la misma en una carta dirigida a Franz Liszt.

La cantidad de 2.000 F en realidad no era mucho para ampliar las coleccio-
nes. La partitura completa de una épera costaba, en la década de 1850, 400
E Si se tiene en cuenta que alrededor de la mitad del presupuesto se dedi-
caba a encuadernacién y si se deducen las cuatro o cinco suscripciones
anuales a publicaciones periédicas (francesas y alemanas), significa que la
biblioteca apenas podia adquirir dos partituras cada ano, lo que en realida
no era asi. Para empezar, la mitad del presupuesto reservado para encua-
dernacién parece haber sido sobreestimado en los informes. Ademads de eso,
la biblioteca contaba con interesantes descuentos de los editores de muisica
franceses (hasta un 70% del precio real), lo que permitia un mayor ndmero
de adquisiciones. Para el material extranjero (partituras y libros), la bibliote-
ca trabajaba con un determinado librero parisino.

Esto explica, sin embargo, por qué el depésito legal era tan importante para
la hiblioteca y por qué se enviaban quejas con regularidad (incluso por
parte de Berlioz) en los casos de omisién del depésito (de nuevo, esto sigue
ocurriendo: recientemente enviamos una carta al Ministerio de Cultura para
discutir acerca de una reforma propuesta del depdsito legal).

Esta era la situacién para las adquisiciones habituales. Es obvio que con tan
poco dinero la biblioteca no tenia capacidad para adquirir material en subas-
tas, a menos que el Ministerio le atribuyese una dotacion especifica. Para ello
se necesitaba un informe preliminar, que Berlioz elaboré en dos ocasiones a
lo largo de su carrera: una vez en 1858 para la coleccion Libri (Berlioz soli-
cité entre 2.000 y 3.000 F para la adquisicion de musica inglesa e italiana de
los siglos XVII y XVIII, en manuscrito o ediciones raras); la segunda vez en
1862 para la coleccion Gaetano Gaspari. En ambos casos, las estimaciones de
Berlioz fueron bastante precisas y ajustadas, lo que prueba su conocimiento
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real, tanto del repertorio como de las herramientas bibliogrificas necesarias
para apreciarlo (hay numerosas referencias a Fétis, por ejemplo).
Catalogacién

En una carta descubierta recientemente en Burdeos, Berlioz responde al
bibliotecario local, que le preguntaba acerca de las practicas de catalogacién
en la biblioteca del Conservatorio, diciendo que en el Conservatorio no exis-
ten catdlogos.

Esto era completamente incorrecto y dudo mucho que Berlioz desconocie-
ra los catdlogos que habia empezado uno de los primeros bibliotecarios,
Honoré-Frangois-Marie Langlé —se trataba de un inventario por autor— y
que habia desarrollado mucho uno de sus sucesores, Nicolas Roze. Entre las
preferencias de Roze se encontraban los catilogos de titulos largos por
materias (por instrumentos, por ejemplo) y los catilogos “temdticos”, por
incipits, Habia muchos otros catdlogos (libros y diccionarios, poemas italia-
nos, poemas franceses, tratados, etc.).

Los catdlogos, por supuesto, estaban manuscritos y se completaban con
nuevas entradas. Incluso a pesar de reservar una gran cantidad de espacio
para posteriores afiadidos (completar los datos de un compositor o anadi~
uno nuevo), en algin momento no quedaba suficiente espacio libre y ei
afiadido se tenfa que hacer al final del documento, o peor atin, se tenia que
rehacer el catdlogo. Esto ocurrid, por ejemplo, en 1857, cuando se anadie-
ron 500 F al presupuesto de la biblioteca para actualizar los catdlogos.

Hay otros aspectos del trabajo que requerirfan mayor investigacién, como
son las cuestiones acerca de seguridad y conservacién. Solo mencionaré
que, en su informe anual de 1855 (el Gnico que aparentemente se conser-
va), Berlioz solicité a otro empleado que cuidase del pablico, argumentan-
do que:

[...] algunos lectores son tan poco cuidadosos como para arrancar y
cortar algunas paginas de diversos manuales de ensenanza vy, a pesar
de la atencidn prestada a los extrafos que consultan estos volime-
nes cada dia, me temo que las malas conductas se repetiran.

En 1862, tras visitar los nuevos edificios de la biblioteca, hace algunos
comentarios al director, Auber, en los que se muestra su buen sentido de la
organizacién de la biblioteca (seguridad de las colecciones, rapidez en la
consulta de documentos) y de la conservacion (falta de puertas en las estan-
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terias, por ejemplo). También parece que debido a la falta de tiempo, otras
tareas como el balance del inventario nunca llegaron a realizarse.

Esta breve investigacion refleja una imagen bastante mas “moderna” de una
biblioteca musical de lo que cabia esperar en un principio. Como escueta
conclusién, me gustaria llamar la atencion sobre algunos problemas y pre-
ocupaciones expresadas en aquella época, es decir, hace alrededor de un
siglo y medio:

* falta de presupuesto

* falta de personal (y como consecuencia, partes de la coleccién que

no se manejaban)

* acceso 4 la coleccion (catalogos)

* seguridad y conservacion de la coleccién (robos, deterioros por

causas humanas o materiales...)

* preocupacion sobre el patrimonio (subastas, material raro...).

Todo esto me resulta muy familiar. (Significa esto que, a pesar de los avan-
ces tecnoldgicos, estamos condenados al mismo destino para siempre?









18- Boletin de £DOM

cionado con ella, el folklore (musical), ya deja entrever cudnto el aspecto
documental influyé en la disciplina, tanto al nivel prictico como al teérico.
Aunque la documentacién musical sigue ocupando un lugar destacado en
la etnomusicologia, la actitud frente a ella, su interpretacion e incluso su
definicién sufrieron cambios profundos. Teniendo en cuenta la complejidad
del discurso tedrico y metodoldgico v los cambios de paradigmas que se
produjeron mas de una vez a lo largo de la historia, asi como la actualidad
que acusa un nuevo auge de reflexiéon acerca de la definicion de la etno-
musicologia y sus discrepancias y convergencias con disciplinas relaciona-
das como las musicologias historica y sistematica, la etnologia o la antropo-
logfa, cabe preguntarse por la posicion de la documentacion musical den-
tro de la teoria y metodologia etnomusicoldgicas. En este sentido, el presen-
te articulo pretende eshozar cémo los conceptos de documentacion influye-
ron en la reflexion tedrica y viceversa, prestando especial interés al caso de
Espana.

La documentacién musical en la etnomusicologia a nivel internacional

IICLIOS dIULHUU Yyi €11 1d HILouucciun dronecenu ue que 1d CLIlOlHUSiCOlOgl‘A
—aunque no con este nombre, sino el de musicologia comparada, la cual,
sin embargo, se considera en el discurso histérico como parte de la discipli-
na— nacié con el fondgrafo de Edison, inventado en 1877% y disponible a
partir de 18887 Aunque también influyesen otras innovaciones —asi como
el sistema cent, desarrollado por el fisico y fondlogo inglés Alexander Ellis,
que hizo posible una visualizacion facil de relaciones de frecuencias— era
la posibilidad de grabar sonidos, transportarlos desde el lugar de grabacion
hacia el lugar de estudio y coleccionarlos para el posterior analisis la que
dio el impulso decisivo para la creacidn de una nueva disciplina. Son bas-
tante explicitas las palabras que al respecto escribid Jaap Kunst en su libro

3 Conviene no olvidar que la invencion del fondgralo por Edison se produjo en el mismo
ano que por Charles Cros en Francia, cf. Porter, James, "Documentary Recordings in
Ethnomusicology: Theoretical and Methodological Problems”, Association for Recorded
Sound Collections Jouwrnal 6/2 (1974), p. 3.

4 ¢ Kaufman Shelemay, Kay, “Recording Technology, the Record Industry, and
Ethnomusicological Scholarship”, Nettl, Bruno; Bohlmann, Philip V. [Ed.], Comparative
Musicology 1 Antbropology of Music. Essays on the IHistory of Ethn sicology, Chicago:
The University of Chicago Press, 1991, pp. 277-292.



Documentacién musical y etnomusicologia - 19

citado arriba:

Ethno-musicology could never have grown into an independent
science if the gramophone bad not been invented. Only then it
was possible to record the musical expressions of foreign races
and peoples objectively; it was no longer necessary to make do
with notations made by ear on the spot, with notations, bhowe-
ver well-intended, usually fell short in every respect - i.e. both
rhythmically and as regard pitch. And in acddition it now beca-
me possible to incorporate interpretation - that extremely impor-
tant element - into the subject-matter of the investigation.’

A continuacion, Kunst explica mis pormenorizadamente las ventajas de la
nueva tecnologia frente al antiguo procedimiento de transcribir la mdsica direc-
tamente durante la interpretacion: una eficiencia mucho mds alta, contrapo-
niendo la cantidad de documentos y el tiempo necesarios para su grabacion;
la posibilidad de grabar un acontecimiento sonoro una sola vez, sin necesidad
de la repeticion caracteristica del método anterior, que no sélo pone a prueb~
la paciencia del ejecutante, sino que también introduce nuevas dificultades «
causa de las mayores o menores diferencias entre las repeticiones.®

Pronto el fondgrafo se convertiria en una realidad, por primera vez de manos
de Walter Fewkes, quien en 18897 realiz6 grabaciones entre los Zufii en Nuevo
México y los Passamaquoddy en Maine.” Claro estd que este progreso no pudo
pasar desapercibido, asi que los primeros archivos sonoros no tardaron en fun-
darse, primero en EE. UU. durante los afos 90, y a pattir de 1900 también en
Europa. Aunque fue la Academia Austriaca de Ciencias (Osterreichische

5 Kunst 1955, op. cit,, p. 19.

6 Ibid. Desde otro punto de vista, el fondgrafo también permite grabar precisamente estas
repeticiones o variaciones a fin de poderlas estudiar y tematizar, cf. Grainger, Percy,
“Collecting with the Phonograph®, Journal of the Foll-Song Sociery 12 (1908), pp. 147-169.
7 Segtin Kunst 1955, op. cit., p. 23, y Porter 1974, op. cit., p. 3; 1890, segiin Christensen et
al. 1997, op. cit., p. 1265,

8 Ibid.; cf. también Fewkes, Jesse Walter, “On the use of the phonograph among the Zurii
Indians”, American Naturalist 24 (1890), pp. 087-691; idem, “A contribution to
Passamaquoddy folk-

lore”, Journal of American Follklore 3 (1890), pp. 257-280.
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Akademie der Wissenschaften) en Viena la primera instituciéon en crear un
archivo de fonogramas en 1900, el Phonogrammarchiv que mas rapidamente
se desarrollé y consiguié apoyar el procedimiento prictico con un fundamen-
to tedrico con amplisima envergadura fue el de Berlin, fundado en 1902 por
iniciativa de Carl Stumpf.’ Lo que distingui6 el enfoque de este archivo del de
otras instituciones era, mucho mas que una mera variacion en su posicion
metodolégica, su implantacién en un contexto cientifico diferente, en otra dis-
ciplina. Mientras que la mayoria de las colecciones se inscribfan en un dmbito
etnolégico,”® Carl Stumpf, un psicdlogo que habia realizado trabajos sistemati-
cos y empiricos sobre la musica, encargd a Erich Moritz von Hornbostel, tam-
bién psicélogo, si bien con formacién musical, y a Otto Abraham, psiclogo y
ginecologo, la coleccién de malteriales sonoros'' y su conservacién dentro del
Instituto Psicolégico (Psychologisches Institut) de la Universidad de Berlin,'?
donde permanecié hasta 1923, afio en que fue trasladado a la Escuela Superior
Estatal de Musica (Staatliche Hochschule fiir Musik)."

Resulta imprescindible tener en cuenta, para entender el desarrollo de las
e oo e ot 7

tedricos a que obedecian los investigadores del Phonogrammarchiv y en qué
corrientes de pensamiento se inscribfan.' En primer plano, conviene recordar
la teoria de la evolucién, segin la cual la cultura occidental fue interpretada

9 Stumpf habia realizado las primeras grabaciones en 1900 durante conciertos de la
orquesta dulica siamesa en Berlin, las cuales mas tarde iban a representar la base del
Phonogrammarchiv, cf. Porter 1974, op. cit., p. 182.

10 Fewkes, por ejemplo, era etnologo, cf. Vale, Sue Carole de, “Fewkes, Jesse Walter”,
Sadie, Stanley (Ed.], The New Growve Dictionary of Music and Musicians, vol. 6, London et
al., 1980, p. 518.

11 ¢f, Christensen et al. 1997, op. cit.,, p. 1260.

12 para informacién més pormenorizada acerca de la relacion entre la psicologia y la musi-
cologia comparada, consultese Schneider, Albrecht, “Psychological Theory and
Comparative Musicology”, Nettl/Bohlmann 1991, op. cit., pp. 293-317.

13 ¢t Sachs, Curt, Vergleichende Musikwissenschaft in ihren Grundziigen, Leipzig: Quelle
& Meyer, 1930, p. 5.

14 g pasamos por alto aqui las importantisimas contribuciones de etnomusicélogos de
otros paises, no es de ninguna manera porque ellos no hayan realizado estudios de gran
valor o porque no hayan desarrollado teorias y metodologias propias, sino porque —tal
vez lamentablemente— parece que han sido las contribuciones austriaco-alemanas y esta-
dounidenses las mis influyentes en el discurso cientifico. Sin embargo, conviene mencio-
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como cumbre de una evolucién de la que las culturas no europeas represen-
taban etapas anteriores a causa de un desarrollo retardado. Este hecho, apar-
te de condicionar la proveniencia de los materiales, que consistian en msi-
cas no europeas y musica popular europea, era fundamental para la concep-
cién de la nueva disciplina que se cre6é en torno al mencionado archivo.
Segun la idea de que, a través de la comparacién de culturas no occidentales,
se pudiese llegar a esclarecer épocas de la historia cultural occidental poco o
nada conocidas, se puso de moda el método comparativo, aplicado a diversas
disciplinas, entre ellas, por ejemplo, la filologia. Abraham y Hornbostel, pues,
adoptaron este método para cuestiones explicitamente musicales, dando asi
luz a la musicologia comparada.® Curt Sachs, famoso colaborador de
Hornbostel en su clasificacion de instrumentos musicales,l(’ resumié de mane-
ra concisa la importancia de la documentacién musical y sus objetivos cuan-
do escribié, refiriéndose al pequeno grupo de investigadores que se dedica-
ban al estudio musicoldgico de los materiales ofrecidos por el fonégrafo:

En parte, ellos primero tuvieron que grabar, ordenai, presen-
tar y analizar el material y crecaron con ello la base amplia y
Sirme para aquellos estuclios que llevan mds alld de lo estricta-
mente musicoldgico a conocimientos generales y globales."”

nar los trabajos considerables en sentido prictico y te6rico de los siguientes investigado-
res, que llegaron a crear escuelas de ideas en sus paises: André Schaeffner en Francia,
Richard Wallaschek en Austria, Constantin Br?iloiu en Rumania, Jaap Kunst y Arnold A.
Bake en los Paises Bajos, Béla Barték en Hungria y Charles S. Meyers en Gran Bretana. A
ellos cabria anadir, ademads, el gran niimero de investigadores que se expresan en escritu-
ras diferentes (como, por ejemplo, los provenientes de paises de la antigua Unidn
Soviética) y cuyas publicaciones por eso se nos escapan.

15 Un documento altamente esclarecedor para el conjunto de los objetivos, métodos y teo-
rfas en torno a la musicologia comparada en esta etapa temprana lo representa el articu-
lo *Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende Musikwissenschaft”, publi-
cado en la Zeitschrifi fitr Ethnofogie 36 (1904), pp. 222-236, y basado en conferencias pro-
nunciadas el 20 de junio de 1903.

16 Hornbostel, Erich Moritz von, y Sachs, Curt, “Systematik der Musikinstrumente. Ein
Versuch®, Zeitschrift fitr Ethnologie 46 (1914), pp. 553 - 590.

17 gachs 1930, op. cit., p. 6: “Sie haben zum Teil erst den Stoff aufnehmen, sichten, vorle-
gen und analysieren miissen und damit die breite und feste Grundlage fiir diejenigen
Forschungen geschaffen, die tiber das eng Musikwissenschafiliche hinaus zu allgemeinen,
weltumspannenden Erkenntnissen fiihren”. La traduccion es nuestra.
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Aunque la disciplina se inscribia atin tanto terminoldgica como temdticamen-
te en la musicologia, representada por sus aspectos sistemadticos e histéricos,
su enfoque comparativo les obligé a Abraham y Hornbostel a un concepto
de tendencia interdisciplinaria, sobre todo a través de contactos con la etno-
logfa orientada hacia la historia cultural.’®

La tendencia a confiar partes considerables del trabajo a cientificos prove-
nientes de otros campos de investigacion se acusa sobre todo en la faena
documental. Asi, se establecid una distincién entre el investigador que rea-
liza las grabaciones —en la mayoria de los casos ninglin musicélogo, sino
etnégrafo, lingiista, misionero, funcionario colonial,” etc.— vy el que las
analiza. En el segundo caso, Abraham y Hornbostel distinguieron el trabajo
comparativo (segiin los objetivos esbozados mis arriba) de las contribucio-
nes a publicaciones etnograficas, llamando a las tltimas el campo de traba-
jo etnomusicologico.”

Tal vez fuese el aspecto del trabajo de Hornbostel que mis trascendencia le
confiri6, aparte de sus estudios ase de las grabaciones del archivo, e
hecho de haber creado una escuela que pasé a los anales histéricos de la

. - , - - 21 1. .
musicologia como la escuela de musicologia comparacla e Berlin,“ difundi-
da por él mismo y sus alumnos. Entre ellos cabe destacar, de un lado, a

18 Christensen et al. 1997, op. cit., p. 1261, menciona, entre otros, a Bernhard Ackermann
del Museo de Folklore (Museum fiir Volkerkunde) de Berlin como representante de la /-
turhistorische/n] Ethnologie.

19 1hid.
20 Ibid.; cf. también Abraham, Otto; Hornbostel, Erich Moritz von, “Uber die
Harmonisierbarkeit  exotischer Melodien®,  Sammelbiinde der Internationalen

Musikgesellschaft 7 (1905/006), p. 138. Los dos autores emplean, por supuesto, la palabra
alemana musikethnologisch, que, a pesar del orden diferente de las dos partes del térmi-
no, coincide con etnomusicologico. En la investigacion de lengua alemana incluso se
puede documentar Ethnomusikologie y ethnomusikologisch, sin referirse a un cambio de
contenido.

21 “Berliner Schule der Vergleichenden Musikwissenschaft”; para las actividades del nicleo
en torno a Hornbostel y Stumipf, cf. también Christensen, Dieter, “Erich M. von Hornbostel,
Carl Stumpf, and the Institutionalization of Comparative Musicology”, Nettl/Bohlmann
1991, pp. 201-209.

22 Aparte de sus discipulos propiamente dichos, entre los que figuran Robert Lachmann,
Walter Wiora, Hans Hickmann, Heinrich Husmann, Mieszyslaw Kolinski y Fritz Bose, el tra-
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Georg Herzog, ya que él fue el primero que export6 las ideas de Hornbostel
a los EE. UU,, dando asf luz a una sintesis entre el enfoque tedricamente
sofisticado de la Escuela de Berlin y la etnografia basicamente descriptiva
estadounidense a partir de 1925.% De otro lado, la atencién especial que pre-
tendemos prestar aqui al caso espanol nos obliga a mencionar la figura de
Marius Schneider, quien dirigié el Phonogrammarchiv a partir de 1933, ya
que huyé de Alemania a Espana, donde Higini Anglés le confid la seccion
de etnomusicologia del recién fundado Instituto Espanol de Musicologia.

Respecto a la etnomusicologia estadounidense vale la pena recordar que,
después de Georg Herzog, emigraron practicamente todos los representan-
tes alemanes importantes de la disciplina durante los anos 30, para llegar
mis o menos directamente a América, entre ellos Hornbostel, Sachs, Robert
Lachmann y Mieczyslaw Kolinski.” Este hecho conllevé la aproximacion de
la musicologia comparada segtin ¢l modelo alemdn a la de estilo estadou-
nidense, asi como a la antropologia cultural y social, tanto por motivos
temdticos como institucionales.” Hasta entonces —dejando a un lado los
abajos que Herzog realizd en EE. UU. a partir de 19z la etnografia de
cardcter musical estadounidense se caracterizé por el akdn cle conservar las
musicas indigenas, que resulté en actividades prioritariamente orientadas
hacia la mera coleccion de informaciones cuyo andlisis se encomendé a
especialistas musicales.” Sin embargo, el encuentro de las dos corrientes
europea y americana iba a ser de suma importancia en el desarrollo de la
disciplina, llevando poco después de la segunda guerra mundial a lo que
Christopher Marshall llamé acertadamente un cambio de paradigmas.®

bajo de Hornbostel se reflejo en otros investigadores de envergadura, como por ejemplo
Jaap Kunst en los Paises Bajos, ¢f. Kunst 1955, op. cit., 26.

23 para la situacion de la etnomusicologia en sus etapas tempranas en EE. UL, cf. Neul,
Bruno, "The Dual Nature of Ethnomusicology in North America: The Contributions of

Charles Sceger and George Herzog”, Nettl/Bohlmann 1991, op. cit., pp. 260-274.

24 Christensen et al. 1997, op. cit,, p. 1202,

25 ¢r. Weber, Michael, Eine ‘andere’ Musikwissenschafi? Yorstudien zin Theorie und
Methodologie, Frankturt a. M./Bern/New York/Paris: Peter Lang, 1990 (= Europiische
Hochschulschriften, Reihe XXXVI Musikwissenschalt, vol. -19), p. 95.

20 Christensen et al. 1997, op. cit.. p. 1265,

27 ¢ Marshall, Christopher, "Two Paradigms for Music: A Short History of Tdeas in
Lthnomusicology™. The Cornell fournal of Social Refations 7 (1972), pp. 75-83.
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Artur Simon resume de manera muy concisa los aspectos mas relevantes de
ese cambio en la siguiente serie de dicotomias:

- desde el evolucionismo hacia el culturatismo

- desde el estudio histérico hacia el estudio antropolégico-cultural

- desde lo diacrénico hacia lo sincrénico

- desde los profotipos de la musica europea hacia las formas culturales de
toda la humanidad

- desde el estudio de la prehistoria de la musica hacia el estudio musical del
presente

- desde los principios de la musica hacia las universalidades biologicas

- desde el primitivismo hacia el creativismo relativizado

- desde el eurocentrismo hacia el etno-concepcionalismo

- desde el formalismo hacia el estudio del contexto sociocultural

- desde la concepcién de lo estitico hacia la de lo dinimico

- desde el andlisis del producto musical hacia el del proceso musical

- desde el andlisis musical de la estructura del documento sonoro hacia el
anilisis estructural de los comportamientos musicales

- desde la documentacion al azar hacia la investigacion de campo con obje-
tivos concretos

- desde la musicalidad monoculwral hacia la bicultural

- desde la comparacion ingenua hacia la diferenciacion objetivizada

- desde la especulacion hacia el empirismo

- desde la idea global hacia el estudio del detalle®

Entre los elementos que componen esta lista conviene detenerse un
momento en los subrayados, ya que afectan directamente a la documenta-
cién musical y su concepcién. El denominador comin de los primeros tres
corresponde, mas que a un diferente punto de vista 0 una nueva metodo-
logia, a un profundo cambio en el concepto de lo que es muisica. Mientras
que la musicologia comparada se caracterizaba por una dedicacién intensa
y casi exclusiva al becho sonoro —sean las que sean las ideas que influye-
ron en esta vision, por ejemplo, el concepto de obra en la musicologia his-
térica o metodologias provenientes de las ciencias naturales— la etnomusi-
cologia concibe el hecho sonoro como un elemento entre muchos dentro

28 Simon 1978, op. cit., p. 10. Lo subrayado es nuestro.
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de un grupo humano, tal como lo expresé Alan P. Merriam en las famosas
palabras “music as culture”.” Sin embargo, este cambio no se produjo en
detrimento de la grabacion sonora o de la documentacién musical. El pro-
greso tecnologico después de la segunda guerra mundial habia provisto a
los etnomusicélogos de unas capacidades de recoger materiales mucho
mayores que antes, y el rapido crecimiento de los archivos atestigua que los
investigadores sabian aprovecharse de ello.” Asi pues, lo que cambié no era
la valorizacién de la documentacién en si, sino mas bien las cuestiones de
qué se deberia documentar, cémo se deberia documentar y cémo lo docu-
mentado deberia ser interpretado.

Respecto a lo primero, hay que constatar que, otra vez, el desarrollo tecnol6-
gico ofreci6 a los cientificos tode un mundo de posibilidades nuevas con las
grabaciones audiovisuales en pelicula y en video.®’ Sin embargo, conviene
tener en cuenta que la grabacion sonora y la audiovisual representan sélo un
aspecto de lo documentable, al lado de fotografias, diseiios y protocolos, las
letras de musica cantada y la descripcién organoldgica de instrumentos musi-
cales, etc. en clara analogia con la idea de que la musica sélo es un aspec-
to dentro de una cultura estudiada. Pero esto solo alude a la parte técnica del
asunto, ya que, en la parte del contenido, la distinta definicidn de la muisica
produce una ampliacién considerable del campo a documentar. Este incluye,
aparte del hecho sonoro, la produccién y creacién musicales, la ejecucion, y
la comunicacién y recepcién desde un punto de vista social** En cuanto a lo
segundo, la pregunta de cémo documentar depende hoy, contrariamente a la
musicologia comparada, de las cuestiones que se pretende estudiar, lo que
condiciona tanto la manera de recoger el material como la de trabajarlo, por

29 Merriam, Alan P., “Ethnomusicology: discussion of the field”, Ethnomusicology 4/3
(1960), p. 108; idem, The Anthropology of Music, lllinois: Evanston, 1964, pp. 6 sq. Cf. tam-
bién Weber 1990, op. cit., pp. 110-119.

30 simon 1978, op. cit., p. 13.

31 sobre 1a grabacion audiovisual, cf. Dauer, Alfons M., “Afrikanische Musik und volker-
kundlicher Tonfilm. - Ein Beitrag zur Methodik der Transkription”, Research Filim 5/5
(1966), pp. 439-456.

32 Simon 1978, op. cit., p. 30; cf. también Brandl, Rudolf, “Der Einflufd der
Forschungstechniken auf die Auswertbarkeit musikethnologischer Quellen”, Bulletin of the
International Committee on Urgent Anthropological and Ethnological Research 15 (1973),
pp. 73-88.

33 simon 1978, op. cit., p. 34.
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ejemplo a través de una transcripcion.” Fl tercero tal vez sea el aspecto mds
importante: para el etnomusicologo, una grabacién sonora sélo es instanta-
nea, solo representa un fragmento de lo que es su objeto de estudio, es decir,
de un proceso musical. Esto obliga al etnomusicélogo a andar con sumo tien-
to a la hora de estudiar el material grabado, ya que la fijacion de la mdsica
en una grabacion puede conducir ficilmente a concebir la musica también
como un objeto estdtico.”

Como se puede observar claramente, dentro de este cambio de paradigmas,
el hecho sonoro perdié en importancia frente a otros aspectos junto con los
que constituye la nufsica. Aunque esa concepcion, basada en las ideas de
Merriam,*® marcé el desarrollo de la etnomusicologia decidicdlamente, no fal-
taron quienes la criticaron. Mieczyslaw Kolinski, por ejemplo, temié que la
acentuacion de los aspectos del comportamiento en el concepto de Merriam
debilitasen el equilibrio entre lo que él llamé los enfoques musicologico y
aniropoldgico.”” John Blacking se expreso de manera semejante, indicando
que “ciertos conceptos bisicos tal vez sélo pudiesen ser revelados a través
de andli ©  wuramente técnicos ' 'so T o T U QO ' onente
criticase mas a Merriam fue Mantle Hood, oponiéndole un enfoque etnomu-
sicolégico en el que los conocinlientos musicales practicos adquieren suma
importancia a la hora de estudiar una cultura musical, y que le llevd a pedir
a los emomusicédlogos la bi-musicalidad™ No sorprende que, dentro de

3y transcripcion musical, tnico medio de documentar nuisica antes de la invencion del
fondgrafo y medio imprescindible de andlisis después, siempre ha sido el gran tema dentro
del discurso etnomusicologico. CE Kautman Shelemay. Kay [Ed.], The Garland Library of
Readings in Ethnomusicology. A Core Collection of Important Ethnomusicological «rticles in
Seven Volumes, vol. 4: Musical Transcription, New York/London: Garland Publishing, 1990.

35 Simon 1978, op. cit., p. 28.

30 ¢f nota 28 del presente trabajo.

37 Kolinski, Micezyslaw, "Recent trends in ethnomusicology”, Etbnomusicology 11/1 (1967).
pp. 124 cf. también Weber 1990, op. cit., p. 117.

38 Blacking, John, "Review of The Anthropology of Music by Alan P. Merriam”, Cirrent
Anthropology 7/2 (1966). p. 218.

39 Segln esta idea. el etnomusicologo deberia, al disponer ya de una formacién musical
propia, adquirir una competencia musical dentro de la cultura que estudia, que, mucho mas
alli de estudios tedricos. incluiria el entrenamiento de las facultades auditivas, visuales y
manuales. por ejemplo en la ejecucion de un instrumento musical, ¢f. Hood. Mantle, "The
Challenge of “Bi-Musicality™. Ethnoniisicology 1/2 (1960). pp. 53-59.
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este modelo, se exija que la investigacién recurra a las herramientas técni-
cas mas modernas para hacer posibles transcripciones adecuadas, aparte de
intensificar los métodos de transcripcion.

Al largo de las décadas siguientes, especialmente en los anos setenta, se vol-
vieron a plantear cuestiones en torno a la etnomusicologia, prestando suma
atencién a la definicion de la disciplina y sobre todo a su posicién dentro
de o frente a la musicologia.
lizadas en este sentido y que hacen referencia a la documentacién musical,

()

En general, sin embargo, las propuestas rea-

se sithan entre las dos corrientes descritas arriba, acercandose al uno o al
otro extremo segln la ponderacion individual del investigador.

Documentacion musical entre folklore y etnomusicologia en Espafa

Segln hemos intentado esbozar mas arriba, la musicologia comparada nacié
en el dmbito de la psicologia, si bien después fue institucionalizada dentro de
la musicologia. Este aspecto la distingue tanto respecto a su metodologia
como a sus objetivos de los e ~ 5 por parte de investigadores provenien-
tes de otras disciplinas, como la etnograftia o el folklore. En Espana, en cam-

40 Musicologia se entiende en este contexto como la musicologia tradicional de orientacion
histérica, y no como disciplina superpuesta que engloba las partes historica, etnoldgica y sis-
temdtica. Hay que anadir que tal discurso se establecié pricticamente al principio de la his-
toria de la etmomusicologia y hasta hoy dia no ha parado de producirse. Las soluciones que
se propusieron a o largo de las décadas son muy variadas, desde la visién de la etnomusi-
cologia como una subdisciplina de la musicologia hasta lo contrario, la musicologia (histd-
rica) como subdisciplina de la (etno)musicologia. La segunda opcidn parte de las bases del
cambio de paradigmas (ue se produjo en los anos cincuenta y sesenta, cuando, entre otros,
los dos representantes de las corrientes mds influyentes coincidieron en la aplicabilidad de
sus conceptos de etnomusicologia a cualquier musica, incluyendo asi la musica occidental a
la que se dedica tradicionalmente la musicologia historica: “Ethnomusicology is not a cate-
gory in which it studies certain kinds of music, but rather a method of study which searches
for certain goals in certain ways and which is applicable to any of the varied musical sys-
tems of the world”, (Merriam 1960, op. cit., p. 112). "Ethnomusicology is an approach to the
study of ¢y music, not only in terms of itsell but also in relation to its cultural context”,
(Hood, Mante, “Ethnomusicology™, Apel, Willi [Ed.]. Harcard Dictionary of Music, sl.:
Harvard University Press, 1969, p. 298). Esta propuesta incluso llegd a ejercer considerable
influencia en ciertas corrientes de la musicologia historica, ¢f. por ejemplo Rahn, John,
“tthnomusicological Approaches to Western Art Music: A Native Reflection”™, the world of
nusic 29/1 (1987), pp. 9-16: Wachsmann, Klaus, "Applying Ethnomusicological Methods to
Western Art Music™, the world of music 23/2 (1981). pp. 7+4-86.
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bio, parece tan estrechamente ligada a esta ultima, que se hace dificil distin-
guir entre las dos, fenémeno que se da incluso a nivel terminoldgico: en algu-
nos casos la denominacién folklore musical persistié en los curriculos de los
conservatorios hasta 1995, cuando fue sustituida por la de etnomusicologia.*

Los principios de una dedicacién al hecho musical dentro del folklore espa-
nol se encuentran, segtin Josep Crivillé i Bargalls,* en apéndices musicales
publicados en obras de orientacion literaria,™ como por ejemplo las realiza-
das por Manuel Mila i Fontanals,™ Francisco Rodriguez Marin® o Pau Bertrin
i Bros.™ Aunque, en cuanto al enfoque mds cientifico, Cunningham” atesti-
gua la gran importancia de la introduccién de grabaciones de campo, reali-
zadas en Espana a partir de los anos 30 por Xests Bal e Gay, entre otros, y
especialmente de la antologia de Kurt Schindler,™ entendiéndola como “sig-
nalling a transition to the modern period of ethnomusicological research”.”
Conviene tener en cuenta también la figura de Felip Pedrell. Por una parte,

este investigador entre la composicién y la musicologia, entre la miisica his-

41 cr Marti, Josep, “;Necesitamos alin el término <etnomusicologias?”, Revista de
Musicologia XX/2 (1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologia
<La investigacion musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness. Madrid, 8-10
de mayo de 1997, p. 887.

42 gy El folklore musical, Madrid: Alianza Editorial, 1983 (= Lépez de Osaba, Pablo [Dir],
Historia de la muisica espariola 7), p. 43.

43 para un panorama mdas completo de los cancioneros del siglo XIX, especialmente los
que contienen musica, cf. Rey Garcia, Emilio; Pliego de Andrés, Victor, “La recopilacion de
la musica popular espanola en el siglo XIX: cien cancioneros en cien afos”, Revista de
Musicologia XI1V/1-2 (1991). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de
Musicologia «<La investigacién musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness.
Madrid, 8-10 de mayo de 1997, pp. 355-373.

44 Romancerillo Cataldn, Barcelona: A. Verdaguer, 1882.

45 Cantos populares espanioles, Sevilla: F. Alvarez, 1881-1883.

Bertrdn i Bros, Pau, Cansouns i follies populars inédites recullides al peu del Montserrat,
Barcelona: A. Verdaguer, 1885 IMF; idem, El rondallari catala, Estudi preliminar i edicié
de Josep M. Pujol, 1l-lustracions de Joan Vila, Barcelona: Editorial Alta Fulla, 1989.

47 Cunningham, Martin, "Iberia”, en Myers, Helen [Ed.l, Ethnomusicology. Historical and
Regional Studies, New York/London: The Macmillan Press, 1993, p. 121.

4 . . .
48 Schindler, Kurt, Foll music and poetry of Spain and Portiugal, New York: Hispanic
Institute, 1941.

49 Cunningham 1993, op. cit., p. 121.
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torica y la popular, criticé decididamente la mayoria de los cancioneros del
siglo XIX, entre otras razones, por las armonizaciones,” por lo que Emilio
Rey Garcia y Victor Pliego de Andrés ven en él la transicion del folklore
romintico hacia una musicologia con criterios mas estrictos.”" Por otra parte,
Pedrell ejercié gran influencia en la musicologia espanola a través de sus dis-
cipulos, entre los que cabe destacar a Higini Angles, fundador del Instituto
Espanol de Musicologia.

Fue ese instituto, de vinculos estrechos con los principales centros musico-
l6gicos de todo el mundo, que, al lado de la Seccién Femenina, proporcio-
nd a una considerable cantidad de folkloristas el apoyo institucional para
realizar investigaciones de campo, especialmente en funcién de la recolec-
cién de melodias a fin de editar cancioneros.’ Este instituto, que habia here-
dado de Pedrell, a través de Higini Anglés, de un lado un enfoque musico-
l6gico que no excluyé la misica popular de la historia de la musica, y, de
otro, el afan de coleccionar, conservar y publicar las fuentes musicales espa-
folas —tanto las histéricas® como las populares— abrié muy poco después
de su fundacién una seccién de etnomusicologia, bajo la direccion de
Marius Schneider. Habiendo sido discipulo de Hornbostel en Berlin, como
ya hemos indicado mds arriba, fue director del Phonogrammarchiv a partir
de 1933 hasta su huida en 1943. Después de haber impartido clases en la
Universitat de Barcelona entre 1947 y 1955, se fue a Colonia (Kéln) a dar
clases de musicologia comparada y etnomusicologia, lo que representa un

50 Esta cuestion se tematizé también en Abraham/Hornbostel 1905/06, op. cit.
51 Rey Garcia/Pliego de Andrés 1991, op. cit., pp. 300 sq.

52 Emilio Rey Garcia, en “La etnomusicologia en Espana: pasaco, presente y perspectivas’,
Revista de Musicologia XX/2 (1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de
Musicologia «La investigacién musical en Espana: Estado de la cuestion y aportacioness,
Madrid, 8-10 de mayo de 1997, p. 880, ofrece una lista de los “mds importantes musicos
folkloristas del momento” que colaboraron con el Instituto Espanol de Musicologia:
Francesc Pujol, Joan Tomis, Francesc Baldells, Josep Ricart i Matas, P. Donostia, Arcadio
de Larrea Palacin, Manuel Garcia Matos, José Subird, Bonifacio Gil, Pedro Echevarria Bravo,
Juan Gil Lasheras, José Maria Gomar, Antonio Granero Zaldivar, Palmira Jaquetti, Manuel
Lama Romero, Ricardo Olmos, Manuel Palau, Magdalena Rodriguez Mata, Anibal Sinchez
Fraile.

53 vale la pena destacar la actividad editorial del instituto, perteneciente al Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, que abarca, aparte de algunos cancioneros, entre
otras, la serie de los Monumentos de Ja Misica Espanola.
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enlace importante entre las Escuelas de Berlin y de Colonia (Kolner
Schule).* Teniendo en cuenta su afiliacion a la escuela de Hornbostel, sor-
prende un tanto su actitud frente a las modernas tecnologias de grabacion
y su aplicacion en la investigacion de campo, tal como la describe en su res-
puesta a una resefia escrita por Charles Seeger acerca del Cancionero
Popular de la Provincia de Madrid.” Defendiendo la metodologia de traba-
jo de campo utilizada en la coleccion de dicho cancionero, que no incluye
recursos técnicos de grabacion, intenta exponer las ventajas de una trans-
cripcién realizada ad hoc frente a las hechas a partir de una grabacioén sono-
ra. Mucho mas que contraponer la transcripcion a la grabacién como
medios de documentacién, compara dos diferentes tipos de transcripcion
que se realizan a base de diferentes hechos, una “en directo”, otra escuchan-
do una grabacién. Aunque esta posicion parece a primera vista mas conser-
vadora de lo que realmente es,’ si se distancia explicitamente de los enfo-
ques de su maestro Hornbostel.”” Es precisamente en la documentacion
musical donde parece divergir mis, mientras que en cuanto a la interpreta-
cion de los datos obtenidos sigue bastante fielmente las bases del pensa-
miento comparativo, como lo demuestran sus nuihlicaciones de ' 4noca e

54 Cf. Gunther, Robert, “Schneider, Marius”, Sadie, Stanley [Ed.], The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, London: Macmillan Publishers Limited/Washington, D. C.: Grove’s
Dictionaries of Music Inc./Hong Kong: Peninsula Publishers Limited, 1980, vol. 16, pp. 687-
689.

55 Cf. Schneider, Marius, “En defensa del Cancionero popular de la provincia de Madrid”,
Annario Musical TX (1954), pp. 254-257, y Seeger, Chatles, “Review of Cancionero Popular
de la Provincia de Madrid, edited by Manuel Garcia Matos”. Musical Quarterly 39 (April
1953), pp. 289-293.

56 pe hecho, las aspiraciones de tratar la masica en su contexto que describe (Schneider
1954, op. cit., p. 255), aunque beban principalmente de ideas folkloricas y etnogrificas y
no de sociologicas o antropoldgicas, como admite literalmente, no estian tan lejos de las
corrientes de aquella época: "Lo que nos importa es coordinar la musica popular con la
vida popular, para que contribuya al estudio de la cultura humana y que aparezca en su
verdadero ambiente. Claro es que para un apasionado del mecanicismo no pueden tener
ningun interés ¢l orden del ciclo del ano, ni las valiosas indicaciones folkldricas de la intro-
duccion. Pero nosotros adoptamos un punto de vista mds etnogrifico, y las razones por
las cuales ordenames la vida humana siguiendo el ciclo del ano. también tienen cardcter
folklorico™ (ibid.).

57 Al final del articulo le critica de manera bastante digecta, citando una frase —de la que
desafortunadamente no indica la fuente exacta— de Robert Lachmann: “La desgracia de v,
Hornbostel es querer convertir la musicologia en una ciencia natural™, ibid., p. 257,
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incluso posteriores.”

En general, el panorama de la documentacién etnomusical en Espana lo
resume Emilio Rey Garcia asi, a mediados de los anos 90:

La labor realizacla en el campo de la recopilacicn ba proclucico
resiillacdos realmente imporianies, pero todavia se puecde hacer
mds si se emprenden trcibajos de campo exhaustivos en alginas
provincias y regiones poco exploracas antes de que se descpa-
rezcan para siempre las fitentes orales vivientes, gue esldn, como
puede suponerse, en la iillimea etapa de pervivencia.

En cuanto a las grabaciones de tipo documental es importan-
te lo publicado, pero se podiia baber hecho inds con vistas a la
creacion de un gran archivo fonogrdfico nacional a imitacion
del quie tienen otras naciones europeas y americancas. Aungie
existen algunos archivos regiondles y personcles, carecenos de
nna gran fonoteca centralizada, [...1Y

El primer parrafo citado alude a un tema que marca gran parte del discur-
so folklérico-etnomusicoldgico espanol del pasado y sigue ejerciendo gran
influencia en el presente. Josep Marti, en su articulo "Hacia una antropolo-
gia de la musica”® llama la atencién sobre “una verdadera obsesién por un
producto que se desvanece”, que se deja rastrear en las publicaciones clel
siglo XIX ya. Este afin de coleccionar el patrimonio musical, que en prin-

58 Cf., por cjemplo, Schneider, Marius, Ef origen musical de los animales-simbolos en la
mitologia y escultura antigua: ensayo bhisiorico-etnogrdfico sobie la subestructura totemis-
tica y megalitica de las Altas Cultiras v su supervivencia en el folklore espanol, Barcelona:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1946. Ya en ¢l titulo de esta publicacion
se reconocen facilmente los elementos que atestiguan su afiliacion a las teorfas evolucio-
nistas y difusionistas (“Altas Culturas™ y también de un concepto de etnologia con aspi-
raciones historico-universales (“histérico-etnografico™, elementos muy criticados precisa-
mente después de la segunda guerra mundial.

59 Rey Garcia 1997, op. cit., pp. 880 sq. Tal vez el hecho criticado por Rey Gareia en las
Gltimas lineas citadas responda mds bien a cuestiones politicas "estatales™ que a un pro-
blema de corte cientifico. Ya que el autor cita en los piirafos siguientes (ibid., p. 881) la
Fonoteca de Musica Tradicional del “Centre de Documentaciod i Recerca de la Cultura
Tradicional i Popular” y la Fonoteca de Materials de la Generalitat Valenciana, parece que,
mas que la falta de un archivo “nacional”, lamenta la falta de un archivo “estatal”.,

00 Annario Musical XINTT (1992), p. 198.
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cipio es muy estimable y ha dado frutos importantes tanto en el caso de la
musicologia historica como en la etnomusicologiﬂ,61 parece que, segin
muchos etnomusicélogos esparioles, ha llevado a un desequilibrio acusado
entre obras descriptivas y analiticas.®? Tal desequilibrio fue asociado por
algunos cientificos a la oposicién entre folklore y etnomusicologia, que
corresponde asi a la larga supervivencia de este término incluso en la ense-
fanza superior a la que ya hemos aludido. Al principio de los afios 90 toda-
via se lamenta este equilibrio® en la segunda mitad de la misma década, sin
embargo, va “se estd abriendo paso una etnomusicologia centrada mas en
los aspectos sociales y antropolégicos de la misica”® y también se mues-
tran indicios de un mutuo reconocimiento en vista de la necesidad de cola-

borar y compattir tanto metodologias como resultados de la investigacion.®

61 vyle Ia pena destacar que ese afan caracterizaba tanto a Pedrell como a sus discipulos
—ademas de Higini Angles, también a Manuel de Falla— y tiene por lo tanto gran influen-
cia en la orientacion del Instituto Espanol de Musicologia como centro de estudios hist6-
ricos y etnologicos de la musica.

62 Asi, Rey Garcia 1997, op. cit., p. 883, lamenta que “siguen sin sentarse las bases meto-
dolégicas sobre las que debe apoyarse el estudio de la musica popular de tradicién oral”.
En la misma linea ya se habia pronunciado Josep Crivillé en 1983, considerando “por una
parte los estudios descriptivos y por otra los estudios sistemadticos, debemos manifestar
que la situacion en Espana entre ambas parcelas es muy desproporcionada. Mientras en
la primera categoria, [...] se pueden inventariar un elevado niimero de aportaciones, en el
segundo apartado, que entendemos dedicado al estudio e investigacion de los materiales
acopiados en el primero, la cantidad de titulos que se barajan estd en evidente desmedi-
da”. (Crivillé i Bargallé 1983, op. cit., p. 45).

03 Ramén Pelinski, por ejemplo, primero establece la distincién terminoldgica descrita arri-
ba: “Si concibiéramos el folclor musical como una disciplina inspirada en ideales de homo-
geneidad cultural, interesada exclusivamente en las musicas del pasado que sobreviven
ain en pequenas comunidades rurales, cuyas canciones, danzas y toques instrumentales
colecciona y transcribe, cataloga y describe formalmente como objetos, sin la ambicion de
esclarecer tedricamente estos datos, ni de interpretarlos como procesos culturales signifi-
cativos en la vida de las comunidades en cuestion, no vemos cémo una convergencia entre
tal disciplina y la etnomusicologia pueda ser una aspiracion realista”. (Pelinski, Ramén,
“Convergencia y unién entre etnomusicologia y folclor”, Revista de Musicologia XX/2
(1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologia «La investigacion
musical en Espana: Estado de la cuestion y aportaciones». Madrid, 8-10 de mayo de 1997,
p. 889), para luego esbozar la idea de una colaboracion entre las dos corrientes (ibid., p.
900).

64 Cf. Marti 1992, op. cit., p. 210.

65 Rey Garcia 1997, op. cit., p. 885.

00,10 editorial
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Conclusiones

Como vamos viendo, la documentacion ha desempenaco un papel de suma
importancia desde el principio en la historia de la disciplina posteriormen-
te llamada etnomusicologia. Fueron, por una patte, la evolucién técnica que
proporciond a los investigadores herramientas cada vez mas sofisticadas y
eficaces, y por otra, la constante reflexion tedrica y metodoldgica y la capa-
cidad de redefinicién a que se sometié la disciplina las que obligaron a los
cientificos a definir igualmente la posicion de la documentacién dentro del
propio discurso. Al fin y al cabo parece que la documentacion y su relevan-
cia no mudaron esencialmente; sin embargo, lo que si cambiaron fueron sus
contenidos y sus métodos. Respecto a Espana, se produce la impresion de
que la disciplina fue dominada durante largo tiempo por un concepto arrai-
gado en un folklore descriptivo, pero los trabajos mds recientes vy, sobre
todo, las discusiones que se estin llevando a cabo entre los jévenes musi-
cologos —incluidos aqui los pertenecientes a la historia de la mitsica—
parecen anunciar cambios profundos que, empero, también denotan una
cierta capacidad de reconciliacién entre las corrientes divergentes.
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Archiveros de Orquesta: rara avis
Alberto Sampablo

NOTA: En el 2004 Marc Heilbron me pidié que redactara un resumen ce las
Sfunciones como responsable de docinentacion musical de la OBC. Tal resu-
men permitiria a muchos mienbros de AEDOM acercairse a la realicdacd poco
conocida de los archivos de orquesta. Con este fin reclacté este restinen. Descle
entonces, sin embargo, la comision de archivos de orquesta bha realizado un
trabajo importante en varios sentidos: de una parte se bha incrementado y
organizado el efectivo y valioso intercambio de informacion entre aichivos de
orquesta; de otra se ha trabajado en el cambio de paradigne de los aichivos
de orquesta tanto internno conio externo, es decir, tanto en las funciones coimo
en la consideracion profesioncal entre miisicos y gerencias; también se ba que-
rido consolidar la relacion profesional no solo a nivel nacional sino también
internacional vinculdndonos algunas orquestas espariolas d la asociacion
internccioncal MOLA. Despuiés de trabajar como coordinador de la coniision de
aichiyos de orquesta junto a la competentisima Nekane Zuriiltuza, actualmen-
we tal coordinacion la desemperian Antonio Moreno, de la Orquesta de
Cordoba, y Michel Ayotte, de la Orquesta Ciudad de Granada. Algiinos de los
trabajos realizados en estos aiios se pueden consultar en la web de AEDOM.

Nadie se sorprende si decimos que las orquestas espafiolas han realizado un
proceso de modernizacion extraordinaria en los tltimos anos: han ampliado
sus temporadas, su ndmero de grabaciones, sus conciertos, sus giras, sus plan-
tillas, han inaugurado nuevos auditorios, han incorporado a sus clencos de
artistas y directores invitados figuras de mayor proyeccién internacional, han
ampliado su nimero de abonados, puesto en marcha ambiciosos proyectos
edlucativos y generado una de las ofertas artisticas mas completas del pano-
rama nacional. De lo que si deberfamos sorprendernos es de constatar que
junto con este espectacular crecimiento de la produccién no haya ido pareja
una modernizacién de los archivos de partituras o, precisando, no se haya
actualizado profesionalmente la figura de quienes han venido denomindndo-
se tradicionalmente archiveros.

Boletin de AEDOM - Ao 10
2003 -20006
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Este articulo persigue dos objetivos: por un lado explicar a los miembros de
AEDOM en qué consiste el trabajo de airchivero de una orquesta sinfénica; y
por otro pretende concienciar no solamente a los archiveros de las orquestas
—ellos lo saben bien— sino a los responsables directos de los organigramas
orquestales: dlirectores artisticos, gerentes y directores generales, de la impor-
tancia de repensar las funciones de los archiveros, asi como su lugar en cada
una de las formaciones en que trabajan. Quisiera eliminar el prejuicio histéri-
co que pesa sobre la figura de los archiveros de orquesta, y que se repensa-
ra criticamente el valor de sus funciones en el seno de las orquestas como
han hecho ya otros paises.

Es frecuente que se tenga un desconocimiento casi completo de las tareas que
realiza un archiveio, desconocimiento que se suple con la imagen romdntica
del lapiz en la mano, la preparacién de los arcos y la salvaguarda de las par-
tituras que son patrimonio de la orquesta como elementos fundamentales de
su responsabilidad. Es imposible dar actualmente un perfil en que tengan cabi-
da las muiltiples configuraciones que cada realidad personal ha podido deter-
minar en el marco de las competencias generales del organigrama al que ha
estado adscrita. Ahora mismo hay tantos modelos de archiveros como orques-
tas, con funciones diferentes y niveles de responsabilidad también diferentes.

En mis cuatro afos como responscable de dociimentacion musical de la
Orquestra simfonica de Barcelona i nacional de Catalunya (OBC) he
podido contrastar opiniones con los archiveros de la Sinfénica de Euskadi,
la Nacional de Espana, Sinfénica de Baleares, Sinfénica de Bilbao, de
Tenerife... y pese a que existen diferencias sustanciales entre cada caso hay
también unanimidad en reconocer que es éste de los archiveros un capitu-
lo por resolver, que los trabajos que se desempenan suelen consistir en
haber absorbido en los dltimos diez aiios un volumen de trabajo despropor-
cionado y a menudo no reconocido por los responsables de las orquestas.

Consciente de que mi caso es Unico —puesto que cada caso lo es— pero
convencido de que esta especificidad es de algin modo la norma, voy a
pasar a enumerar las tareas que vengo desempenando en la OBC como res-

Lk la oBC el cargo se denomina Responscble de documentacion musical, sin embargo
seguiré empleando en esta descripeion el genérico Archivero consciente de que no es ¢l
mas adecuado, pero tal vez si, por ahora, el de mayor difusion.
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ponsable de documentacion musical' para dar una idea a los otros miem-
bros de AEDOM de en qué consiste nuestro trabajo.

Responsabilidades de un archivo de orquesta sinfénica: el caso OBC

1. Control de archivos de la orquesta

Es esta una de las tareas mdas importantes y que se realizan con menos
medios. Conservar los archivos de una orquesta no puede consistir solamen-
te en tener los materiales metidos en carpetas y clasificados con un sistema
de catalogacién primario. Es imprescindible disponer de un programa com-
pleto que permita por un lado clasificar las obras conforme a los principios
de documentacién que garanticen un intercambio rdpido y eficaz de la
informacién y por otro ser capaz de conservar los materiales segin su
soporte e importancia histérica.”

1.1. Materiales de orquesta. Llamamos mareriales de orquestca a las car-
petas que contienen tanto la partitura como todas las partes de la orques-
ta. Actualmente el archivo de la OBC cuenta con unos 1.200 materiales
completos. No siempre tenerlos es sindnimo de poder disponer de ellos.
Es imprescindible salvaguardar los derechos de autor de aquellas obras
que aun los generan asi como los de las editoriales que los representan.
A la vez es importante conservar las diferentes versiones de arcos u otras
especificidades que los distintos directores serialan sobre los materiales.

1.2. Partituras de direccién. junto a los materiales de orquesta tene-
mos un archivo de partituras de direccién (1.600 en la OBC) que sirven
para estudio de la gerencia o de los directores o para consulta de los
musicos de la orquesta. Los archiveros las empleamos para la prepara-
cion de las temporadas, para saber las instrumentaciones y por tanto las
complicaciones que puede conllevar el programarlas (mids musicos de
los que tiene la plantilla, instrumentos de los que no se dispone,dura-

2 No serd lo mismo cuidar de una edicién Birenreiter que de un material manuscrito, tal
vez Gnico, de un autor de la comunidad auténoma a la que la orquesta estd adscrita. Al
respecto, quien mds quien menos custodia en sus depositos obras de las que solamente
existe la copia que se guarda en esa orquesta concreta. Es responsabilidad de los geren-
tes garantizar que el archivo cuenta con los medios humanos y materiales suficientes para
que tanto la catalogacién conio la conservacion de los materiales se realicen en 6ptimas
condiciones.
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cién de la obra, cilculo de los costes de alquiler y derechos de ejecu-
cidén...). A la vez constituyen un elemento de estudio para los responsa-
bles de los archivos: cuanto mayor es su conocimiento de las obras,
mejor serd el servicio prestado a la orquesta (vide infra 3.1.).

1.3. Archivo de miisica de ciAmara. Es sabido que es fundamental para
los miembros de una orquesta la prictica habitual de la musica de cima-
ra, y para los responsables de las orquestas la organizacion de ciclos
estables de musica de cimara a cargo de los miembros de la orquesta.
Custodiar y ampliar este archivo es también tarea del archivero. No debe
permitirse que los materiales se dispersen tras los conciertos y que no
exista un control de los mismos. Actualmente la OBC cuenta con mas de
400 obras de cdmara. Probablemente el ambito de la musica de cdmara
es el punto donde con mayor razén puede participar la orquesta de la
defensa del patrimonio de la comunidad auténoma, colaborando con
instituciones que deftendan la creacién y la edicién de partituras de
autores de dicha comunidad. Por lo tanto el contacto entre el archivero
y las editoriales y asociacinnes que se dedican a estos fines muede ser
de gran importancia para .u. fines de la orquesta.

1.4. Materiales de coro. La compra de materiales de coro puede cons-
tituir un gasto importante que no se amortiza. El préstamo interorques-
tal permitiria un ahorro importante. Para ello es fundamental que los
materiales estén perfectamente catalogados, que se pueda intercambiar
esta informacioén entre los distintos archivos y que se sepa acostumbrar
a los coros a devolver las partituras tras los conciertos.”

1.5. Biblioteca accesoria. Es normal que en los archivos vaya amplidn-
dose una biblioteca accesoria, incluso en aquellos casos en que tal
biblioteca no se haya pensado voluntariamente. Tal biblioteca incluye
libros de orquestacién, monografias de autores, libros de historia de la
musica, ediciones completas, tratados de instrumentacion, listados de
orquestaciones, catalogos. El archivero debe no sélo tenerlos, sino cono-

3 Esto nos llevaria al proyecto de un Centro de Recursos Sinfénicos que fuese capaz de
gestionar no solamente materiales entre las distintas orquestas, sino también instrumentos
o conocimientos. Se hacen grandes inversiones en racionalizacion del trabajo y se olvida
que la racionalizacion de los archivos aportaria muchas mejoras que los gerentes no valo-
ran suficientemente.
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cerlos en profundidad y saber manejarlos.

1.6. Catilogos. Los catilogos son una fuente fundamental de informa-
cion. Localizar las obras que se deben alquilar —a veces en tiempo
récord— requiere también un buen conocimiento de los catilogos. Este
punto se infravalora muy a menudo. Para hacerse una idea, en los ulti-
mos dos afios he tenido tratos con mis de 40 editoriales localizadas en
mis de quince paises, que ademas actualizan sus catdlogos impresos a
través de paginas web a las que hay que saber acceder. Cada composi-
tor puede estar representado en varias editoriales distintas, incluso
puede tener la misma obra representada por mas de una editorial, hay
que conocer los problemas de algunas ediciones, los casos fundamenta-
les de ediciones corregidas, de versiones, de impresiones incluso. No es
infrecuente que las programaciones que recibimos de los responsables
de las mismas no aclaren aspectos fundamentales de varias de sus obras.
Un titulo puede ser muy poco a la hora de buscar en el pajar de las edi-
toriales la aguja buscada. También aqui la colaboracién interorquestal
podria resultar fundamental.

1.7. Sistemas de catalogacion. De suma importancia, el sistema de cata-
logacién es util en funcién de lo completo que se ha realizado y de los
sistemas informdticos que se utilizan, de cudntas personas pueden consul-
tarlos y de quién se encarga de su mantenimiento y puesta al dia. Hemos
sehalado la existencia de seis archivos distintos en la OBC, pero no es difi-
cil imaginar orquestas que incluyan las grabaciones de conciertos, la cata-
logacion de los programas de mano o un sinfin mids de posibilidades.
Algunos miembros de la comisién de archivos (ONE, Euskadi...) han
hecho grandes esfuerzos por conseguir la unificacién de los criterios de
catalogacion cuanto menos de los materiales de orquesta entre las dis-
tintas orquestas espafnolas. Ello no ha sido posible precisamente por la
falta de medios humanos en los archivos de las mismas. Esta falta no
hace sino perjudicar al conjunto de las orquestas, que pierden asi un
importante caudal de informacién que se podria gestionar desde sus
archivos si tuviesen los medios para poder hacerlo.

2. Alquiler de materiales
El alquiler de materiales es una realidad a la que cada vez se recurre mds
en las orquestas modernas precisamente por un aumento del interés en el
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repertorio contempordneo o cldsico del siglo XX autn sujetos a derechos. En
las temporadas de la OBC ya casi llega al 50% el indice de obras alquiladas
cada temporada. En Espana existen dos grandes casas que representan casi
el 80% de las obras interpretadas (Monge y Boceta y Seemsa); para el 20%
restante debe acudirse a los catdlogos internacionales. Es importante tener
en cuenta varias cosas importantes respecto de los contratos que paso a tra-
tar a continuacién ademis de saber cuidles son las decenas de editoriales
que representan las casas espanolas;

2.1. Procedimiento. Una vez localizada la editorial debe hacerse la soli-
citud correspondiente con la antelacién debida. Los materiales deben lle-
gar a la orquesta un mes antes del primer ensayo para garantizar plena-
mente su preparaciéon y que los misicos puedan estudiar las partes con
tiempo. En las peticiones deben sefalarse los dias de ejecucion, el direc-
tor, los solistas y el auditorio (en algunos casos también los ensayos que
se hardn). Se debe senalar si se realizardn grabaciones de radio o televi-
sion y facilitar los teléfonos de contacto de estos medios con las edito-
riales. Cuando llega el material se debe revisar completamente para com-
probar que estian todas las partes y que el material es aceptable.

2.2. Contratos. Junto con el material llegan los contratos. Hay que revi-
sarlos, comprobar las condiciones, las tarifas, los datos que figuran, com-
probar que se adecuan a lo presupuestado, diligenciar los contratos por
el procedimiento correspondiente que a menudo lleva su tiempo (firma
de control del archivero, del director técnico, del administrador, del
gerente...). Finalmente se debe devolver un ejemplar a la editorial y con-
servar la segunda copia para tramitarla junto a la factura.

2.3. Editoriales. La relacion con las editoriales es como la relaciéon con
los proveedores. Es importante llevarla sobre la relacion profesional
estricta con seriedad y honestidad. Han pasado a la historia los dias en
que se intentaban camuflar obras interpretadas o se limitaban las infor-
maciones para reducir el gasto. La picaresca no tiene cabida en estas
relaciones y ello obliga a cuidarlas y a exigirse rigor en la gestion. A
menudo los representantes editoriales pueden convertirse en colabora-
dores valiosos para los archivos y las orquestas, por lo que la reciproci-
dad en la informacién debe ser una prioridad.
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2.4. Envios. Los materiales se transportan en cajas que van y vienen por
toda Europa y América. Los archivos reciben y envian constantemente
materiales de orquesta. Garantizar la calidad de los envios es responsa-
bilidad de editoriales y archiveros. Exigir y ofrecer el cuidado de las par-
tituras en las preparaciones para los envios es también una obligacién
reciproca. Entran aqui las comparifas de mensajeria a varios niveles con
sus condiciones, particularidades y problemas de gestion, incrementan-
do el gasto de los alquileres y de la temporada en general. Su gasto debe
incluirse en los presupuestos y debe ser revisaco.

2.5. Contabilidad. A pesar de que existen sistemas de contabilidad
general en las orquestas, en la OBC he optado por mantener un sistema
de control completo de los gastos derivados de la gestion del archivo.
Este sistema de control permite saber qué gastos se realizan anualmen-
te en alquiler de materiales por editoriales, compra de partituras, gastos
de SGAE, colaboradores, etc... Tal informacién se compara anualmente
con los ejercicios anteriores, lo que permite la elaboracion de presupues-
tos cada vez mas ajustados. Es importante que el archivo sea responsa-
ble de su indice de gastos, lo que obliga también a que sea factible la
gestién de esta informacion.

2.6. Control de facturas. Ello obliga a un control constante de todas
las facturas que tienen que ver con sus gestiones. Controlar la adecua-
cioén a los contratos, las especificidades de cada género, de cada tipo de
concierto, de cada obra en particular o de los autores que pasan a domi-
nio publico. Todo ello debe incluirse en la correcta gestion del archivo.

2.7. Centros de coste. Esta informacion no solamente debe ser anali-
zada por el archivero sino que ademas debe pasarse a los departamen-
tos de contabilidad con las explicaciones correspondientes y con los
codigos que se deriven de la especial conftiguracion de los sistemas de
control de los gastos.

2.8. Especificidades de algunas obras. Cuando las obras interpretadas
son con coros hay que tener en cuenta que existen tarifas diferentes, que
los coros necesitaran estudiar sus partituras con antelacién, que tal vez
las partes de coro se pueden comprar a pesar de que los materiales de
orquesta se tengan que alquilar, hay que facilitar partituras que incluyan
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reduccién al piano. También hay que tener cuidado especial en las obras
que tienen solistas, si ademas son cantantes pueden existir versiones de
las obras en tonos distintos; hay que cuidarse también de las obras de
estreno, ya que implican costes distintos asi como las interpretadas en fes-
tivales. Peculiares son también los materiales de las obras de ganadores
de concursos asi como las editadas por los propios autores, etc.

3. COluxpn . de material

Comprar material puede deberse a las necesidades de la temporada o a una
politica relativa a los fondos documentales. Ambos casos deben ser inclui-
dos en los presupuestos correspondientes. La politice 7 dos es la que
hace que un archivo con autonomia de gestién pueda gararuzar una politi-
ca correcta de adquisicidén de coleccior~~ “'~ *oocas, géneros o autores.

3.1. Partituras. No es lo mismo comprar partituras de direccién que
materiales de orquesta. El primer caso permite la posibilidad de estudiar
repertorios, de analizar partituras con antelacion por parte de los dise-
fiadores de las programaciones. Cuanto mayor es el mimero de obras
disponibles, tanto mds rica serd la eleccion de los autores. Tener estas
partituras permite al archivero estudiar con antelacién las obras de las
temporadas sucesivas, calcular los gastos en aumentos necesarios, pre-
ver instrumentos inusuales o instrumentaciones que presentan peculiari-
dades en el escenario. Ello permite elaborar los presupuestos con mayor
adecuacién a la realidad y proveer a la organizaciéon de la orquesta de
estas cuestiones que son fundamentales.

3.2. Materiales de orquesta. Los materiales sélo deben comprarse
cuando se programan o cuando los que se tienen se han deteriorado ya
demasiado. Eso si, antes de comprarlos hay que asegurarse de las edi-
ciones disponibles, las ediciones criticas y las editoriales que pueden
h....r un mejor precio.

4. Preparacion de materiales
Debe explicarse con detenimiento en qué consiste esta preparacion:

4.1. Arcos. Todas las partes de cuerda deben tener los mismos arcos
cuando se empieza el primer ensayo (incluso, idealmente, cuando se dan
los materiales de estudio). Para ello es preciso: saber si el director quie-
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re enviar modelo de sus arcos; si no es asi, darle al concertino los pape-
les de primer violin para que indique qué arcos prefiere, pasar este
modelo a los otros solistas (viola, violonchelo y contrabajo) para que
adecuen sus partes a esos arcos. Finalmente, con esos modelos, deben
copiarse los arcos en el resto de la seccién. Si esto no se hace diligente-
mente, un ensayo puede convertirse en und pérdida de tiempo, pero hay
que tener en cuenta varias cosas: preparar los arcos de una sinfonia de
Mahler puede significar 20 6 30 horas de trabajo. Si de las 200 obras con
que puede contar una temporada atribuimos sélo 5 horas a cada obra,
estamos hablando de 1.000 horas de trabajo de arcos. Por lo tanto se esta
pensando a menudo en la ridiculez del trabajo de arquear cuando en
realidad su volumen en horas de trabajo es enorme. Un puesto de tra-
bajo significa al afio de 1.540 a 1.760 horas y como vemos los arcos no
son mds que una entre multiples responsabilidades. El modelo de archi-
vero que se dedicaba exclusivamente a esto, hace tiempo que deberfa
haber desaparecido de la mente de los gerentes.

4.2. Colaboradores. En la OBC hace ya t' -~ >0 que cc ~~~ nos con dos
colaboradores externos —especialistas en instrumentos de cuerda— que
se dedican a la revision de los arcos, puesto que al haber un solo res-
ponsable del archivo otra opcién resulta inviable.

4.3. Solistas de cuerda. Cada solista es distinto. Es fundamental que
comprendan todos ellos la importancia de realizar esta tarea con antela-
cion. La realidad indica que a menudo se espera hasta el Gltimo momen-
to; es entonces cuando es imprescindible que yo mismo decida los arcos
de algunos instrumentos para garantizar el plazo que los colaboradores
necesitan para preparar el material.

4.4. Concertino invitado. Cuando ¢l concertino es invitado existe un
nuevo problema. Hay que enviar materiales con mayor antelacion toda-
via a otro pais y esperar a que el concertino revise sus materiales.
Algunos maestros hacen esto con celeridad y presteza, otros son capa-
ces de llegar el dia del primer ensayo con los arcos y pretender que en
una hora se haga el resto del trabajo con el consiguiente problema que
ello acarrea al aichivero y a la orquesta completa.

4.5. Materiales de directores. Otro problema es el de la conservacion
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de los arcos. Una sinfonia se interpretard con arcos distintos cada vez,
pero borrar los arcos del director anterior implica una pérdida de infor-
macién valiosa. No se puede tampoco comprar un material nuevo en
cada ocasion. El archivo pues debe conservar los arcos de los clistintos
directores para poder restablecerlos a su vuelta. Pasa a veces que en un
ensayo se cambian arcos, con lo que la conservacion de los mismos debe
incluir dos momentos de la preparacion, pero esto resulta ya irresoluble.

4.6. Fotocopias de materiales. Relacionado con el estudio de los musi-
cos hay un problema de material importante. Dar los originales o facilitar
fotocopias de estudio: dar los originales es mds cémodo para el archive-
ro, pero complica a la larga mucho las cosas. Nadie puede garantizar que
todos los musicos recuerden traerlas a los ensayos (o a los conciertos), ni
el personal de escena puede controlar el movimiento de partituras, con
lo que las pérdidas carecen de responsables. En la OBC he optado por
conservar los materiales originales en todo caso y pedir que no se retiren
del escenario mas que al finalizar los conciertos, facilitanclo a los musicos
las copias de estudio que precisen. A pesar de las prohibiciones legales
(que cada vez se estin tomando mds seriamente en cuenta) existe acuer-
do undnime en que las copias de estudio se pueden hacer. Ello me obli-
ga a realizar cada mes miles de fotocopias, pero garantizo con ello un
control sobre el material que de otro modo no existirfa,”

4.7. Numeros de ensayo. A menudo pasa desapercibido que en algu-
nos materiales de orquesta no existen niameros de ensayo ni compases.
Ello dificulta mucho los ensayos, con lo que la preparacién de los mate-
riales debe garantizar la existencia de estos nimeros, asi como la dificul-
tad en el paso de las paginas u otras cuestiones similares.

5. Prevision de los instrumentos de vientos (bojas de viento)

Es este un sistema de prevision de vital importancia para la orquesta. Las
hojas de viento consisten en senalar para cada una de las obras de la tempo-
rada, cudntos y cudles de los instrumentos de viento se necesitarin (por vien-

4 Quiero dejar constancia de que este servicio de jolocopias no deja de ser un problema
en el reconocimiento de nuestro trabajo, va que facilmente acabamos siendo senalados
como ef de las fotocopias, cosa ¢sta que alimenta atin mds si cabe los prejuicios sobre la
figura de los archiveros.
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tos en realidad se traduce mal el término barmoniestimmen que incluye
todos aquellos instrumentos que no sean la familia de cuerda-arco). La redac-
cion de las hojas de viento se hace al principio de la temporada para que los
solistas puedan organizar las semanas de trabajo de sus secciones. Tales
hojas se revisan a medida que llegan los materiales de alquiler para corrobo-
rar informaciones no siempre fiables de los manuales de orquestacion.

5.1. Funcionamiento. El archivero redacta a partir de las partituras de
direccion, de los catilogos u otras fuentes una primera version de las
hojas de viento. A la recepcion de los materiales se revisa esta informa-
cioén. La informacion se pasa a la direccién técnica para la prevision de
plazas no incluidas en la plantilla, al encargado de la orquesta para pro-
veer estas plazas, a los solistas de cada seccion para organizarse y al regi-
dor para prever las disposiciones de la orquesta en el escenario. Asi
pues, de la precisién de estas informaciones se beneficia la orquesta
entera.

5.2. La revision incluye la definicion de los instrumentos de percusion,
elemento siempre poco definido en los manuales y que obliga a alqui-
lar o comprar instrumentos de que las orquestas no disponen.

6. Elaboracién de presupuestos

La prevision de gastos en alquiler de partituras, compras, aumentos, colabo-
radores, coros y derechos de SGAE se hace desde el archivo, que es donde
se maneja la informacién de las orquestaciones completas y de los materia-
les de que se dispone. En orquestas como la OBC estos gastos pueden
ascender a unos 250.000 euros anuales. Es obvio, pues, que estamos hablan-
do de una cantidad importante, cuya prevision es de suma importancia en
los presupuestos generales de la orquesta. El archivero ha de ser capaz tam-
bién de generar esta informacion controlando muiltiples parametros, ¢ inclu-
yendo conocimientos especificos en la materia.

7. Préstamo de documentos

Los archivos de las orquestas no estin abiertos al publico. Ello no impide
que constantemente se reciban peticiones de préstamo de partituras de
musicos de la misma orquesta, profesores de escuelas superiores, otros
directores u otros archivos. Ello obliga a ocuparse también de toda esta sec-
cion de préstamos, con un sistema de control de las devoluciones y de la
completitud cle las mismas. En los tltimos dos anos he diligenciado en nues-
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tro archivo mds de 260 peticiones de préstamo jy ello sin que se contemple
el préstamo como funcién del archivo!

8. Oposiciones de misicos

Las orquestas realizan anualmente oposiciones para cubrir sus plazas vacan-
tes. El archivero es en la OBC responsable de la preparaciéon de los materia-
les que se emplearidn en las pruehas. Debe por lo tanto conseguir todos los
pasajes que se determinan, preparar la descripcion de los mismos para las
convocatorias publicas, facilitar las copias a los candidatos y al tribunal v,
finalmente, participar en las pruebas como mediador entre los candidatos y
el tribunal, especialmente en las fases con cortina. Pero ademis debe cono-
cer perfectamente los pasajes para intervenir durante las pruebas, impedir
que se toquen fragmentos equivocados, asistir a todos los candidatos, cortar-
los a peticién del tribunal, o impedir que un director poco avezado pida
escuchar un fragmento no exigido en las bases. Para ello debe conocer todos
los instrumentos de la orquesta y sus especificidades, asi como sus respecti-
vos repertorios. Como siempre, estamos ante competencias del archivero
supuestament :nores, pero en realid~-' '~ 3ran importancia "1do.

9. El programa Finale

Otra importante funcion del archivero de la OBC es corregir partituras,
transportar instrumentos (p. ej. los clarinetes en re pasarlos a mib), rehacer
partes completas, generalmente con urgencia. Hace falta pues conocer pro-
gramas de informdtica aplicados a la edicién musical. En la OBC usamos el
programa Fincle para estos casos. Ello obliga a la adquisiciéon de las licen-
cias correspondientes y a formarse en su utilizacién. Suele tratarse de pro-
gramas de difficil manejo y que ademas exigen una sélida formacién musi-
cal y muchas horas de practica.

10. Internet y ordenadores

El uso de Internet se ha convertido, como en muchas otras profesiones, en
un elemento de importancia capital. No sélo el correo electrénico es un ins-
trumento de uso cotidiano (en la OBC cruzo un centenar de mensajes sema-
nales relacionados con la gestion de archivo) sino que los catdlogos en la
red se han convertido en instrumentos mas fiables que los impresos, espe-
cialmente en las obras de ediciones recientes o de autores de actualidad.
También es frecuente en la OBC que se solicite al archivero la bisqueda de
informacién sobre obras concretas conocidas o poco conocidas, autores de
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los que se sabe mucho o poco, y grandes editoriales o de las que apenas
se tiene noticia. El manejo de la informacion colgada en la red es otro requi-
sito practicamente inexcusable para un archivero.

10.1. La utilizacién del PC. Tiene que racionalizar el uso de progra-
mas de muy diversa naturaleza, manteniendo criterios de organizacion
adecuados al departamento, diferenciando la informacion de uso cotidia-
no de los archivos de consulta.

10.2. En algunas orquestas se han comenzado a instalar programas de
gestién complejos que engloban también al archivo dentro del funciona-
miento general del departamento. En la OBC acabamos de instalar el
OPAS, un programa de gestién que obligard también a dedicarle horas
de estudio, y que cambiard nuevamente la tipologia del trabajo departa-
mental e individual.

11. Programas de mano

Otra informacion requerida del archivo en la OBC es la que se necesita para
‘a confeccion de los programas de mano. Nombre =¥~~~ de los comnneitn
res, fecha y lugar de nacimiento y muerte, titulos exacios de las obias, upus,
tonalidades, indicaciones de movimientos, textos de coros o solistas y previ-
sién de minutajes. La necesidad de que la informacién sea correcta obliga a
un importante esfuerzo de documentacién que requiere también su tiempo.

12. Relacién con el Servicio Educativo y otros departamentos
Algunas orquestas espanolas funcionan como organismos independientes.
La OBC pertenece a un consorcio que incluye otros departamentos. Uno de
ellos, de especial interés, es el Servicio Educativo. Algunas de las produc-
ciones de este departamento incluyen conciertos con la orquesta, con lo que
deben ser asesorados sobre cuestiones técnicas vinculadas con ella.
También el archivero se ocupa en estos casos de los materiales orquestales,
de la informacién para los programas, de las facturas referentes a los pro-
gramas, de las previsiones orquestales, de las hojas de viento, etc.

12.1. Tal colaboracion de gestion e informativa se presta también a otros
departamentos del auditorio, marketing, logistica, consultas del priblico...
con lo que el archivero ha de ofrecer constantemente informacion fiable
sobre aspectos técnicos de musica y produccion orquestal, historia de la
musica, instrumentaciones, o muchas otras cuestiones.
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12.2. También asume responsabilicdades en los planes de evacuacion y
autoproteccion del auditorio.

13. Relacién con los directores

Este es otro apartado clave en las responsabilidades del archivero. El trato
con los directores empieza con la seleccién misma de las obras. Habra que
averiguar si el director quiere sus propios materiales o arcos, asi como si
desea alguna edicion especial, y facilitarle las partituras de estudio garanti-
zando que el archivo conserva siempre una partitura de consulta. En la OBC
me presento al principio de cada semana de ensayos para garantizar al
director asistencia en todo problema relacionado con el material. Surgirin
muchas especificidades en razén de si estamos hablando con el director titu-
lar, con el asistente, con un principal invitado o con un director nuevo.

14. Derechos de SGAE

Después de cada concierto hay que abonar a la SGAE las cantidades corres-
pondientes. Para ello hay que hacer un calculo en que intervienen los minu-
tos reales de las obras interpretadas, la sujecién a derechos de las mismas
asi como de los bises interpretados, y las cantidades ingresadas por taqui-
llaje. En la OBC me encargo personalmente de la relacién con el responsa-
ble de la SGAE para adecuar al maximo los porcentajes aplicados en las fac-
turas a las duraciones reales de nuestras interpretaciones.

15. Instrumentos en deposito

Puede darse también el caso de que en archivo se conserven fisicamente
instrumentos futelados por el archivero. La flauta en sol, el corno de basset-
to, el bombardino. Ello no es apropiado, pues los instrumentos deben con-
servarse en lugares pensados para ello, pero en el caso de que sea asi
(como en la OBO), corresponde al archivero saber a quién deben dejarlos,
saber en qué obras se necesitaran, etc.

16. Giras de la orquesta

Cada orquesta decide la funcién que realiza un archivero en las giras, y ello
tiene también que ver con cémo se han resuelto o articulado las funciones
del personal de escena. En la OBC el archivero no resulta imprescindible en
las giras porque del reparto y guarda de material se encarga el personal de
escena. Como garantia de la preparacién del material deben ser suficientes
los ensayos realizados previos a la marcha, y para enfrentarse a las posibles
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pérdidas ce partes se entrega al regidor copia completa de seguridad de
todos los materiales.

17. Organizacién de ciclos ACC y Ciclo de Editores

Actualmente realizo también tareas organizativas de conciertos de miusica de
c¢dmara en colaboracién con la Asociacién Catalana de Compositores y con
un grupo de editores (Clivis, Boileau y Juventudes Musicales). Estas tareas
incluyen la seleccion de los grupos, la seleccion de las obras, la confeccion
de los programas con los musicos y las fechas, la redaccién de los acuerdos
de colaboracién y su negociacion y otros aspectos técnicos de su organiza-
¢ion, asf como la representacion de la OBC en la organizacion y en los con-
ciertos. Este trabajo lo realizo al margen de las atribuciones que se corres-
ponden a mi trabajo de archivero, lo que confunde atin mis mi puesto de
trabajo. Pero precisamente este irse transformando en otfra cosa es lo que
ha caracterizado las figuras de los casi treinta archiveros de orquesta que
hay en Espaiia.

18. A modo de conclusién

~uando una temporada se ha definido (también es importante la colabora-
cién proveyendo a directores y gerentes de informacién sobre autores, obras
concretas, periodos histéricos...), es el archivero quien genera mucha infor-
macion que el departamento entero ceherd tener presente: cudntos musicos
necesitard cacla obra, cudntos solistas, qué materiales, qué costes tendrdn,
cuantos instrumentos habra que alquilar, qué debera figurar en los progra-
mas de mano... Obviamente no es él quien resuelve todos estos temas (cada
miembro | departamento tiene sus funciones), pero el origen de esta
informacion esti en el archivo e implica a todos los miembros de la orques-
ta, al departamento entero, a direccién técnica, regidores, logistica, contabi-
lidad... Parece, pues, claro que el trabajo de archivero no tiene nada que ver
con lo que era hace veinte anos.

Concluyo aqui la explicacion de lo que hace un archivero (en este caso el
de la OBC) confiando en haber clarificado un poco sus funciones y su situa-
cion. Estoy convencido de que casi ninglin otro archivero de orquesta se
sentird ide ificado, puesto que cada uno ha ido asumiendo perfiles muy
particulares. A mi modo de ver, lo que antano fue un archivero, ahora va
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siendo alguien responsable de que se hagan las tareas de preparacion de
materiales de orquesta, pero que a la vez realiza otras relacionadas con lo
que en EE. UU. serfa una parte del Artist Coordinator, otra parte del
Program Annotator, y otra del Artistic Manager. Se trata por lo tanto de
puestos de responsabilidad de cuya eficacia se beneficia la orquesta entera,
y cuyos conocimientos resultan siempre imprescindibles. No se trata de dar-
nos aqui una importancia presuntuosa, sino de esperar que por fin llegue el
reconocimiento a estos puestos que ya se ha dado en otras orquestas,

Al respecto apuntaré algunos datos cuya importancia merecerd un estudio
aparte, pero que deben quedar aqui reflejados para completar de algin modo
mi explicacion. El modelo de la Wiener Symphoniker tiene al Pr. Dr. Ernst
Istler justo por debajo del secretario general en el organigrama con el cargo
de Inspector and Archivist; otro modelo posible es de la Cincinnati Symphony
Orchestra, la Cleveland Orchestra o la BBC Symphony Orchestra, que cons-
cientes del volumen de trabajo que supone el atribuido a los archiveros cuen-
tan con tres o cuatro personas fijas divididas en Principal y Librarians. Otra
solucion la ofrecen orquestas como la City of Birmingham, Israel Philarmonic
loronto Symphony o la misma Giuseppe Verdi, de Mildn; se trata de mode-
los binarios en los que el Principal Librarian esta considerado como uno de
los pilares del organigrama orquestal. Los modelos unipersonales también
existen, pero prevén para esta figura puestos préximos a la programaciéon
(Orchestra della RAD, o directamente dirigen departamentos independientes
con la consiguiente categorfa profesional (Philadelphia Orchestra, Royal
Concertgebouw, Chicago Symphony...). Aqui sin embargo sucede lo que veni-
mos sefialando, que un prejuicio histérico conlleva simplemente la ignoran-
cia del problema real de la incongruencia entre las tareas asignadas a estos
puestos y la consideracion laboral y profesional que l6gicamente merecerfan.

Hay sin duda mucho trabajo que hacer, pero el primero es simplemente
romper un prejuicio y abrir los ojos a una realidad que nos afecta a todos
los que leemos estas lineas.’

5 He de agradecer a Marc Heilbron, editor de la revista AEDOM, la posibilidad de que se
publique este articulo, y al equipo directivo de AEDOM el que se hiciera eco de las pre-
ocupaciones de la Comisién de Archivos de Orquesta en la dltima asamblea realizada en
el Real Conservatorio de Musica de Madrid los dias 12 y 13 de diciembre de 2003, sumin-
dose a un proyecto de reflexién y trabajo que confio dé muy buenos frutos.



Objetivos de formacién en alfabetizacién informacional para
estudiantes de miisica universitarios

Un proyecto de la Music Library Association, Subcomité de instruccién
bibliografica

Paul Cary y Laurie J. Sampsel

El Subcomité de Instruccién Bibliogrifica, que pertenece al Comité de
Referencia y Servicio Publico de la Music Library Association (MLA) ha cre-
ado un conjunto de objetivos de formacién para estudiantes universitarios
de la especialidad de musica que se basan en el documento “Information
Literacy Competency Standards for Higher Education” (Normas de la ACRL)
desarrollado por la Association of College and Research Libraries (ACRL),’
perteneciente a la American Library Association (ALA). El subcomité empe-
z6 intentando adaptar las cinco normas de competencia de la ACRL a la
muisica, pero después decidié que los objetivos de formacién serfan mas
especificos, concretos, cuantificables y, nor rantn nntencinlmente mas ttiles
para los esfuerzos de alfabetizacidn infuiinacionlas paia wuwewca. Los objeti-
vos de formacidn que se presentan a continuacién (Objetivos de la MLA)
incluyen el texto completo del documento de la ACRL, junto con objetivos
especificos para musica insertados cuando se han necesitado, y han sido
aprobados tanto por la Junta Directiva de la MLA como por la ACRL. La pre-

* Este articulo de Paul Cary y Laurie J. Sampsel (“Information literacy instructional objec-
tives for undergraduate music students™ aparecié primero en Notes vol. 62, no. 3 (March

2006): 663-79. Con permiso de Music Library Association, Inc. Paul Cary es director, Jones
Music Library, Baldwin-Wallace College. Laurie J. Sampsel es profesor adjunto y director
de facultad, Howard B. Waltz Music Library, University of Colorado, Boulder. Los miem-
bros del Subcomité de Instruccién Bibliogrifica de la MLA que han contribuido a este
proyecto ademas de los autores son Karen Burke, Beth Christensen, Judy Marley, Kristina
Shanton, y Cheryl Taranto.

I Association of College and Research Libraries, “Information Literacy Competency
Standards  for Higher Education” (aprobado el 18 de enero de  2000).
http://wwiw.ala.org/ala/acrl/acrlstandards/informationliteracycompetency.htm  (fecha  de
acceso: 23 de noviembre de 2005).
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sente introduccion explica la necesidad de un herramienta de alfabetizacion
informacional especifica para musica; describe los objetivos, modelos y pro-
cesos del subcomité; y concluye con algunas sugerencias para su implemen-
tacion.

Los bibliotecarios musicales, bibliotecarios generales y docentes de musica
llevan décadas ensenando a los alumnos universitarios cémo usar las biblio-
tecas musicales y la informacién que contienen. Su ensenanza se desarrolla
en entornos individuales o de grupos (tanto grandes como pequenos) en la
biblioteca, en el aula y, mds recientemente, en el entorno electrénico.
Adopta diferentes formas: la ensefianza cara a cara, bibliografias anotadas,
buscadores, cazas del tesoro en bibliotecas, articulos de investigacion, tuto-
riales en linea, chats, y mensajes instantineos.

Las colecciones suponen una diversidad de recursos que abarcan desde
pequenas colecciones de musica que estin integradas dentro de las bibliote-
cas centrales de los campus, hasta grandes bibliotecas musicales indepen-
dientes que contienen cientos de miles de voltimenes. Algunos estudiantes
son intérpretes que desean tocar sus instrumentos al nivel mds alto que sea
posible. Otros son educadores en ciernes o musicologos con un gran interés
en dreas de conocimiento determinadas. Algunas ensenanzas se imparten en
sesiones Unicas que pueden durar menos de una hora, con pocas posibilica-
des de seguimiento. Otras circunstancias permiten que los cursos duren un
semestre, tanto para estudiantes licenciados como no licenciados. Las expec-
tativas varian enormemente, desde simplemente saber que hay una coleccion
musical hasta escribir articulos de investigacion documentados en temas
poco conocidos.

A pesar de esta diversidad de objetivos, enfoques y recursos, los biblioteca-
rios musicales siempre han buscado una base comiin. Nos gusta saber lo que
estdn ensenando los demds, como lo ensenan, y qué podriamos aprender de
sus mérodos. Queremos garantias de que estamos ensenando lo adecuado y
de que nuestros estudiantes estarin preparados cuando pasen a la siguiente
etapa de sus vidas, tanto profesionales como educativas.

Se pueden encontrar evidencias de esta bisqueda de una base comun en la
prevalencia cle programas sobre ensefianza al usuario en las conferencias de
la MLA, y «  la riada de publicaciones que examinan qué y como ensena-
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mos (y cémo aprenden los estudiantes).” El presente conjunto de objetivos
de formacién se concentra en lo que ensenamos, mds que en el como, y
apunta a un conjunto de habilidades comunes para los estudiantes de musi-
ca universitarios.

Quizi el primer intento por desarrollar normas comiinmente aceptadas para la
instruccién bibliotecaria en el drea de musica fuera “Bibliographic
Competencies for Music Students at an Undergraduate Level”, publicado en
Notes en 1984 por miembros del Subcomité de Instruccién Bibliogréfica de la
Divisién del Medio Oeste de la MLA.? Estas normas definen habilidades que
los estudiantes universitarios deben poseer, divididas en dos amplias categori-
as: desarrollar una aproximacién légica a la investigacién musical, y encontrar
y evaluar partituras y grabaciones. Se trata de un conjunto de normas muy con-
cretas y utiles, expuestas de forma clara y concisa. El articulo fomenta el desa-
rrollo de habilidades analiticas fundamentales, pero no define resultados espe-
cificos dentro de este drea, como si hace para encontrar fuentes. El proceso
que llevé hasta el presente documento se inicié por un deseo de actualizar este
articulo de 1984, e incorporarle ideas, fuentes y temas mds recientes.

2 Las siguientes publicaciones sobre alfabetizacién informacional para mdsica han apa-
recido desde que las normas de la ACRL se aprobaron en 2000. Listadas en orden cro-
nolégico: Beth Christensen, "Building on Tonic: Integrating Information Literacy into the
Music Curriculum”, College Music Symposium 41 (2001): 1-6; Diane VanderPol y Cheryl
Taranto, “Information Literacy: A New Tune for Library Instruction to Music Students”,
Music Reference Services Quarterly 8, n. © 2 (2002): 15-24; Kathleen A. Abromeit y
Victoria Vaughan, “Info Lit and the Diva: Integrating Information Literacy into the Oberlin
Conservatory of Music Opera Theater Department”, Nofes 60, n. © 3 (marzo 2004): 632-
52: Beth Christensen, "Warp, Welt and Waffle: Weaving Information Literacy into an
Undergraduate Music Curriculum”, Notes 60, n. ° 3 (marzo 2004): 616-31; Gregg S. Geary,
“Creating Information Literacy Instruction for Undergraduates in the Music Library”, en
Music Library Instruction. MLA Basic Manual Series, 3, ed. por Deborah Campana, 1-45
(Lanham, MD: Scarecrow Press, 2004); Deborah L. Pierce, “Information Literacy and the
Music Library", Nofes 60, n. © 3 (marzo 2004): 613-15; y Deborah L. Pierce, “Incorporating
Information Literacy into the Music Curriculum: A Look at ACRL's Best Practices Initiative
and Successful Music Programs”, Music Refereiice Services Quarterly 8, n. ° 4 (2004): 57-
76. El Subcomnité de Instruccion Bibliogrdfica ha impartido talleres y presentaciones
sobre alfabetizacién informacional en las convenciones anuales de la MLA desde 2002
hasta 2005.

3 Bibliographic Instruction Subcommittee, MLA Midwest Chapter, “Bibliographic

Competencies for Music Students at an Undergraduate Level”, Notes 40, n. ° 3 (marzo
1984): 529-32.
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En 1996 otro comité de la Divisién del Medio Oeste de la MLA, el Comité de
Servicio Publico, inicié un nuevo andlisis de los temas relacionados con la ins-
truccién bibliotecaria para los estudiantes de miuisica.® En aquel entonces, la
alfabetizacién informacional iba ganando aceptacién como marco para la ense-
fnanza. La ALA define la alfabetizacion informacional como la capacidad de
“reconocer cuindo se necesita informacion y tener la capacidad de localizar,
evaluar y usar de forma efectiva la informacion necesaria”’ La alfabetizacion
informacional aleja el enfoque de la ensefianza y del aprendizaje de fuentes y
temas especificos en favor del pensamiento critico, la evaluacién de fuentes, y
una concepcién del proceso investigador que funciona cruzando las fronteras
disciplinarias. El articulo de Maple, Christensen y Abromeit no presenta un
conjunto de normas. En vez de eso, mediante el planteamiento de una serie
de preguntas que hacerse cuando se planifica Ia enserianza, ofrece un marco
para los programas de alfabetizacién informacional para musica. Las pregun-
tas hacen hincapié¢ en el pensamiento ctitico, la evaluacién de fuentes y el
entendimiento del proceso investigador. Definen habilidades y conocimientos
que los estudiantes de muisica universitarios deben poseer con respecto a la
organizacién, acceso y estructura de las fuentes de informacion.

El Subcomité de Instruccion Bibliografica de la MLA se propuso en 2002 actua-
lizar estos dos documentos y hacer que los bibliotecarios musicales y otras per-
sonas pudieran utilizarlos hoy en dia. En cuanto comenzamos con esta tarea,
en seguida nos encontramos volviendo a las normas de la ACRL y las elegimos
como marco. Estas normas fueron aprobados por la Junta Directiva de la ACRL
en 2000 y tuvieron una amplia difusién y se adoptaron en los programas de
instruccién bibliotecaria de muchas universidades y escuelas universitarias de
los Estados Unidos. Es mds, las normas de la ACRL ofrecian un enfoque con-
ceptual que tenfa menos probabilidades de quedar obsoleto. Los objetivos de
la presente adaptacion eran ofrecer una versién especifica a la materia que
resultase de utilidad para clarificar los objetivos de formacion, evaluar los resul-
tados de la ensenanza, ofrecer apoyo a la educacién en alfabetizacion infor-

4 Amanda Maple, Beth Christensen, y Kathleen A. Abromeit, "Information Literacy for
Undergraduate Music Students: A Conceptual Framework”, Notes 52, n. © 3 (marzo 1996):
744-53.

5 American Library Association, “Presidential Committe on Information Literacy: Final
Report” (10 de cnero de 1989), http://www.ala.org/ala/acrl/acrlpubs/whitepapers/presi-
dential.htm (fecha de acceso: 23 de noviembre de 2005).
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macional ya existente, y abogar en favor de nuevos programas.® Querfamos
presentar la informacién de un modo que fuese 1til para los bibliotecatios
musicales, los bibliotecarios generales, los docentes de mtisica y para el per-
sonal administrativo. En tltimo lugar, esperdbamos que usar las normas de la
ACRL como nuestra base darfa credibilidad a nuestro trabajo y facilitaria la
aprobacién y la adopcién del presente documento por parte de la MLA.

Las cinco normas y veintidos indicadores de rendimiento de la ACRL tienen
una naturaleza suficientemente amplia como para poder aplicarse a todas
las disciplinas. En algunos casos simplemente hemos insertado las palabras
“musical” o “de musica” para matizar términos como “estudiante”, “informa-
cién”, “fuentes”, etc. En otros casos hemos afadido entre paréntesis ejem-
plos especificos para la musica. Ocasionalmente se han elaborado resulta-

dos completamente nuevos.

El subcomité presenté un horrador de las normas de la ACRL adaptadas para
musica en la convencién anual de la MLA de 2004 en Washington, DC.’
Aunqu- 't oresprooraal boeedd-e Sre positiva en érmicoe generales, oo
grupo quedamos mnsatisfecnos. kste enfoque no destacaba s elementos espe-
cificos de la muisica tanto como esperabamos. El lenguaje resultante seguia
siendo amplio; incluso dentro de nuestro reducido grupo observamos que el
documento admitia distintas interpretaciones. No obstante, el feedback de esta
convencién apoyo la eleccién del marco de la ACRL.

El documento de continuacién de la ACRL, “Objectives for Information
Literacy Instruction: A Model Statement for Academic Librarians” (Objetivos de
la ACRL), aprobado por la Junta Directiva de la ACRL en 2001, ofrecia un enfo-
que mds detallado, que esperdbamos nos permitiera ser mis especificos al

6 Otras versiones de las normas especificas para determinadas materias incluyen los dos
borradores disponibles en el sitio web de la ACRL: “Information Literacy Standards for
Science and Technology” (http://wwiw.ala.org/ala/acrl/acrlstandards/infolitscitech.htnn),
desarrollado por un Grupo de Trabajo en Alfabetizacion Informacional para las Ciencias y
la Tecnologia de ALA/ACRL/STS; y "Research Competency Guidelines for Literatures in
English™ (http://www.ala.org/ala/acrl/acrlstandards/researchcompetenciesLES.htm), com-
pilado por la Seccidn de Literaturas en Inglés de la ACRL (fecha de acceso de ambos docu-
mentos: 23 de noviembre de 2005).

7 los miembros del subcomité fueron Paul Cary (presidencia), Karen Burke, Beth
Christensen, Judy Marley, Laurie Sampsel y Kristina Shanton.
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esbozar las habilidades de investigacién musical y las fuentes musicales y a la
vez conservar las normas de la ACRL como marco.® No utilizamos el texto de
los objetivos de la ACRL textualmente, sino como ejemplo. Seleccionamos
resultados de las normas de la ACRL que consideramos tenian una relevancia
especial o que requerian una elaboracion adicional para la musica.

Se pueden describir los objetivos como un nivel mas especificos que los
resultacdlos. Los objetivos son habilidades discretas, cuantificables, que un
nstructor puede utilizar para determinar el contenido de un curso, o inclu-
so de una sola clase, reunién o tarea. Los objetivos también se pueden usar
para evaluar el éxito de un curso o tarea, para determinar lo bien que los
estudiantes han aprendido las habilidades o conceptos.

Todas las competencias especificas a la musica previamente identificadas en
las normas se convirtieron en objetivos. El documento resultante, al igual
que su predecesor, depende de las normas de la ACRL (que estan presen-
tes en su totalidad en los objetivos para musica) y también se puede usar
en conjuncién con los objetivos de la ACRL.

Una variacién con respecto a los objetivos de la ACRL es la presencia de
Objetivos para la Norma Cuatro, “El estudiante con alfabetizacion informa-
cional, de forma individual o como miembro de un grupo, utiliza la infor-
acion de forma eficaz para lograr un propésito especifico”’ El Grupo de
abajo de la Seccién de Instruccién de la ACRL escribié objetivos “solo para
dicadores de Rendimicnto en las normas de Competencia que mejor
idiera tratar el bibliotecario, o el bibliotecario y el instructor del curso en
colaboracién”.'® Decidimos incluir objetivos alld donde se considerase nece-
sarjo. En muchas ocasiones en los programas de alfabetizacion informacio-
1, el bibliotecario musical viene a tener una importancia equiparable al
Cuerpo docente en todos los aspectos del proceso investigador. En otras
asiones, las clase de investigacion o bibliografia para estudiantes de mdsi-
universitarios las imparten o coimparten los bibliotecarios musicales.

CRL, "Objectives for Information Literacy Instruction: A Model Statement for Academic
rarians”  (2001), http://www.ala.org/ala/acrl/acrlstandards/objectivesinformation.htm
‘ha de acceso: 23 de noviembre de 20035).

éase Norma Cuatro en los Objetivos de la MLA, abajo.

Véase n. © 8.
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Nosotros consideramos que serfa mejor incluir objetivos de formacién en el
Norma Cuatro para que los usase cualquiera que los necesitase (biblioteca-
rio musical o cuerpo docente de musica).

El subcomité presentd un borrador de los objetivos de la MLA en la conven-
cién anual de la MLA de 2005 en Vancouver, B.C."' La Junta Directiva de la
MLA también aprobé el borrador en dicha convencién. En los meses poste-
riores a la convencion de Vancouver, el documento se envié a la ACRL para
que lo revisase esperando recibir el respaldo de ese organismo, asi como
permiso para usar las normas de la ACRL. La directora ejecutiva de la ACRL,
Mary Ellen Davis, a su vez envid el documento a dos lectores, ambos exper-
tos en alfabetizacién informacional."

Tras incorporar los cambios basados en los atentos comentarios de los lec-
tores, se envié de vuelta a la Junta Directiva de la MLA, que sugirid algunas
revisiones adicionales. La Junta Directiva aprobd de forma provisional un
borrador revisado en agosto de 2005, momento en el que se envié de nuevo
. la ACRL para una segunda revision. El respaldo y el permiso asociado ds
la ACRL y la aprobacién de la MLA se hicieron ambos oficiales en septiem-
bre de 2005."

Después de que los “Objetivos de formacién en alfabetizacién informacio-
nal para estudiantes de musica universitarios” se editen en la presente publi-
cacién, el documento se divulgard a través del sitio web de la MLA. La ACRL
a su vez ha accedido a ofrecer un vinculo en su sitio web. Esperamos que
el facilitar el acceso a los objetivos de la MLA en la mayor medida posible,
junto con el beneplacito tanto de la MLA como de la ACRL, favorezcan su
adopcion.

La implementacién de los objetivos de la MLA variara enormemente de un

11 Los miembros del subcomité fueron Paul Cary, (presidencia), Karen Burke, Beth
Christensen, Laurie Sampsel y Cheryl Taranto.

12 1065 revisores fueron Susan Barnes White de Lindfield College, y Craig Gibson de
George Mason University. White consultd también a un miembro del cuerpo docente de
musica.

13 Mary Ellen Davis, mensaje de correo eletrénico a Sampsel, 6 de septiembre de 2005; y

Bonna Boettcher, mensaje electrénico a Sampsel, 1 de agosto de 2005
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centro educativo a otro. Mientras que algunos puede que lleven a la pricti-
ca todos los objetivos, otros pueden elegir y seleccionar de entre ellos.
Mientras que algunos puede que usen principalmente la enserianza en clase,
otros pueden utilizar tutoriales en linea. Estas decisiones se verdn afectadas
por el curriculo, los recursos educativos y la cultura institucional. Las escue-
las universitarias que ya estin usando el marco de la ACRL deberfan ver que
los objetivos de la MLA se adaptan a sus programas de alfabetizacién infor-
macional con mucha facilidad. Aquellas que no usan todavia las normas de
la ACRL puede que quieran adoptarlas en todo el campus o que deseen
modificar los objetivos de la MLA para que se adapten a otro marco educa-
tivo. En cada caso, los docentes y bibliotecarios particulares necesitardn
definir objetivos para cursos o tareas especificos. Los objetivos pueden
tomarse directamente del presente documento o pueden modificarse. Se
anima a los profesores a que hagan suyos los objetivos de la MLA. El
Subcomité de Instruccion Bibliografica agradece el feedback acerca de cual-
quier aspecto de los objetivos de la MLA.
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Objetivos de formacion en alfabetizacion informacional para
estudiantes de musica universitarios

Recopilados por el Comité de Referencia y Servicio Pablico, Subcomité de
Instruccién Bibliogrifica de la Music Library Association

Aprobados por la Junta Directiva de la MLA en septiembre de 2005

Con el beneplicito de la ACRL, obtenido en septiembre de 2005

Las normas, indicadores de rendimiento y resultados del presente documen-
to se han sacado del documento de la ACRL “Information Literacy
Competency Standards for Higher Education”, copyright 2000 de la
American Library Association, disponible en http://www.ala.org/acrl/ilcoms-
tan.html (fecha de acceso: 23 de noviembre de 2005), y se usan aqui con
permiso de la ACRL. Los objetivos de formacién escritos por el subcomité
aparecen en cursiva.

NORMAS, INDICADORES DE RENDIMIENTO Y RESULTADOS
NORMA UNO

El estudiante de alfabetizacion informacional determina la naturaleza y nivel
de la informacién necesaria.

Indicadores de rendimiento:

1. El estudiante de alfabetizacién informacional define y articula su necesi-
dad de informacion.

Los resultados abarcan:

a. Consulta con los profesores y participa en las discusiones de clase,
grupos de trabajo con companeros, y en foros electrénicos con el fin de
identificar un tema de investigacion, o cualquier otra necesidad de infor-
macion.

b. Desarrolla un enunciado de tesis y formula preguntas en base a la
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necesidad de informacion.
1. Formula preguntas relativas al propasito, desarrollo y presentacion
de la interpretacion niusical.
¢. Explora las fuentes de informacion general para familiarizarse mds con
el tema.
1. Explora fuentes de informacion general tales como enciclopedicas
y diccionarios de miisica, bistorias de la miisica y biografias de
compositores.
d. Define o modifica la necesidad de informacién para lograr un enfo-
que manejable.
e. Identifica conceptos y términos clave que describen la necesidad de
informacion.
1. Hace listados de titilos uniformes, niimeros de opus y otros identi-
Sficadores de las composiciones.
f. Es consciente de que la informacion existente se puede combinar con
ideas, experimentos y/o andlisis originales para producir informacion
nueva.

2. El estudiante de alfabetizacion informacional identifica una variedad de
tipos y formatos en las fuentes potenciales de informacion.

Los resultados abarcan:

a. Sabe cémo se produce, organiza y difunde la informacién, tanto de
modo formal como informal.
1. Es consciente de que la produccion de informacion musical a
menudo procede de la composicion de nina obra musical, su estreno,
reserias de la critica, publicccion de partituras y grabaciones, y pre-
sentacion cle trabeyjos ccacdénicos.
2. Estructura cudles de estos tipos de informacion musical son fiien-
tes primarias, secundarias o terciarias y cémo puede dafectar eso a su
relevancia en la investigacion.
. Es consciente de que el conocimiento se puede organizar en discipli-
nas que tienen una influencia sobre la forma en la que se accede a la
informacion.
1. Estructura las disciplinas subsidiarias dentro de la miisica (p. ¢j.
musicologia, etnomusicologia, teoria, educacion, interpretacion,
Conposicion).
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c. Identifica el valor y las diferencias de los recursos potenciales en una
variedad de formatos (p. ej. multimedia, base de datos, sitio web, con-
junto de datos, audiovisual, libro).
1. Identifica los diferentes tipos de informacién musical (p. ej. libros;
articulos; ediciones académicas, criticas e interpretativas; composi-
ciones originales, arreglos y transcripciones; grabeciones sonoras en
diversos formatos; grabaciones en video en diversos formatos; sitios
web; expertos en la materia; actas de conferencias).
2. Selecciona las manifestaciones adecuadas de wna obra y determi-
na la necesidad de informacion de apoyo dacerca de la composicion
musical.
d. Identifica la finalidad y la audiencia de los recursos potenciales (p. €j.
popular frente a académica, actual frente a histdrica).
e. Distingue entre fuentes primarias y secundarias y es consciente de
cOmo su uso e importancia varfa en funcién de cada disciplina.
1. Es consciente de que las fuentes primarias en miisica pueden tener
una naturaleza distinta a las de otros dmbitos (especificamente, par-
tituras musicales, grabaciones de audio y video, y escritos de loc
miisicos).
f. Es consciente de que es posible que se deba elaborar la informacion
con datos basicos a partir de fuentes primarias.
1. Reconoce cudiido son necesarios el andlisis y la inferpretacion per-
sondles.

3. Fl estudiante de alfabetizacion informacional evalia los costes y los bene-
ficios de obtener la informacién necesaria.

Los resultados abarcan:

a. Determina la disponibilidad de la informacion necesaria y toma deci-
siones para ampliar el proceso de busqueda de informaciéon mas alld de
los recursos locales (p. ej. préstamo interbibliotecario; utilizar recursos
en otras ubicaciones; obtener imagenes, videos, texto o sonido).
b. Valora la viabilidad de aprender un nuevo idioma o habilidad (p. ej.
extranjero o basada en la disciplina) con el fin de recopilar la informa-
cién necesaria y comprender su contexto.
1. Adquiere babilidades especificas a la disciplina tales como andlisis
musical, transcripcion musical, lectitra cle partitiias o 1so de softwe-
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re para notacion musical.
¢. Define un plan general y un calendario realistas para obtener la infor-
macion necesaria.

4. El estudiante de alfabetizacién informacional reevalia la naturaleza y el
alcance de la necesidad de informacién.

Los resultados abarcan:

a. Revisa la necesidad de informacién inicial para clarificar, reformar o
depurar la pregunta,

b. Describe los criterios empleados para tomar decisiones y elecciones
acerca de la informacion.

NORMA DOS

El estudiante de alfabetizacién informacional accede a la informacién nece-
saria de forma efectiva y eficiente.

Indicadores de rendimiento:

1. El estudiante de alfabetizacion informacional selecciona los métodos de
investigacion o los sistemas de recuperacion de informacién mds apropia-
dos para acceder a la informacién necesaria.

Los resultados abarcan:

a. Identifica los métodos de investigacion adecuados (p. €j. experimento
de laboratorio, simulacién, trabajo de campo).
1. Identifica los métodos de investigacion adecuaclos para fa miisica
(p. ej., audicién, investigacion bistorica, andlisis musical, trabajo de
campo, biografia, bibliografia, discografia).
b. Investiga las ventajas y la posibilidad de aplicar diversos métodlos de
investigacion.
¢. Investiga el alcance, contenido vy organizacion de los sistemas de recu-
peracion de informacion.
L. westiga el alcance, contenido y organizacion de los sistemas de
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recuperdacion de informacion musical (catdlogos de bibliotecas, catd-
logos colectivos, indices de publicaciones periddicas de miisica, enci-
clopedias y diccionarios cle miisica, bibliografias y discografias musi-
cales, y posiblemente catdlogos temdticos).
d. Selecciona enfoques eficientes y efectivos para acceder a la informa-
cién necesaria a partir del método de investigacién o del sistema de
recuperacién de informacion.
1. Estructura diferentes enfoquies para encontrar partitiras en grupos
o0 series de recopilaciones.
2. Demuestra su capacidad para encontrar miisica publicada en
antologias de partituras o grabaciones.
3. Demuestra su capacidad para limitar los vesultados de la biisquie-
da en una base de datos electrénica mediante criterios cdecuados
tales como tipo de material, editor, fecha, e idioma.

2. El estudiante de alfabetizacién informacional elabora y pone en practica
estrategias de busqueda disenadas de modo efectivo.

Los resuitados abarcan:

a. Desarrolla un plan de investigaciéon adecuado al método de investi-
gacion.
b. Identifica palabras clave, sinénimos y términos relacionados con la
informacion necesaria.
¢. Selecciona un vocabulario controlado especifico a la disciplina o fuen-
te de recuperacion de informacion.
1. Hace un uso adecuiaco de los titulos uniformes de miisica; listados
de titujos por materias y tescairos; y listados de obias.
d. Construye una estrategia de busqueda utilizando los comandos adecua-
dos para el sistema de recuperaciéon de informacién elegiclo (p. ej. opera-
dores booleanos, truncamiento y proximidad para los motores de bisque-
da; elementos de organizacién interna, como los indices, para los libros).
1. Estructura el valor especifico de la brisqueda de palabras clave en
la investigacion musical, en particular en lo tocante a encontrar
muisica publicada en antologias de partitiras y grabaciones.
e. Implementa la estrategia de bisqueda en diversos sistemas de recupe-
racion de informacion, mediante la utilizacion de distintas interfaces de
usudrio y motores de biisqueda, con diferentes lenguajes de comando,
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protocolos y pardmetros de bisqueda.
f. Implementa la busqueda mediante la utilizacién de protocolos de
investigacion adecuados a la disciplina.

3. El estudiante de alfabetizacion informacional recupera informacién en
linea o en persona mediante la utilizacién de diversos métodos.

Los resultados abarcan:

a. Utiliza diversos sistemas de hisqueda para recuperar informacién en
diferentes formatos.

b. Utiliza diversos esquemas de clasificacion u otros sistema (p. ¢j. siste-
mas o indices de signaturas) para localizar los recursos de informacion
dentro de la biblioteca o para identificar lugares especificos donde rea-
lizar una exploracién fisica.

c. Utiliza los servicios especializados disponibles en la institucién, en
linea o en persona, para recuperar la informacién necesaria (p. €j. prés-
tamo interbibliotecario/entrega de documentos), asociaciones profesio-
nales, oficinas de investigacién de instituciones, recursos comunitarios,
expertos, y profesionales).

d. Utiliza encuestas, cartas, entrevistas y otras formas de investigacion
para obtener informacién primaria.

4. El estudiante de alfabetizacion informacional depura la estrategia de bus-
queda en caso necesatio.

Los resultados abarcan:

a. Evalta la cantidad, calidad y relevancia de los resultados de la bas-
queda para determinar si se deben utilizar sistemas de recuperacion de
informacién o métodos de investigacién alternativos.

b. Identifica lagunas en la informacién obtenida y determina si se debe
revisar la estrategia de buisqueda.

¢. Repite ta busqueda utilizando la estrategia revisada segiin sea necesario.

5. El estudiante de alfabetizacion informacional extrae, registra y gestiona la
informacion y sus fuentes.
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Los resultacos abarcan:

a. Selecciona de entre las diversas tecnologias la mas adecuada para la
tarea de extraer la informacién necesaria (p. ¢j. funciones de software de
copiar/pegar, fotocopiadora, esciner, equipo audiovisual, o instrumentos
de exploracién).
b. Crea un sistema para organizar la informacion
c. Distingue entre los tipos de fuentes citadas y comprende los elemen-
tos y sintaxis correcta de una cita en una amplia gama de recursos.
1. Identifica los elementos de una cita para documentos escritos sobre
mdasica, partituras musicales, grabaciones sonoras, videos y recuirsos
electrénicos.
d. Registra toda la informacién de referencia pertinente para usarla en el
futuro.
e. Utliza diversas tecnologias para gestionar la informacién selecciona-
da y organizada.

NORMA TRES

El estudiante de alfabetizacion informacional evalia la informacién y sus
fuentes de forma critica e incorpora informacién seleccionada en su base de
conocimientos y sistema de valores.

Indicadores de rendimiento:

1. El estudiante de alfabetizacién informacional resume las ideas principales
que se han de extraer de la informacién recopilada.

Los resultados abarcan:

a. Lee el texto y selecciona las ideas principales.
1. Lee partituras o escucha grabaciones para comprender y evcaluar
las obras musiccles.
b. Reformula los conceptos textuales en sus propias palabras y seleccio-
na los datos con precision.
1. Estructura los principios de unda determinada interpretacion nusi-
cal (p. ef. tempo, ornamentacion, articulacion).
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¢. Identifica el material textual que después se puede citar adecuada-
mente,
1. Identifica los materiales primarios de una obra musical que se pue-
den citar con efemplos de la partitura o la grabacion.

2. El estudiante de alfabetizacion informacional articula y aplica los criterios
iniciales para evaluar tanto la informacion como sus fuentes.

Los resultaclos abarcan:

a. Examina y compara la informacién de diversas fuentes a fin de eva-
luar la fiabilidad, validez, exactitud, autoridad, oportunidad y punto de
vista O sesgo.
1. Distingue entre los distintos tipos de ediciones musicales (criticas,
interpretativas y arreglos)
b. Analiza la estructura y la logica de los argumentos o métodos de
apoyo.
c¢. Sabe reconocer el prejuicio, engafio o manipulacion.
d. Es consciente del contexto cultural, fisico o de otro tipo aentro del
que se genero la informacién y comprende el impacto que el contexto
tiene a la hora de interpretar la misma.

3. El estudiante de alfabetizacion informacional sintetiza las ideas principa-
les para elaborar nuevos conceptos.

Los resultados abarcan:

a. Es consciente de las interrelaciones entre conceptos y los combina en
enunciados primarios potencialmente titiles apoyados por pruebas.
1. Combina conceptos dentro de la interpretacion musical personal,
composicion o enunciados primerios con informacién de apoyo.
b. Amplia la sintesis inicial, cuando es posible, a un nivel mas elevado
de abstraccion para elaborar nuevas hipétesis que pueden requerir infor-
macion adicional.
c. Utiliza los ordenadores y otras tecnologias (p. ej. hojas de ciélculo,
bases de datos, material multimedia, y equipo audiovisual) para estudiar
la interaccion de ideas y otros fenémenos.
1. Utiliza los ordenadores y otras tecnologias tales como MIDI, progra-
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mas de andlisis musical y software de notacion musical para estudiar
la interaccion de ideas musicales.
4. El estudiante de alfabetizacién informacional compara los nuevos cono-
cimientos con los adquiridos con anterioridad para determinar el valor ana-
dido, contradicciones u otras caracteristicas Unicas de la informacién.

Los resultados abcrcan:

a. Determina si la informacién satisface la investigacién u otra necesidad
de informacion.
b. Utiliza criterios seleccionados de forma consciente para determinar si
la informacién contradice o verifica la que se ha usado y que procedia
de otras fuentes.
¢. Saca conclusiones basindose en la informacién recopilada.
d. Pone a prueba las teorias con técnicas apropiadas a la disciplina (p.
e¢j. simuladores, experimentos)
1. Pone a prueba las teorias ediante la interpretacion musical,
~udicion, presentacion y elaboracion de escritos.
e. wetermina la exactitud probable mediante el cuestionamiento de las
fuentes de los datos, las limitaciones de las herramientas o estrategias de
recopilacién de informacion, y lo razonable de las conclusiones.
f. Integra informacién nueva con otra informacién o conocimiento previo.
g. Selecciona la informacion que ofrece evidencias sobre el tema.

5. El estudiante de alfabetizacién informacional determina si los conocimien-
tos nuevos tienen algiin impacto en el sistema de valores del individuo y
toma medidas para conciliar las diferencias.

Los resultados abarcan:

a. Investiga diferentes puntos de vista encontrados en la documentacion.
1. Investiga diferentes puntos de vista y prdcticas de interpretacion
encontradas en actudciones en vivo o grabadas, asi como en reci-
SOS impresos.

b. Determina si ha de incorporar o descartar puntos de vista encontrados.

6. El estudiante de alfabetizacion informacional valida la comprensién y la
interpretacion de la informacion mediante la interaccion con otros indivi-
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duos, expertos en la materia y/o profesionales.
Los resultados abarcan.:

a. Participa en las discusiones de clase y de otro tipo.

b. Participa en foros de comunicacién electrénica auspiciados por la
clase con el fin de fomentar el tratamiento del tema en cuestién (p. ej.
correo electrénico, tablones de anuncios electronicos, salas de chat).

¢. Busca la opinion de expertos a través de diversos mecanismos (p. €j.
entrevistas, correo electronico, servidores de listas).

7. El estudiante de alfabetizacion informacional determina si es necesario
revisar la consulta original.

Los resultados abarcan:

a. Determina si la necesidad de informacion original se ha satisfecho o

si se necesita informacién adicional.

b. Revisa la estrategia de buisqueda e incorpora conceptos adicionales

segln sea necesario.

c. Revisa las fuentes de recuperacion de informacion que se han usado

y las amplia para incluir otras segin sea necesario.

NORMA CUATRO

El estudiante de alfabetizacidon informacional, de forma individual o como
miembro de un grupo, utiliza la informacion de forma eficaz para lograr un
proposito especifico.

Indicadores de rendimiento:

1. El estudiante de alfabetizacién informacional aplica la informacién previa y
la nueva a la planificacién y creacion de un producto o actividad determinado.

Los resultados abaircan:

a. Organiza el contenido de un modo que sirva de apoyo a los proposi-
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tos y el formato del producto o actividad (p. €j. resimenes, borradores,

guiones graficos).
1. Organiza el contenido de un modo que sirva de apoyo a los propo-
sitos musicales tales como los programas de un recital o las notas del
programa.

b. Estructura el conocimiento y las habilidades trasladadas de experien-

cias previas a la planificacion y creacion del producto o actividad.

c¢. Integra la informacién previa y la nueva, incluyendo citas y parifrasis,

de un modo que sirve de apoyo a los propésitos del producto o actividad.
1. Utiliza grabaciones, resenias, estdndares de prdcticas de interpreta-
cion y tratados bistéricos contempordneos peia informar acerca de
interpretaciones, evaluccion de interpretaciones o andlisis musical.

d. Manipula textos, imdgenes y datos en formato digital, segiin sea nece-

sario, transfiriéndolos desde sus localizaciones y formatos originales a un

nuevo contexto.

2. El estudiante de alfabetizacion informacional revisa el proceso de desa-
rrollo del producto o actividad.

Los resultados abercan:

a. Lleva un diario o registro de actividades relacionadas con los proce-
$0s de hiisqueda, evaluacion y comunicacion de informacion.
b. Refleja los éxitos y fracasos pasados y las estrategias alternativas.

3. El estudiante de alfabetizacién informacional comunica el producto o acti-
vidad a los demas de forma efectiva.

Los resultados abarcan:

a. Elige el medio de comunicacién y el formato que mejor se adaptan a
los propésitos del producto o actividad y a la audiencia prevista.
b. Utiliza una variedad de aplicaciones informdticas para crear el produc-
to o actividad.
¢. Incorpora los principios del disefio y la comunicacién.
1. Incorpora ejemplos inusicales en formato de partitira, aitdio o
video segiin sea apiropiccdo.
d. Se comunica con claridad y con un estilo que se adapta a los propo-
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sitos de la audiencia prevista.
1. Se comunica con claridad tanto por escrito como oralmente.
2. Presenta una interpretacion musical al nivel de maestrica musi-
cal mds alto posible.

NORMA CINCO

El estudiante de alfabetizacién informacional comprende muchas de las
cuestiones econdmicas, legales y sociales que rodean el uso de la informa-
cién, por lo que accede a y usa la informacién de una forma ética y legal.

Indicadores de rendimiento;

1. El estudiante de alfabetizacién informacional comprende muchas de las
cuestiones éticas, legales y socioeconémicas que rodean la informacién y la
informatica.

Los resuttados abarcan:

a. Identifica y discute cuestiones relacionadas con la privacidad vy la
seguridad tanto en entornos impresos como electronicos.
b. Identifica y discute cuestiones relacionadas con el acceso gratuito a la
informacion frente al acceso de pago.
¢ Identifica y discute cuestiones relacionadas con la censura o con la
libertad de expresion.
d. Demuestra que comprende la propiedad intelectual, los derechos de
autor y el uso razonable del material con derechos de autor.
1. Denestra na comprension de cémo se aplican la propiedacd inte-
lectual, los derechos de autor y el uso razonable a los archivos digita-
les de audio, muestras musicales, emisiones, cctuaciones en piiblico y
grabaciones.
2. El estudiante de alfabetizacién informacional sigue las leyes, normativas,
politicas institucionales y la etiqueta relacionada con el acceso y uso de los
recursos de informacion.

Los resutltados abaican:
a. Participa en discusiones electrénicas que siguen las pricticas acepta-
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das (p. j. “Netiqueta™).
b. Utiliza contrasenas y otras formas de identificacion aprobadas para
acceder a los recursos de informacién.
¢. Cumple con las politicas institucionales sobre acceso a los recursos de
informacion.
d. Mantiene la integridad de los recursos de informacion, equipos, siste-
mas e instalaciones.
e. Obtiene, guarda y difunde textos, datos, imidgenes o sonidos de
forma legal.
1. Paga las tarifas de uso que se apliquen a imdgenes, videos, textos o
sonidos con derechos de autor para los que no dispone de licencia.
f. Demuestra que comprende lo que constituye plagio y no hace pasar
por suyo un trabajo atribuible a otros.
g. Demuestra que comprende las politicas institucionales relacionadas
con la investigacién con sujetos humanos.

3. El estudiante de alfabetizacién informacional es consciente del uso de
fuentes de informacién al comunicar el producto o actividad.

Los resultados abarcan:

a. Selecciona un estilo de documentacién apropiado y lo utiliza de forma
consistente para citar las fuentes.
1. Cita las fuentes nusicales correctamente, incluyendo partituras y
grabaciones sonoras.
b. Notifica los avisos de concesion de permisos para material con dere-
chos de autor cuando es necesario.






indices del boletin de AEDOM.
(Asociacion Espafiola de Documentacion Musical)

(1994-2004)

Begofia Gimeno Arlanzdn

Presentacion

Con motivo del 10° aniversario del Boletin de AEDOM se ofrecen los indi-
ces que contiene este articulo y que espero resulten de utilidad para los lec-
tores, ya que ha sido mi principal propésito durante su elaboracién.”
Siendo la publicacién de periodicidad semestral, el trabajo abarca los vein-
te nimeros que van del primer semestre, Enero-Junio, de 1994 al segundo,
Julio-Diciembre de 2003. Dado que se realiza en soporte informdtico, se
podran ir afiadiendo los indices de los siguientes boletines que se vayan
publicando.

Se pueden consultar cuatro tipos de indices: de sumarios, de colaboradores,
de topénimos y de descriptores o tematico.

Criterios de elaboracion.

En el indice de SUMARIOS se ha seguido el propio indice de cada boletin
y que figura en el reverso de cada portada o cubierta, anadiendo las pagi-
nas finales para una mayor utilidad. Se ha anadido, también, el contenido
de la seccion “Bibliografia”, que en algunos nimeros del boletin se subdivi-
de en apartados y en otros no, por lo que cada entrada aqui se senala con
un pequeno guién para distinguirla de esos otros epigrafes —con asterisco,
al igual que el resto— y porque responden al vaciado no del indice original

1 Quiero agradecer, en primer lugar, la oportunidad de colaborar en este trabajo al Dr.
Antonio Ezquerro, asi como a Marc Heilbron y a Carme Garcia Mallo su amabilidad en
todo momento conmigo. Asimismo quiero decir que me han servido de gran ayuda los
indices que en su dia confeccionaron Joana Crespi para Anuario Musical, y Begona Lolo,
Carlos José Gosilvez y Mariano Lambea para la Revista de Musicologia.

Boletin de £ADOM - Ano 10
2003 -2006
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de la revista sino del contenido de la seccién. Si hay autor de la reseria
bibliogrifica, el nombre de éste aparece entre paréntesis y al final de la
entrada.

En el encabezamiento de cada nimero, en letra negrilla, se indica el nime-
ro de semestre, 1 6 2 si es Enero-Junio o Julio-Diciembre, respectivamente,
y el afio de publicacién entre paréntesis:

2 (1999

De la seccién “Noticias” se detallan tnicamente los trabajos firmados que
aparecen en el indice original de cada boletin, con el fin de evitar, dada la
abundancia y brevedad de algunas de ellas, un indice demasiado exhausti-
VO Y poco practico en cuanto a su principal finalidad.

En el indice alfabético de COLABORADORES figuran todos los autores que
de una manera u otra han colaborado en todas y cada una de las secciones,
incluidos los firmantes en la seccién “Noticias” que no aparecen en los indi-
ces originales de la revista, excepto los autores de resefias de articulos por
el motivo anteriormente expuesto, ya que figuran en el indice de Sumarios,
donde considero que es mds prictica y cémoda su bisqueda. La localiza-
cién se dispone en el siguiente orden: niimero de semestre, afio de publi-
cacién y nimeros de pdginas inicial y final, en negrilla las dos primeras
cifras, correspondientes al ejemplar en cuestién:

1 (2001), 33-46

No he considerado que el afio de la revista facilitase la bisqueda por lo que
no aparece en ninguno de los indices; el orden de las entradas en un
mismo autor es cronoldgico en cuanto a su aparicién a lo largo del Boletin
de AEDOM. También una mayor claridad y rapidez en su localizacion es el
motivo por el que los titulos estdn escritos en letra cursiva, no distinguien-
do asi entre libro, articulo, comunicacién, informe, revista, encuentro, con-
greso, etc.

El de TOPONIMOS esti elaborado a partir del indice de sumarios, y abarca,
ademds, los contenidos de la seccién “Noticias”. Para un mejor resultado de
las consultas, se completard o combinard con el indice temitico. Ordenado
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alfabéticamente, se indica el semestre, ano de publicacién y pdgina inicial
del texto donde se encuentra la entrada, en negrilla para distinguirse entre
la abundancia de cifras.

Para el indice TEMATICO se ha tenido en cuenta, en primer lugar, las pala-
bras clave de los articulos que comprende la seccion “El articulo de
AEDOM?” a lo largo de toda la publicacion, dado el lugar que ocupan estos
trabajos en la revista. En segundo lugar, la consideracion de los intereses del
Boletin en cuanto a su temdtica como rama espanola de la Asociacién
Internacional de Bibliotecas Musicales, ha sido criterio fundamental a la
hora de elegir los términos que encabezan las materias —de ahi que algunas
entradas como “bibliografia”, “bibliotecas” o “archivos” resulten extensas.

Se agrupan, principalmente, en lugares significativos —a combinar con el
indice de topdnimos-, instituciones (Archivos —estrechamente relacionado
con Fondos y Centros de Documentacién—, Asociaciones o Sociedades,
Bibliotecas, Centros de Documentacién o Investigacion, Conservatorios,
Institutos, Orquestas, Universidades, etc.); igualmente relevantes y relaciona
dos con la documentacién son los términos que aluden a la informadtica, la
edicién o la legislacién; en menor medida aparecen las especialidades musi-
cales (Etnomusicologia, Musicologia), instrumentos, periddicos musicales,
tesis doctorales u otros.

No se han recogido encabezamientos de la seccién “Noticias”, a no ser que
rascendieran éstos lo efimero de una actualidad que forma parte del pasado.

Los nombre propios de entidades, fundaciones, fondos, etc. aparecen a
veces entrecomillados, a veces en cursiva y otras de ninguna de las dos
maneras: se ha hecho como originalmente aparecieron en la revista.

Desde su inicio y a lo largo del tiempo, el Boletin de AEDOM ha experi-
mentado algunos cambios en su estructura, nimero de secciones o requisi-
tos de publicacién para sus articulos: en el del Ano 4, n°2, correspondien-
te a Julio-Diciembre de 1997 aparece el primer articulo que incluye resumen
—en castellano-, pero no se normaliza hasta el Ano 8, n°1 que correspon-
de a Enero-Junio de 2001, donde aparecen resumen y abstract de cada arti-
culo y, en algunos de ellos, palabras clave, por primera vez éstas en Enero-
Junio de 2000 y muy utiles en trabajos como el que me ocupa.
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