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EDITORIAL 

Queridos amigos y colegas: 

De nuevo se cumple el "milagro" ele ver nuestro boletín publicado, aun­
que con un inevitable retraso por el que pedimos disculpas. Desde que 
Miquel Angel Plaza tuvo que dejar su di rección, dos personas se han hecho 
ca rgo ele é l, primero Marc Heilbron y más tarde Montse Urpí, que a pesa r ele 
poner su mejor voluntad e ilusión, tuvieron que rendirse a la evidencia ele 
que, a veces, es imposible atender tantas tareas como desea ríamos. No obs­
tante , gracias a ambos por intentarlo. 

Como ya os comentamos en nuestra última misiva , la Junta Directiva con 
la colaboración inestimable ele José Lu is Maire, se ha hecho responsable ele 
este número del Boletín que cerrará una época. A partir ele ahora comenza­
remos una nueva etapa con la d irección ele Jorge García, de l Servicio ele 
Documentación ele Música ele la Generalitat Valenciana , nuestro nuevo secre­
tario y periodista ele profesión, qu ien se encargará ele que la publicación se 
revitalice con un nuevo formato y una periocliciclacl dife rente. 

Las actividades ele AEDOM siguen como siempre su marcha: este año 
hemos celebrado cursos de catalogación e Internet y para los primeros meses 
de 2007 tenemos programadas otros dos en colaboración con ANABAD y la 
Univers idad Autónoma ele Madrid. La publicación del Cancionero ele la 
Colombina aca ba ele inaugura r nuestra colección de facsún iles, en colabora­
ción con la Sociedad Española ele Musicología , y muy pronto veremos tam­
b ién la nueva edición digital ele la BIME (Bibliografía Musical Española) que 
recibe los últimos retoques en el Centro ele Documentación del INAEM. 

A los grupos ele trabajo ele Archivos ele Orquestas y ele Cata logación 
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(Grupo Gardano), que están funcionando eficazmente, se une ahora otro de 
Iconografía, coordinado por Cristina Bordas. 

En fin, entre todos tiramos con entusiasmo de este proyecto q ue nos une 
desde 1993 y que ya ha conseguido que nuestra Asociación sea muy cono­
cida en medios profesionales tanto de la Música como de la Documentación. 

) osé Carlos Gosálvez, Preside nte de la AEDOM. 



Conectando pasado y presente 
Berlioz como bibliotecario del Conservatorio ' 

• Dominique Hausfater2 

En 2003, mientras rea lizaba una investigación en los materiales de archivo 
para una exposició n en el Conse1vatorio de París sobre las re laciones de 
Hector Berlioz con esta institución, tuve la oportunidad de obtener una idea 
bastante precisa no solo de las actividades de este compositor como biblio­
tecario , sino lo que es más importante , del modo de funcionamiento de una 
biblioteca de conservatorio en el siglo XIX. Me impactaron las inquietudes 
y preocupaciones, en cierto modo "modernas" aunque sin contar con la tec­
nología , por supuesto, y cómo estas siguen siendo recurrentes unos 150 
años d espués. Tuve la impresión de que este viaje al pasado se ría de inte­
rés para todos nosotros . 

La biblioteca del Conservatorio de París 

La biblioteca se creó a la vez que el propio Conservatorio en 1795, por la 
ley de fecha 16 de termidor, año III (o 3 de agosto de 1795), es decir, ocho 
años d espués del nacimiento de Berlioz. 
El Artículo 10 estipula: 

Se crea una biblioteca musica l nacional en el Conserva torio; está 
compuesta por una colección completa de las partitu ras y libros que 
tratan de este arte, de instrumentos antiguos o extranjeros , así como 
de aque llos que usamos y que puedan, por su perfección, se rvir 
como modelos. 

1 Conferencia leída en la sesión ele biblio tecas en instituciones ele enseiianza musical 
durante la conferencia ele lAM L 2004 en Oslo . 

2 Dorninique 1-lausfater es la directora ele la Mécliatheque J-Iector Berlioz en el 
Conservato ire national supérieur de musique et de danse ele Paris. 
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El Artículo 11 añade: 

Esta biblioteca es pública y se abre en periodos específicos fijados por 
e l Instituto Nacional ele Artes y Ciencias, que nombra al bibliotecario. 

Me gustaría exponer dos características importantes ele esta ley, ya que ten­
drán un impacto decisivo en la política ele la biblioteca durante tocio el siglo 
XIX e incluso después: 

• e l alcance enciclopédico ele la colección (que incluye producciones 
pasadas y presentes, y procedentes ele diferentes culturas); 
• la importancia ele hacer que fuese accesible a tocios. 

Las primeras coleccio nes estaban constituidas por bibliotecas privadas que 
se confiscaron durante la revolución francesa, a las que se les fue añadien­
do p rogresivamente material traído del extranjero por el ejército napoleóni­
co, o copiado en bibliotecas extranjeras (el director ele Berlioz, Bottée de 
Toulmo n, adoptó un papel muy activo en este proceso). 
El puesto ele bibliotecario era bastante importante en esa época, con un 
salario equivalente al 60% del que se asignaba a los cinco "inspectores" a 
cargo ele la gestió n ele la institución. A partir ele este periodo la dirección de 
la biblioteca estuvo a cargo ele diversos composito res y/o musicólogos. Por 
supuesto, no existía ningCm tipo ele formación oficial para este puesto, y se 
pueden encontrar casos similares en otros campos (como Alexandre Dumas 
ocupando, durante algún tiempo, e l puesto ele biblio tecario del duque de 
Orléans). Algunos ele ellos aportaron una gran dedicación a la biblioteca y 

a sus tareas, como el abad Nicolas Roze (en activo desde 1807 hasta 1819), 
y otros mucha menos, como Fran<;;ois-Joseph Fétis (1826-1830), crítico musi­
cal y fundador ele la publicación Revue musicale . Tocios ellos tenían además 
otras ocupaciones, como sería el caso ele Berlioz más adelante. 

Berlioz como bibliotecario musical 

Hector Berlioz fue nombrado "conservateur" (conservador) ele la biblioteca 
e l 11 ele febrero de 1839 (con efecto retroactivo al 1 ele enero). En ese 
momento, el puesto ele bibliotecario jefe lo ocupaba Auguste Bottée ele 
Toulmon, quien dirigió la b iblioteca con suma competencia desde 1831 
hasta su muerte en 1850. Siempre se negó a recibir ningún tipo ele pago por 
su trabajo (era un hombre bastante adinerado), ele modo que consiguió que 



Conectando pasado y presente · 9 

sus políticas se mantuvie ran totalmente independientes. 
Se trataba de un am.igo ele Berlioz y obviamente no necesitaba a un ayudan­
te. Tenía la capacidad ele crea r esta especie ele puesto "ficticio" para permi­
tir que e l compositor contase con unos ingresos mínimos, ya que todos los 
intentos de Berlioz por lograr un puesto permanente dentro ele la adminis­
tración francesa (y más específicamente dentro del Conservatorio) habían 
resultado inútiles hasta entonces. Es incuestionable e l hecho de que Berlioz, 
en su calidad ele conservador, no tenía nada que hacer. Como le escribe a 
su hermana Aclele a mediados de diciembre de 1838: 

[ ... ] recibiré 2.000 F al año, sin ninguna obligación ni trabajo que 
hacer. Es una especie de sinecura que se me ha concedido. 

Esto queda confirmado por otros documentos de carácter más oficial , en 
especial en e l proyecto ele reorganización del Conservatorio ele 1848, en el 
que se planea suprimir e l puesto "no activo" de "conservador asistente". 

Berlioz encontraría graneles dificultades para conservar su puesto, y argu­
mentaría en una carta al Ministerio del Interior que esta era su única fu en­
te regular ele ingresos, y que agradecería otro puesto oficial dentro del 
Conservatorio, por ejemplo, para crear una clase ele "instrumentación", una 
"ciencia moderna que no se enseña en ningún otro lugar y para la que se 
me ha atribuido algún talento"3 (obsérvese cómo en realidad esta clase se 
crea ría oficialmente solo en ... 1977). 
Cuando Bottée ele Tou lmon muere en 1850, Berlioz obtiene su puesto ele 
bibliotecario por el mismo salario que tenía antes como conservador (nom­
bramiento el 27 ele abril del mismo año). Como é l mismo explica en otra 
ca rta a Acle le, es un "simple cambio ele ca rgo, pero con obligaciones más 
restrictivas". Ocurriría lo mismo cuando e l 4 de abril ele 1866, se añade a sus 
o bligaciones oficiales el cargo ele conservador del museo ele instrumentos, 
puesto creado cuatro años antes para e l compositor Antoine-Louis 
Clapisson . 
Resulta obvio que la actividad ele Berlioz como bibliotecario fue mínima. 
Además de l hecho ele que esta no se menciona para nada en sus Mémoires 
y muy poco en su correspondencia, solo se necesita echar un vistazo al 

3 Su obra G ro 11d !mil<' t!"i11s1r11111e11 /a l io11 el d "urcbestml io11 111oder11es se publicó por pri­
m era vez en 184 .1. 



10· Boletín de !EDOM 

archivo administrativo en los Archivos Nacionales para ver que la mayoría 
del tiempo estaba fu era dirigiendo sus conciertos en el extranjero, a veces 
por prolongados periodos ele hasta ocho meses sin interrupción (un viaje a 
Londres desde noviembre ele 1847 hasta julio ele 1848). El hecho ele que su 
salario se siguiera pagando durante estas largas ausencias es una prueba 
más de la vacuidad ele su puesto, al menos hasta que obtuvo el cargo y las 
responsabilidades ele bibliotecario jefe en 1850. Después de esa fecha, sus 
intentos para que se mantuviera su salario durante sus ausencias parecen 
haber sido inútiles en la mayoría de ocasiones, puesto que sus obligaciones 
oficiales eran reales. Incluso cuando se encontraba en París, no parece 
haber tomado una actitud muy activa en la biblioteca, ya que ·pasaba la . 
mayor parte ele su tiempo componiendo (en casa), organizando conciertos, 
escribiendo críticas musicales, intentando asegurarse un puesto mejor, etc. 
Esto se refle ja en e l hecho ele que sus salario no se incrementase en abso­
luto entre 1839 y 1866 y siguiera siendo ele 1.500 F independientemente de 
cuál fuera su puesto. Esto realmente equivalía a lo que ganaban la mayoría 
ele profesores, o a lo que é l obtenía como crítico musical. El hecho ele que 
su salario se duplicara en 1866 (3.000 F), se debió únicamente a una medi­
da general para la totalidad del personal administrativo del Conservatorio. 
Por el contrario, parece que fue otro miembro del personal, Charles-César 
Leroy, que ocupó el puesto ele "employé ele bibliotheque" entre 1830 y 1871, 
quien realizó la mayoría del trabajo solo. Esto no solamente se refleja en el 
aumento regular ele su salario (que, en 1865, casi duplicaba al de Berlioz con 
2.800 F), sino también en los informes oficiales en los que se solicitan dichos 
aumentos para el empleado que "hace la mayor parte del trabajo solo" y se 
demanda la creación de otro puesto para reducir su carga ele trabajo (1856). 

A lo largo ele toda la carrera de Berlioz en la biblioteca del Conservatorio, 
el personal se mantuvo sin cambios (si excluimos el puesto "ficticio" ele con­
servador que ocupó entre 1839 y 1850), con tres personas: 

• un bibliotecario jefe (Bottée de Toulmon, y después Berlioz) 
• un empleado (Leroy) 
• un "gar\:On ele biblio theque", encargado principalmente ele la segu­
ridad y de obtener los documentos para los lectores (en 1864 se con­
trató ª · un segundo "gar\:on" pa ra e l museo). 

Resulta interesante investigar ahora cuáles eran sus tareas; veremos cómo 
Berlioz no era, sin embargo, totalmente indife rente a los distintos aspectos 
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de las actividades de la biblioteca. 

Recepción de público 

La biblioteca estaba abierta al público sin restricciones durante cinco horas 
al día , cinco días a la semana y, al parecer, cerraba durante las vacaciones 
escolares. De hecho, esto es lo que permitió que en su juventud, a comien­
zos de la década de 1820, Berlioz se familiarizara con las partituras de 
Gluck. Teniendo en cuenta el personal disponible, esto resultaba bastante 
generoso y, en cualquier caso, mucho más de lo que la Biblioteca Real (que 
después se convertiría en Nacional, y más tarde en Imperial) podía ofrecer 
en esa época para su propia colección ele música. Resulta interesante apun­
tar que hasta 2003, la biblioteca siguió abriendo cinco horas al día, y que 
nunca se dejó de recibir en el Conservatorio a todo tipo de público sin res­
tricciones, incluso a extranjeros. 
Los documentos eran solo para lectura (y en todo caso para copia , como 
hizo Berlioz con Gluck), pero no para préstamo. Solo el director, el admi­
nistrador y el bibliotecario jefe del Conservatorio podían tomar material en 
préstamo, y cualquiera que desease hacerlo necesitaba la autorización de 
una ele estas tres personas. Parece que esta autorización estaba bastante res­
tringida, ele acuerdo con los registros que se han conservado en el departa­
mento de música de la Bibliotheque nationale ele France. Pero aparentemen­
te, no todas las transacciones se registraron por escrito, si tenemos en cuen­
ta las pocas ocasiones en las que aparece Berlioz como prestatario. 
El hecho ele que la función del material fuese la de ser leído, y no interpre­
tado (también había una "biblioteca de clase" con partes) influyó de un 
modo peculiar en la política de adquisiciones, expuesta de forma contun­
dente por el propio Berlioz cuando en 1865 rechazó la propuesta de adqui­
sición de una colección privada de música para violín porque estaba en par­
tes separadas. Define entonces una biblioteca musical como: 

[ .. . ] una colección de obras musicales que se puede estudiar y, por 
tanto, se puede leer. En consecuencia, cualquier composición que no 
esté impresa o copiada en partitura obviamente no es de ninguna uti­
lidad para un lector: no se puede estudiar, ni siquiera conocer super­
ficialmente [ ... ] 

Y aüacle: 
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Si los cuartetos más hermosos, las sinfonías más extraordinarias de 
los grandes maestros existiesen en la Biblioteca del Conservatorio 
solo en partes separadas, sería exactamente lo mismo que si no las 
tuviéramos [ ... ] 4 

Ampliación de las colecciones 

Como sigue siendo e l caso en la actualidad, había tres medios de ampliar 
las colecciones: adquisiciones, regalos y depósito legal. Aquí solo trataremos 
del primero. Obsérvese que durante la etapa de Berlioz, el Conservatorio no 
recibió donaciones importantes (a excepción de la colección Dauprat 5, de 
la que se encargó Leroy) y que el depósito lega l era una fuente enorme de 
ampliación de la colección, incluso demasiado, ya que el propio Berlioz en 
algún momento mencionó la gran cantidad de producciones menores que 
se recibían de este modo y el hecho de que las ediciones importantes estu­
vieran ausentes (este, de nuevo, sigue siendo el caso en la actualidad ... ). 

Adquisiciones 
Al igual que ocurría con los salarios, el presupuesto de la biblioteca siguió 
siendo el mismo durante años, con 2.000 F desde1835 hasta 1859 (2.500 F 
en 1856 y 1857) y después 2.400 F, tanto para adquisiciones como encua­
dernaciones. Es cierto que en esa época la inflación era baja, pero aun así, 
esto seguía siendo insuficiente, en especial al incluir la encuadernación y la 
reproducción del material para los conciertos. 
Las quejas en los distintos proyectos presupuestarios a lo largo de estos años 
fueron recurrentes, y exponían dos hechos principales: 

• se destinaba gran parte del mismo a la encuadernación (50% en 
1859); 
• la biblioteca no podía adquirir el conjunto de las nuevas publicacio­
nes, no solo en Francia , sino lo que es aún peor, esas "tan magnifica­
mente editadas en Alemania" (la biblioteca intentaba por ese enton-

4 Carta al administrador del Conservatorio (3 de marzo de 1865). 

5 Louis-Fran~ois Dauprat (1781-1868) fue un famoso intérprete de trompa que impartió 
clases de dicho instrumento e n el Conservatorio entre 1816 y 1842. 
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ces seguirle la pista a las primeras Gesamtausgabe que se publicaron). 

El personal (entre el que obviamente se incluye Berlioz) parecía estar bien 
informado acerca de las nuevas publicaciones en el extranjero. Una lista de 
partituras muy interesantes que se pretendía comprar, fechada en 1858, 
demuestra este conocimiento tan preciso: en ella se incluye principalmente 
música sinfónica y sacra de destacados compositores alemanes contempo­
ráneos, empezando por Schumann (22 obras) además de Schubert, 
Mendelssohn, Gade, Rietz, Rubinstein, Joachim, Liszt, Weber, Wagner. .. así 
como una pieza de Berlioz y la colección de obras de Haendel publicada 
por la Haendel Society. La lista no está escrita con la caligrafía de Berlioz, 
pero él se refiere a la misma en una carta dirigida a Franz Liszt. 
La cantidad de 2.000 F en realidad no era mucho para ampliar las coleccio­
nes . La partitura completa de una ópera costaba, en la década de 1850, 400 
F. Si se tiene en cuenta que alrededor de la mitad del presupuesto se dedi­
caba a encuadernación y si se deducen las cuatro o cinco suscripciones 
anuales a publicaciones periódicas (francesas y alemanas), significa que la 
biblioteca apenas podía adquirir dos partituras cada año, lo que en realidad 
no era así. Para empezar, la mitad del presupuesto reservado para encua­
dernación parece haber sido sobreestimado en los informes. Además de eso, 
la biblioteca contaba con interesantes descuentos de los editores de música 
franceses (hasta un 70% del precio real), lo que permitía un mayor número 
de adquisiciones. Para el material extranjero (partituras y libros), la bibliote­
ca trabajaba con un determinado librero parisino. 
Esto explica, sin embargo, por qué el depósito legal era tan importante para 
la biblioteca y por qué se enviaban quejas con regularidad (incluso por 
parte de Berlioz) en los casos de omisión del depósito (de nuevo, esto sigue 
ocurriendo: recientemente enviamos una carta al Ministerio ele Cultura para 
discutir acerca ele una reforma propuesta del depósito legal). 
Esta era la situación para las adquisiciones habituales. Es obvio que con tan 
poco dinero la biblioteca no tenía capacidad para adquirir material en subas­
tas, a menos que el Ministerio le atribuyese una dotación específica. Para ello 
se necesitaba un informe preliminar, que Berlioz elaboró en dos ocasiones a 
lo largo ele su carrera: una vez en 1858 para la colección Libri (Berlioz soli­
citó entre 2.000 y 3.000 F para la adquisición ele música inglesa e italiana ele 
los siglos XVII y XVIII , en manuscrito o ediciones raras); la segunda vez en 
1862 para la colección Gaetano Gaspari. En ambos casos, las estimaciones ele 
Berlioz fueron bastante precisas y ajustadas, lo que prueba su conocimiento 
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real, tanto del repertorio como de las herramientas bibliográficas necesarias 
para apreciarlo (hay numerosas referencias a Fétis, por ejemplo). 
Catalogación 
En una carta descubierta recientemente en Burdeos, Berlioz responde al 
bibliotecario local , que le preguntaba acerca de las prácticas de catalogación 
en la biblioteca del Conservatorio, diciendo que en el Conservatorio no exis­
ten catálogos. 
Esto era completamente incorrecto y dudo mucho que Berlioz desconocie­
ra los catálogos que había empezado uno ele los primeros bibliotecarios, 
Honoré-Franc;:ois-Marie Langlé -se trataba ele un inventario por autor- y 
que había desarrollado mucho uno ele sus sucesores, Nicolas Roze . Entre las 
preferencias de Roze se encontraban los catálogos de títulos largos por 
materias (por instrumentos, por ejemplo) y los catálogos "temáticos", por 
íncipits. Había muchos otros catálogos (libros y diccionarios, poemas italia­
nos, poemas franceses, tratados, etc.). 
Los catálogos, por supuesto, estaban manuscritos y se completaban con 
nuevas entradas. Incluso a pesar de reservar una gran cantidad ele espacio 
para posteriores añadidos (completar los datos de un compositor o añadir 
uno nuevo) , en algún momento no quedaba suficiente espacio libre y el 
añadido se tenía que hacer al final del documento, o peor aún, se tenía que 
rehacer el catálogo. Esto ocurrió, por ejemplo, en 1857, cuando se añadie­
ron 500 F al presupuesto ele la biblioteca para actualizar los catálogos. 

Hay otros aspectos del trabajo que requerirían mayor investigación, como 
son las cuestiones acerca ele seguridad y conservación. Solo mencionaré 
que, en su informe anual de 1855 (el único que aparentemente se conser­
va), Berlioz solicitó a otro empleado que cuidase del público, argumentan­
do que: 

[ ... ] algunos lectores son tan poco cuidadosos como para arrancar y 
cortar algunas páginas ele diversos manuales de enseñanza y, a pesar 
ele la atención prestada a los extraños que consultan estos volúme­
nes cada día , me temo que las malas conductas se repetirán. 

En 1862, tras visitar los nuevos edificios ele la biblioteca, hace algunos 
comentarios al director, Auber, en los que se muestra su buen sentido de la 
organización de la biblioteca (seguridad de las colecciones , rapidez en la 
consulta de documentos) y de la conservación (falta ele puertas en las estan-



Conectando pasado y presente · 15 

terías, por ejemplo). También parece que debido a la falta de tiempo, otras 
tareas como e l balance del inventario nunca llegaron a realizarse. 

Esta breve investigación refleja una imagen bastante más "moderna" de una 
biblioteca musical de lo que cabía esperar en un principio. Como escueta 
conclusión, rne gustaría llamar la atención sobre algunos problemas y pre­
ocupaciones expresadas en aquella época, es decir, hace alrededor de un 
siglo y medio: 

• falta de presupuesto 
• falta de personal (y como consecuencia, partes de la colección que 
no se manejaban) 
• acceso a la colección (catálogos) 
• seguridad y conservación de la colección (robos, deterioros por 
causas humanas o materiales ... ) 
• preocupación sobre el patrimonio (subastas, material raro ... ). 

Todo esto me resulta muy familiar. ¿Significa esto que , a pesar de los avan­
ces tecnológicos, estamos condenados al mismo destino para siempre? 





Documentación musical y etnomusicología 

• 
Rolf füicker 

Introducción 

Cuando Jaap Kunst 1 popularizó en 1955 el término etnomusico/ogía2 -que, 
sin embargo, después nunca dejaría de ser cuestionado- la disciplina a la 
que bautizó así ya contaba con más de medio siglo de historia. Coinciden 
cuantos se han dedicado a ella en atestiguar suma importancia en el naci­
miento y el desarrollo de la disciplina a una serie de invenciones tecnológi­
cas realizadas a finales del siglo XIX y a su perfeccionamiento con el tiem­
po. Aquellas tecnologías innovadoras ofrecieron a la comunidad científica la 
posibilidad de grabar y conservar sonidos -en fin, de documentarlos de 
manera más exacta ele lo que antes había sido posible-. El hecho ele que 
se consideran el elemento decisivo al principio ele la historia de la etnomu­
sicología , a pesar ele que a mediados del siglo XIX ya se había introducido 
un campo de investigación hasta hoy día más o menos estrechamente rela-

1 En su libro Etbno-musico!ogy, A study of ils nature, its prob!ems, metbods and represen­
ta ti ve persona/ities to wbich is added a bib/iograpby, Den Haag: Martinus Nijhoff, 1955. 

2 Aunque el término ya había aparecido en la literatura varias veces antes (por ejemplo, 
utilizado por el musicólogo polaco Lucjan Kamienski: et11011111zyko!ogia, como indica 
Steszewski , J. , "Some Remarks on the Relationship between Musicology and 
Ethnomusicology", Pozzi , R. [Ed.], Tendenze e metoc/i ne/la ricerca musicologia , Firenze: 
Leo S. Olschki, 1995, p. 120), fue a partir de la citada publicación que esta designación 
sustituyó la anterior, musicología comparada (alemán ue1g/eicbende Musiluuissenscba.fi, y, 
a partir ele allí, inglés comparatiue 111usico/ogy, o francés musicologie comparée). Conviene 
mencionar, empero, que en 1885 ya, Guido Adler (en "Umfang, Methode und Ziel der 
.Musikwissenschaft", Vierte/jahrsscbr!ft ¡¡·¡,. Musikwissensclx!ft 1 (1885) , pp. 5-20) había 
incluido en su esquema de una musicología un apartado "para fines etnográficos", cf. 
Christensen, Dieter; Simon, Artur; Béhague , Gérard ; Geldenhuys, Daniel G, 
"Musikethnologie", Finscher, Ludwig [Ed.], Die Jllfusik in Gescbicbte und Gegenwart, vol. 6 
Kassel/Basel/Lonclon/New York/Prag: Barenreiter; Sruttgart/ Weimar: Metzler, 1997, p. 
1259. Artur Simon, en su artículo "Probleme, Ziele und .Methoden der Erhnomusikologie", 
]abrbucbfür 111usika!iscbe Vo/k.s- une! Vo/kerkunde 9 (1978) , p. 8, menciona más ejemplos 
ele trabajos provenientes de la época entre 1882 y 1945 que en los rírulos ya hacen refe­
rencia a una "adhesión de los dos campos", es decir, la musicología y la etnología. 
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cionaclo con ella, e l fo lklo re (musical), ya deja entrever cuánto el asp ecto 
documental influyó e n la disciplina, ta nto al nivel prác tico como al teórico. 
Aunque la documentación musica l s igue ocupando un lugar destacado en 
la e tnomusicología, la act itud frente a ella, su interpretació n e incluso su 
defin ició n sufrieron cambios profundos. Teniendo en cue nta la complejidad 
del d iscurso teórico y metodológico y los cambios ele pa radigmas que se 
produjeron más ele una vez a lo largo ele la historia, así como la actualidad 
que acusa un nuevo a uge ele reflexión acerca de la defini ción ele la etno­
musicología y sus discrepancias y convergencias con disciplinas re laciona­
das com o las musicologías histó ri ca y sistemática, la e tno logía o la antropo­
logía, cabe preguntarse por la posición ele la documentación musica l den­
tro ele la teoría y metodología etno musicológicas . En este sentido, el p resen­
te artículo p retende esboza r cómo los conceptos ele documentación influye­
ron en la re flexión teórica y viceversa, prestando especial interés al caso de 
España. 

La documentación musical en la etnomusicología a nivel internacional 

Hemos aludido ya e n la introducc ión al hecho ele que la etno rnusicología 
-aunque no con este no mbre , sino e l ele musicología comparada , la cual, 
sin embargo, se considera en el d iscurso histórico corno p arte ele la discipli ­
na- n ació con el fonógrafo ele Edison, inventado en 18773 y disponible a 
partir ele 1888.4 Aunque también influyesen o tras innovaciones -así como 
e l s istema cent , desarrollado por el físico y fo nólogo ing lés Alexancler Ellis, 
que hizo posible una visua lización fác il ele re laciones de frecue ncias- era 
la posibilida d ele grabar sonidos, tra nsportarlos desde el luga r ele grabación 
hacia e l luga r ele estud io y coleccionarlos para el posterior análisis la que 
dio e l impulso decisivo para la creación ele una nueva disciplina. Son bas­
ta nte explícitas las palabras que al respecto escribió Jaa p Kunst e n su libro 

3 Conviene no olv idar que la invención del fonógrafo por Edison se produjo en el mi smo 
afio que por Charl es Cros en Francia, cf. Porter, James, "Documentary Recordi ngs in 
Ethnomusicology: Theoreti ca l and Methodologica l Problems", Association far Recorded 
Sound Collections.Jouma/ 6/ 2 (1974), p. 3. 

4 Cf. Kaufman Shelemay, Kay, "Recording Techno logy, the Hecorcl l nclustry, and 
Ethnomusico logica l Scholarship '', Nett l , Bruno; Bohlmann , Philip V IEd. I, Co111pamtiue 
Musicolog)' and Ant/Jropolog)' q/Music. Essays 011 t/Je Histo1y q/ Etlmo111usico/og)', Chicago: 
T he Un iversity of Chicago Press, 1991 , pp. 277-292. 
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citado arriba: 

Etbno-musico/ogy cou/d neuer he/Ve grown into an independent 
science if tbe gmmopbone had not been inuented. On/:y then it 
was possih/e to record the musical e.-xpressions of foreign mees 
cmd peop!es objectiue/:y; it was no /onger necessaiy to make do 
with notations made by ear on tbe spot, witb notations, bowe­
uer we/l-intended, usual61 jell sbort in eue1y respect - i.e. hoth 
rhytbmica/61 cmd as regare! pitch. And in addition it now beca­
me possih/e to inc01pomte interpretation - tbat extreme/y impor­
tant e/ement - into tbe subject-matter of the inuestigation. 5 

A continuación, Kunst explica más pormenorizadamente las ventajas de la 
nueva tecnología frente al antiguo procedimiento de transcribir la música direc­
tamente durante la interpretación: una eficiencia mucho más alta, contrapo­
niendo la cantidad de documentos y el tiempo necesarios para su grabación; 
la posibilidad de grabar un acontecimiento sonoro una sola vez, sin necesidad 
de la repetición característica del método anterior, que no sólo pone a prueba 
la paciencia del ejecutante, sino que también introduce nuevas dificultades a 
causa de las mayores o menores diferencias entre las repeticiones.6 

Pronto el fonógrafo se convertiría en una realidad , por primera vez de manos 
ele Walter Fewkes, quien en 18897 realizó grabaciones entre los Zuñí en Nuevo 
México y los Passamaquodcly en Maine.8 Claro está que este progreso no pudo 
pasar desape rcibido, así que los primeros archivos sonoros no tardaron en fun­
darse, primero en EE. UU. durante los años 90, y a partir ele 1900 también en 
Europa. Aunque fue la Academia Austriaca de Ciencias (Ósterreichische 

5 Kunst 1955, op. cit., p. 19. 

6 Ibícl. Desde otro punto ele vista , el fonógrafo también pe rmite grabar precisame nte estas 
repeticiones o va riaciones a fin ele poderlas estudiar y tematizar, cf. Grainger, Percy, 
"Collecting w ith the Pho nograph",Jouma l oftbe Folh-Song Sacie/y 12 (1908), pp. 147-169. 

7 Según Kunst 1955, op. c it ., p. 23, y Po rter 1974, op . cit., p. 3; 1890, según Christensen et 
a l. 1997, o p . c it ., p. 1265. 
8 Jbícl.; cf. también Fewkes, Jesse Walter, "On the use of the phonograph among the Zufíi 
Inclians ", American Naturalist 24 (1890) , pp. 687-691 ; ídem, "A contribution to 
Passamaquocldy folk-
lore ",]01.1 ma/ C!fAmerican Folla/ore 3 (1890) , pp. 257-280. 
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Akademie der Wissenschaften) en Viena la primera institución en crear un 
archivo de fonogramas en 1900, el Phonogrammarchiu que más rápidamente 
se desarrolló y consiguió apoyar el procedi..miento práctico con un fundamen­
to teórico con amplísima envergadura fue el de Berlín, fundado en 1902 por 
iniciativa de Car! Stumpf.9 Lo que distinguió el enfoque de este archivo del ele 
otras instituciones era , mucho más que una mera variación en su posición 
metodológica , su implantación en un contexto científico cli..ferente, en otra dis­
ciplina. Mientras que la mayoría de las colecciones se inscribían en un ámbito 
etnológico, 10 Car! Stumpf, un psicólogo que había realizado trabajos sistemáti­
cos y empíricos sobre la música, encargó a Erich Moritz von Hornbostel, tam­
bién psicólogo, si bien con formación musical, y a Otto Abraham, psicólogo y 

ginecólogo, la colección ele materiales sonoros11 y su conse1vación dentro del 
Instituto Psicológico (Psychologisches Institut) ele la Universidad ele Berlín, 12 

donde permaneció hasta 1923, año en que fue trasladado a la Escuela Superior 
Estatal de Música (Staatliche Hochschule für Musik)B 

Resulta imprescindible tene r en cuenta, para entender el desarrollo ele las 
ideas en la etnomusicología a partir ele entonces hasta hoy, los fundamentos 
teóricos a que obedecían los investigadores del Phonogrammarchiv y en qué 
corrientes de pensamiento se inscribían. 14 En primer plano, conviene recordar 
la teoría ele la evolución, según la cual la cultura occidental fue interpretada 

9 Stumpf había rea lizado las primeras grabaciones en 1900 durante conciertos de la 
orquesta áulica siamesa en Berlín , las cuales más tarde iban a representar la base de l 
Phonogrammarchiv, cf. Porter 1974, op. cit. , p. 182. 

10 Fewkes, por ejemplo, e ra etnólogo, cf. Vale , Sue Carole de, "Fewkes, ] esse Walter", 
Sadie, Stanley [Ed.], Tbe New Grave Dictionmy of Music and Musicians, vol. 6, London e t 
al. , 1980, p. 518. 

11 Cf. Christensen et al. 1997, op. cit. , p. 1260. 

12 Para información más pormenorizada acerca de la re lación entre la psicología y la musi­
cología comparada, consúltese Schneide r, Albrecht , "Psychological Theory and 
Comparative Musicology", Neltl/Bohlmann 1991 , op. cit ., pp. 293-317. 

13 Cf. Sachs, Curt, \!ergleichende Musikwissenscbaft in ibren Grundz iigen , Leipzig: Quelle 
& Meyer, 1930, p. 5. 

14 Si pasamos por alto aquí las importantísimas contribuciones de etnomusicólogos de 
otros países, no es de ninguna manera porque ellos no hayan reali zado estudios de gran 
valor o porque no hayan desarrollado teorías y metodologías propias, sino porque - tal 
vez lamentablemente- parece que han sido las contribuciones austriaco-alemanas y esta­
dounidenses las más influyentes en e l discurso científico. Sin embargo, conviene mencio-
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como cumbre de una evolución de la que las culturas no europeas represen­
taban etapas anteriores a causa de un desarrollo retardado. Este hecho, apar­
te de condicionar la proveniencia de los materiales , que consistían en músi­
cas no europeas y música popular europea, era fundamental para la concep­
ción de la nueva disciplina que se creó en torno al mencionado archivo. 
Según la idea de que, a través ele la comparación ele culturas no occidentales, 
se pudiese llegar a esclarecer épocas ele la historia cultural occidental poco o 
nada conocidas, se puso ele moda el método comparativo, aplicado a diversas 
disciplinas, entre ellas, por ejemplo, la filología. Abraham y Hornbostel, pues, 
adoptaron este método para cuestiones explícitamente musicales, ciando así 
luz a la musicología comparada. 15 Curt Sachs, famoso colaborador ele 
Hornbostel en su clasificación ele instrumentos musicales, 16 resumió ele mane­
ra concisa la importancia ele la documentación musical y sus objetivos cuan­
do escribió, refiriéndose al pequeño grupo ele investigadores que se dedica­
ban al estudio musicológico ele los materiales ofrecidos por e l fonógrafo: 

En parte, ellos primero tuvieron que grahm; ordena1; presen­
tar y analizar el materia/ y crearon con ello la hase amplia y 
firme para aquellos estudios que /levan más allá de lo estricta­
mente musico/ógico a conocimientos generales y gloha/es. 17 

nar los trabajos considerables en sentido práctico y teórico de los s iguientes investigado­
res, que ll egaron a crear escue las de ideas en sus países: A.nclré Schaeffner en Francia , 
Richard Wallaschek en Austria , Constantin Br?iloiu en Rumanía , jaap Kunst y A..rnold A. 
Bake en los Países Bajos, Béla Bartók en Hungría y Charles S. Meyers en Gran Bretaña. A 
ellos cabría aiiaclir, además, e l gran número ele investigadores que se expresan en escritu­
ras dife rentes (como, por ejemplo , los provenientes ele países ele la antigua Unión 
Soviética) y cuyas publicaciones por eso se nos escapan. 

l 5 Un documento altamente esclarecedor para e l conjunto de los objetivos, métodos y teo­
rías en to rno a la musicología comparada en esta e tapa temprana lo re presenta el artícu­
lo "Über die Becleutung eles Phonographen für vergleichencle Musikwissenschaft", publi­
cado en la Zeitscbriftfiir Etlmologie 36 (1904), pp. 222-236, y basado en conferencias pro­
nunciadas e l 20 de junio ele 1903. 

l6 Hornbostel , Erich Moritz van, y Sachs, Curt, "Systematik der Musikinstrumente. Ein 
Versuch", Zeitscbriji fiir Etbnologie 46 091 4), pp. 553 - 590. 

l 7 Sachs 1930, op. cit. , p. 6: "Sie haben zum Teil e rst den Stoff aufnehmen, sichten, vorle­
gen und a nalysieren müssen uncl clamit die breite und feste Gruncl lage für diejenigen 
Forschungen geschaffen, die i.iber das eng Musikw issenschaftli che hinaus zu allgemeinen, 
weltumspa nne nden Erkenntnissen führen". La traducción es nuestra. 
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Aunque la disciplina se inscribía aún tanto terminológica como temáticamen­
te en la musicología, representada por sus aspectos sistemáticos e históricos, 
su enfoque comparativo les obligó a Abraham y Hornbostel a un concepto 
ele tendencia intercl isciplinaria, sobre todo a través de contactos con la etno­
logía orientada hacia la historia cultural. 18 

La tendencia a confiar partes considerables del trabajo a científicos prove­
nientes ele otros campos ele investigación se acusa sobre todo en la fa ena 
documental. Así, se estableció una distinción entre el investigador que rea­
liza las grabaciones -en la mayoría ele los casos ningún musicólogo, sino 
etnógrafo, lingüista , misionero, funciona rio colonia l,19 etc.- y el que las 
analiza . En el segundo caso, Abraham y Hornbostel distinguieron el trabajo 
comparativo (según los objetivos esbozados más arriba) de las contribucio­
nes a publicaciones etnográficas, llamando a las últimas e l campo ele traba­
jo etnomusicológico. 20 

Tal vez fu ese el aspecto del trabajo ele Hornbostel que más trascendencia le 
confirió , aparte de sus estudios a base de las grabaciones del archivo , el 
hecho de haber creado una escuela que pasó a los anales históricos ele la 
musicología como la escuela de musicología campa rada de Berlín, 2 1 difundi­
da por él mismo y sus alumnos. 22 Entre e llos cabe destacar, ele un lado , a 

18 Christe nsen et al. 1997, o p. cit. , p. 1261, menciona , entre o tros, a Bernharcl Ackerma nn 
de l Museo ele Folklore (l'vluseum für Véilkerkuncle) ele Berlín como re presentante ele la kul­
tur/Jistoriscbefnj Et/Jnologie. 

19 lbícl. 
20 lbícl. ; cf. tambié n Abraham, Otto; Ho rnbostel , Erich Moritz von , "Über d ie 
l-larmoni sie rba rke it exot ische r Melocl ien", Sammelbánde der Jntemationalen 
Mus ikgese/lsclx1/i 7 (1905/06), p. 138. Los dos autores e mplean , por supuesto , la pa labra 
ale mana 11111siketb11ologiscb, que , a pesa r del orde n dife rente ele las dos partes del térmi­
no, coincide con et110111usicológ ico . En la investigación ele le ngua ale mana incluso se 
puede docume ntar Etb11011111sikolog ie y etb11omusikologiscb , sin refe ri rse a un cambio ele 
contenido. 
21 "Berliner Schule cle r Vergle ichenclen Musikw issenschaft"; para las acti vidades del núcleo 
en to rno a 1-lornboste l y Stumpf, cf. también Christensen , Dieter, "Erich M. van Hornbostel, 
Carl Stumpf, ancl the Institutiona li zation of Comparative i'vlusicology", Nettl/Bohlmann 
1991 , pp. 201-209. 

22 Aparte ele sus discípulos propiamen te dichos, e ntre los que figuran Robert Lachmann, 
Walte r Wiora , Hans Hickmann , Heinrich Husmann, Mieszyslaw Kolinski y Fritz Base, el tra-
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Georg Herzog, ya que él fu e e l primero que exportó las ideas de I-Iornboste l 
a los EE. UU., dando así luz a una síntesis entre el enfoque teóricamente 
sofisticado ele la Escuela de Berlín y la etnografía básicamente descriptiva 
estadounidense a partir ele 1925.23 De otro lado, la atención especial que pre­
tendemos prestar aquí al caso español nos obliga a mencionar la figura de 
Marius Schne icler, quien dirig ió e l Phonogranm1archiv a pa rtir de 1933, ya 
que hu yó ele Alemania a España, donde I-Iigini Angles le confió la sección 
ele etnomusicología del recién fundado Instituto Español de Musicología. 

Respecto a la etnomusicología estadounidense va le la pena recordar que, 
después de Georg I-Ie rzog, emigraron prácticamente todos los representan­
tes alemanes importantes de la disciplina durante los años 30, para llega r 
más o me nos directamente a América , entre ellos I-Iornboste l, Sachs, Robert 
lachmann y Mieczyslaw Kolinski. 24 Este hecho conllevó la aprox imación de 
la musicología comparada según e l modelo alemán a la de estilo estadou­
nidense, así como a la antro pología cultural y social , tanto por motivos 
temáticos como institucionales .25 Hasta entonces - dejando a un lado los 
trabajos que Herzog rea lizó en EE. UU. a partir de 1925- Ja etnografía de 
ca rácter musica l estadounidense se caracte ri zó por e l afán de conservar las 
músicas indígenas, que resul tó en actividades prioritariamente o rientadas 
hacia la me ra colección ele informacio nes cuyo análisis se encomendó a 
especia li stas musicales . 26 Sin embargo, el encuentro ele las dos corrientes 
europea y americana iba a se r de suma importancia en el desa rro llo ele la 
disciplina, llevando poco después de la segunda gue rra mundial a lo que 
Christopher Ma rshall llamó acertadamente un cambio de paracl igmas. 27 

bajo ele 1-lornbostel se reflejó en otros investigadores ele envergadura, como po r ejemplo 
j aa p Kunst en los Países Bajos, cf. Kunst l 955, op. cit. , 26. 

23 Para la situación ele la etnomusicología en sus etapas tempra nas en EE. UU. , cf. Nettl , 
Bruno, "The Dual Nature of Ethnomusicology in North Am erica: The Contributions of 
Charles Seege r ancl George l-Jerzog", Nett l/Bohlmann 1991, op. cit., pp. 266-274 . 

24 Christensen et al. 1997, op. cir., p. 1262. 

25 Cf. \Veber, Michael, Hi11e 'andere' M 11sikwisse11scbq/i? Vorstudie11 z 1.1 Tbeorie 1111d 
Metbodo!ogie, Frankfun a. M./Bern/New York/Paris: Peter Lang, 1990 (= Europfüsche 
1-lochschulschri ften, Reihe X,"'(XVI Musik w issenschaft, vol. 49), p. 95. 

26 Christensen et al. 1997, op. cit., p. 1265. 

27 Cf. Marshall , Christopher, "Two Pa racligms for lvlusie: A Shon 1-Jistory of Ideas in 
Ethnomusicology", Tbe Come// j o11ma! o/Social Re/atio11s 7 (1972), pp. 75-83. 
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Artur Simon resume ele manera muy concisa los aspectos más relevantes ele 
ese cambio en la siguiente serie ele dicotomías: 

- desde el evolucionismo hacia el culturalismo 
- desde el estudio histórico hacia el estudio antropológico-cultural 
- desde lo diacrónico hacia lo sincrónico 
- desde los prototipos ele la música europea hacia las formas culturales ele 
tocia la humanidad 
- desde el estudio ele la prehistoria ele la música hacia el estudio musical del 
presente 
- desde los principios ele la música hacia las universalidades biológicas 
- desde el primitivismo hacia e l creativismo relativizado 
- desde el eurocentrismo hacia el e tno-concepcionalismo 
- desde el formalismo hacia e l estudio del contexto sociocultural 
- desde la concepción ele lo estático hacia la ele lo dinámico 
- desde el análisis del producto musical hacia e l del proceso musical 
- desde el análisis musical ele la estructura del documento sonoro hacia el 
análisis estructural ele los comportamientos musicales 
- desde la documentación al azar hacia la investigación ele campo con obje­
tivos concretos 
- desde la musicalidad monocultural hacia la bicultural 
- desde la comparación ingenua hacia la diferenciación objetivizacla 
- desde la especulación hacia e l empirismo 
- desde la idea global hacia e l estudio del cletalle28 

Entre los elementos que componen esta lista conviene detenerse un 
momento en los subrayados, ya que afectan directamente a la documenta­
ción musical y su concepción. El denominador común ele los primeros tres 
corresponde, más que a un d iferente punto ele vista o una nueva metodo­
logía, a un profundo cambio en el concepto ele lo que es música. Mientras 
que la musicología comparada se caracterizaba por una dedicación intensa 
y casi exclusiva al becbo son.oro -sean las que sean las ideas que influye­
ron en esta visión, por ejemplo, el concepto ele obra en la musicología his­
tórica o metodo logías provenientes ele las ciencias naturales- la etnomusi­
cología concibe el hecho sonoro como un elemento entre muchos dentro 

28 Simon 1978, op. cit. , p. 10. Lo subrayado es nuestro. 
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de un grupo humano, tal como lo expresó Alan P. Merriam en las famosas 
palabras "music as culture". 29 Sin embargo, este cambio no se produjo en 
detrimento de la grabación sonora o de Ja documentación musical. El pro­
greso tecnológico después de la segunda guerra mundial había provisto a 
los etnomusicólogos ele unas capacidades ele recoger materiales mucho 
mayores que antes, y el rápido crecimiento de los archivos atestigua que los 
investigadores sabían aprovecharse de e llo.30 Así pues , lo que cambió no era 
la valorización de la documentación en sí, sino más bien las cuestiones de 
qué se debería documentar, cómo se debería documentar y cómo lo docu­
mentado debería ser interpretado. 

Respecto a lo primero, hay que constatar que, otra vez, el desarrollo tecnoló­
gico ofreció a los científicos todo un mundo de posibilidades nuevas con las 
grabaciones audiovisuales en película y en vídeo. 31 Sin embargo, conviene 
tener en cuenta que la grabación sonora y Ja audiovisual representan sólo un 
aspecto ele lo documentable, al lado ele fotografías, diseños y protocolos, las 
letras ele música cantada y la descripción organológica de instrumentos musi­
cales,32 etc. en clara analogía con la idea ele que la música sólo es un aspec­
to dentro ele una cultura estudiada. Pero esto sólo alude a la parte técnica del 
asunto, ya que, en la parte del contenido, la distinta definición ele Ja música 
produce una ampliación considerable del campo a documentar. Éste incluye, 
aparte del hecho sonoro, la producción y creación musicales, Ja ejecución, y 
la comunicación y recepción desde un punto de vista social.33 En cuanto a lo 
segundo, la pregunta ele cómo documentar depende hoy, contrariamente a la 
musicología comparada, de las cuestiones que se pretende estudiar, lo que 
condiciona tanto la manera ele recoger el material como la de trabajarlo, por 

29 Merriam, Alan P. , "Ethnornusicology: discussion of the fie lcl '', Etbnomusicolog;r 4/3 
(1960) , p. 108; ídem, Tbe Antbropo!og;1 ojM11sic, Illinois: Evanston, 1964, pp. 6 sq. Cf. tam­
bién Weber 1990, op. cit., pp. 110-119. 

30 Simon 1978, op. cit. , p. 13. 

3l Sobre la grabación aud iovisual, cf. Dauer, Alfons M. , "Afrikanische Musik uncl vólker­
kund licher Tonfilrn. - Ein Beitrag zur Methoclik der Transkription", Research Film 5/5 
(1966), pp. 439-456 

32 Sirnon 1978, op. cit. , p. 30; cf. también Brand! , Rudolf, "Der Einflu~ der 
Forschungstechniken auf die Auswertbarkeit musikethnologische r Quellen", B111/eti11 ojt/Je 
Inlernational Co111111illee 011 U1ge111 Anthropo!ogica! and Ethno!ogical Researcb 15 (1973), 
pp. 73-88. 

33 Sirnon 1978, op. cit. , p. 34. 
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ejemplo a través de una transcripción.34 El tercero tal vez sea e l aspecto 'más 
importante: para el etnomusicólogo, una grabación sonora sólo es instantá­
nea, sólo representa un fragmento de lo que es su objeto ele estudio, es decir, 
ele un proceso musical. Esto obliga al etno musicólogo a anclar con sumo tien­
to a la hora de estudiar el mate rial grabado, ya que Ja fijació n ele la música 
en una grabación puede conducir fácilmente a concebir la música también 
corno un objeto estático .35 

Corno se puede observar clarame nte , dentro ele este cambio de paradigmas, 
e l hecho sonoro perdió en importancia frente a otros aspectos junto con los 
que constituye la música. Aunque esa concepción, basada e n las ideas ele 
Merriarn,36 marcó e l desarrollo ele la etnomusicología clecicliclarne nte, no fa l­
taro n quienes la critica ron. Mieczyslaw Ko linski, por ejemplo , temió que la 
acentuación ele los aspectos de l comportamiento en e l concepto ele JV!e rriam 
debilitasen el equi librio entre lo que él llamó los enfoques musicológico y 
antropológico.37 John Blacking se expresó ele manera semejante, indicando 
que "cie rtos conceptos básicos tal vez sólo pudiesen ser revelados a través 
ele aná lisis puramente técnicos del sonido rnusical'd 8 Quien posiblemente 
criticase más a Merriam fue Mantle Hoocl , oponiénclole un en foq ue etnomu­
sicológico en el que los conocimientos musicales prácticos adquie ren suma 
importancia a la hora ele estudiar una cull'ura musical, y que le llevó a pedir 
a los e tnornusicólogos la bi-musica/idad. 39 No sorprende q ue, dentro ele 

34 La transcripción musical, único medio ele documentar música antes ele la invención del 
fonógrafo y medio imprescind ible ele análisis después, siempre ha siclo el gran tema dentro 
del discurso etnomusicológico. Cf. Kaufman Shelemay, Kay lEcl. J, Tbe Carla 11d Librmy of 
Readi11gs in Etb11011111sicology . A Core Collecl ion q/'f111por1a111 Etb110111usicological Artic/es i11 
Seve11 \fo/11111es, vol. 4: Musical Transcription, New York/ Lonclon: Garlancl Pub lishing, 1990. 

35 Simon 1978, op. ci t., p. 28. 

36 Cf. no ta 28 del presente trabajo . 

37 Kolinski, Mieczyslaw, "Recent trencls in ethnomusico logy", Etb11011111sicology 11/ l 0967), 
pp. 1-24; cf. también Weber 1990, op. cit., p . 117. 

38 13lacking, .John, "Review of The Anthropo logy o f Music by Alan P. Merriam", C11 l'l'e111 
Antbropology 7/ 2 (1966), p. 218. 

39 Según esta idea, el etnomusicólogo debería, al disponer ya ele una formación musical 
propia, adquirir una competencia musical dentro ele la cultura que estudia, que, mucho más 
allá ele estud ios teóricos, incluiJ'Ía el entrenamiento ele las facultades auditivas, visuales y 
manuales, por ejemplo en la ejecución ele un instrumento musical, cf. I-loocl , !vlantle, ''The 
Challenge of 'Bi-Musicality"', Etb11011111sicology 4/ 2 (1960), pp. 55-59. 
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este mode lo, se exija que la investigación recurra a las he rramientas técni­
cas más modernas para hacer posibles transcripciones adecuadas, aparte ele 
intensifica r los métodos ele transcripción. 

Al largo de las décadas siguientes, especia lmente en los años setenta, se vol­
vieron a plantear cuestiones en torno a la etnomusicología , prestando suma 
atención a la definició n ele la disciplina y sobre todo a su posición dentro 
ele o frente a la musico!ogía.40 En general, sin embargo, las propuestas rea­
li zadas en este sentido y que hacen refe rencia a la documentación musica l, 
se sitúan entre las dos corrientes descri tas arriba, acercándose al uno o al 
otro extremo según la ponderación individual del investigador. 

Documentación musical entre folklore y etnomusicología en España 

Según hemos intentado esbozar más arriba, la musicología comparada nació 
en e l ámbito ele la psicología , si bien después fu e institucionalizada dentro ele 
la musicología. Este aspecto la distingue tanto respecto a su metodología 
como a sus objetivos ele los esfuerzos por parte ele investigadores provenien­
tes ele otras d isciplinas, como la etnografía o el folklore. En España, en ca rn-

40 Musicología se entiende en este contexto como la musicología tradicional ele orientación 
histó rica, y no como disc iplina superpuesta que engloba las partes histórica , etnológica y sis­
temática. Hay que anaclir que tal d iscurso se estableció prácticamente al principio ele la his­
toria ele la etnomusicología y hasta hoy día no ha parado de producirse. Las soluciones que 
se propusieron a lo largo ele las clécaclas son muy variadas, desde la vis ión ele la etnomusi­
cología como una subclisciplina ele la musicología hasta lo contrario, la musicología (histó­
rica) como subcliscip lina ele la (etno)musicología. La segunda opción parte ele las bases del 
ca mbio ele paradigmas que se produjo en los ai'ios cincuenta y sesenta, cuando, entre otros, 
los dos representantes ele las corrientes más influyentes coin cidieron en la aplicabilidad ele 
sus conceptos ele etnomusico logía a cualqu ier música, incluyendo así la música occidental a 
la que se dedica tradiciona lmente la musicología histó rica: "Ethnomusicology is not a ca te­
gory in w hich ir studies certain kinds of music, bu t rather a methocl of sn1dy w hich searches 
for certain goals in certain ways ancl which is applicable to any of the variecl musica l sys­
tems of the worlcl ", (lvlerriam 1960, op. cit., p. 11 2). "Ethnomusicology is an approach ro the 
study of any music, nor only in terms of itself but also in relation to its culn1ral context", 
(Hoocl, Mantle, "Edmomusicology", Apel, Willi lEcl.l, Haruard Dictiona1y of M11sic, s. I. : 
Harvarcl Universi ty Press, 1969, p. 298). Esta propuesta incluso llegó a ejercer considerable 
influencia en ciertas corrientes ele la musicología histórica , cf. por ejemplo Ralm, john, 
"Ethnomusicologica l Approaches to Western Art Music: A Nati ve Reflection", !he world of 
11111sic 29/ 1 (1987), pp. 9-16; Wachsmann, Klaus, "Apply ing Ethnomusicologica l l'vl ethocls to 
Western Arr Music", tbe world ~! 11111sic 23/ 2 (1981), pp. 74-86. 
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bio, parece tan estrechamente ligada a esta última, que se hace difícil distin­
guir entre las dos, fenómeno que se da incluso a nivel termino lógico: en algu­
nos casos la denominación folklore musical persistió en los currículos ele los 
conse1vatorios hasta 1995, cuando fue sustituida por la ele etnomusico!ogía.41 

Los principios ele una dedicación al hecho musical dentro del folklore espa­
ñol se encuentran, según Josep Crivillé i Bargalló,42 en apéndices musicales 
publicados en obras de orientación litera ria,43 como por ejemplo las realiza­
das por Manuel Mila i Fontanals,44 Francisco Rodríguez Marín45 o Pau Bertrán 
i Bros.46 Aunque, en cuanto al enfoque más científico, Cunningham47 atesti­
gua la gran importancia de la introducción ele grabaciones de campo, rea li­
zadas en España a partir ele los años 30 por Xesús Bal e Gay, entre otros, y 
especialmente de la antología ele Kurt Schincller,48 entendiéndola como "sig­
nalling a transition to the moclern periocl of ethnomusicologica l resea rch''. 49 

Conviene tener en cuenta también la figura ele Felip Peclrell. Po r una parte, 
este investigador entre la composición y la musicología, entre la música his-

41 Cf. Martí, j osep, "¿Necesitamos aún e l té rmino •etnomusicología•?", Revista de 
Musicología XX/2 (1997). Actas de l fV Congreso ele la Sociedad Espaiiola ele Musicología 
•La inves tigació n musical e n España: Estado ele la cuestió n y aportacio nes .. Madrid , 8-10 
ele mayo ele 1997, p. 887. 
42 En El folklore musical, Madrid: Alianza Editorial, 1983 (= López ele Osaba, Pablo !Dir.], 
Historia de la música espaF1ola 7), p. 43. 
43 Para un panorama más completo ele los cancioneros del siglo XIX, especialmente los 
q ue contie ne n música, cf. Hey García, Emilio; Pliego ele Andrés, Vícto r, "La recopilació n ele 
la música popu lar espaí'íola en el siglo XIX: cien ca ncioneros en cien a í'íos", Revista de 
Musicología XIV/1-2 (1991). Actas de l IV Congreso ele la Sociedad Española ele 
Mus icología •La investigación musical e n Espar'ia: Estado ele la cuestión y aportaciones•. 
Madrid , 8-10 de mayo ele 1997, pp. 355-373. 
44 Ro111a11ceri//o Catalán, Barcelona: A. Verclaguer, 1882. 
45 Cantos populares espaíioles, Sevilla: F. Álvarez, 1881-1883. 
46 Bertrán i Bros, Pau, Cansons ifollies populars inédites recul/ides al peu del Mon tse/'/'at, 
Barcelo na: A. Verclaguer, 1885 Il'vlF; ídem, El rondallari cata/ir, Estucli p re lirnjnar i ecl ició 
ele Josep M. Pujol, Il ·lustracions ele j oa n \lila, Barcelona: Editorial Alta Fu lla , 1989. 
47 Cunningham, Martin, "Iberia", en Myers, He le n [Ecl.], Ethnomusicology. F-fistorical and 
Regional Studies, New York/ Lo nclon: The Macmillan Press, 1993, p . 121. 
48 Schincller, Kurt, Folla 111usic and poe// y of Spai11 and Portugal, New York: Hispanic 
Ins titute, 1941. 

49 Cunning ham 1993, op. cit., p. 121. 
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tórica y la popular, criticó decididamente la mayoría de los cancioneros del 
siglo XIX, entre otras razones, por las armonizaciones,50 por lo que Emilio 
Rey García y Víctor Pliego de Andrés ven en él la transición del folklore 
romántico hacia una musicología con criterios más estrictos.51 Por otra parte, 
Pedrell ejerció gran influencia en la musicología española a través de sus dis­
cípulos, entre los que cabe destacar a Higini A.ngles, fundador del Instituto 
Español de Musicología. 

Fue ese instituto, de vínculos estrechos con los principales centros musico­
lógicos de todo el mundo, que, al lado de la Sección Femenina, proporcio­
nó a una considerable cantidad de folkloristas el apoyo institucional para 
rea lizar investigaciones de campo, especia lmente en función de la recolec­
ción de melodías a fin de editar cancioneros. 52 Este instituto, que había here­
dado de Pedrell , a través de Higini A.ngles, de un lado un enfoque musico­
lógico que no excluyó la música popular de la historia de la música , y, de 
otro, el afán de coleccionar, conservar y publicar las fuentes musicales espa­
ñolas -tanto las históricas53 como las populares- abrió muy poco después 
de su fundación una sección de etnomusicología , bajo la dirección ele 
Marius Schneider. Habiendo sido discípulo de Hornbostel en Berlín, como 
ya hemos indicado más arriba , fue director del Phonogrammarchiv a partir 
de 1933 hasta su huida en 1943. Después de haber impartido clases en la 
Universitat de Barcelona entre 1947 y 1955, se fue a Colonia (Kóln) a ciar 
clases ele musicología comparada y etnomusicología, lo que representa un 

50 Esta cuestió n se tematizó también en Abraham/ Hornboste l 1905/06, op. cit. 

51 Rey García/ Pliego de Andrés 1991 , o p. cit., pp. 360 sq. 

52 Emilio Rey Ga rcía , en "La etnomusicología en España: pasado, presente y pe rspectivas'', 
Revista de Musicología XX/2 (1997). Actas del IV Congreso de la Sociedad Espa1'iola ele 
Musicología •La investigación musica l en Espa1'ia: Estado ele la cuestió n y aportaciones•. 
Madrid, 8-10 ele mayo ele 1997, p . 880, ofrece una lista ele los "más impo rtantes músicos 
fo lkloristas de l mome nto" que colaboraron con el Instituto Español ele !viusicología: 
Francesc Pujo!, Joan Tomas, Francesc Baldelló , Josep Ricart i Matas, P. Donost ia , Arcadio 
ele Larrea Palacín , Manue l García Matos, José Subirá, Bonifacio Gil , Pedro Echevarría Bravo, 
.Jua n Gil Lashe ras , José María Gomar, Antonio Granero Zalclívar, Palmira Jaquetti , Manuel 
Lama Rome ro , Ricardo O lmos, Manuel Palau, Magdale na Rodríguez Mata, Aníbal Sánchez 
Frai le. 

53 Va le la pena destacar la actividad editorial de l instin1to, perteneciente al Consejo 
Superior ele Investigacio nes Cienlificas, que abarca , apa rte ele algunos ca ncioneros, entre 
otras, la se rie ele los Monumentos ele la Música Española. 
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enlace importante entre las Escue las de Berlín y de Colo nia (Kolner 
Schule).54 Teniendo en cuenta su afiliación a la escuela ele Hornbostel, sor­
prende un tanto su actitud frente a las modernas tecnologías de grabación 
y su aplicación en la investigación ele campo, tal como la describe en su res­
puesta a una reseña escrita por Charles Seeger acerca del Cancionero 
Popular de la Provincia de Maclricl.55 Defend iendo la metodo logía ele traba­
jo ele campo utilizada en la colección ele d icho cancionero, que no incluye 
recursos técnicos ele grabación, intenta exponer las ventajas ele una trans­
cripción rea lizada ad hoc frente a las hechas a partir ele una grabación sono­
ra. Mucho más que contraponer la transcripción a la grabación como 
medios ele documentación, compara dos diferentes tipos ele transcripción 
que se realizan a base ele diferentes hechos, una "en directo", o tra escuchan­
do una grabación. Aunque esta posición pa rece a primera vista más conser­
vadora ele lo que realmente es,56 sí se distancia explícitame nte de los enfo­
ques de su maestro Hornboste l.57 Es precisamente en la documentación 
musical donde parece divergir más, mientras que en cuanto a la inte rp re ta­
ción ele los elatos obtenidos sigue bastante fie lmente las bases del pensa­
miento comparativo, como lo demuestran sus publicaciones de la época e 

54 Cf. Günther, Hobert, "Schneicler, Marius", Sadie, Stan ley [Ecl .I, Tbe New Groue Diclio11a1y 

ofM11sic and 1\l/11sic ia11s, Lonclon: Macmillan Publishers Lirnitecl/ Washing ton , D. C. : Grove's 
Dictionaries of Music Inc./Hong Kong: Peninsula Publishers Limitecl, 1980, vol. 16, pp . 687-
689. 

55 Cf. Schneicler, 1\'larius, "En defensa del Cancionero popular ele la provincia ele Madrid", 
Anuario M11sica/ D< 0954), pp. 254-257, y Seeger, Charles, "Review of Cancionero Popular 
ele la Provincia ele Madrid, eclitecl by Manuel García Matos", M11sical Q 1.1a rler01 39 (April 
1953), pp. 289-293. 

56 D e hecho, las aspiraciones ele tratar la música en su contex to que describe (Schneicler 
1954, op . cit., p . 255), aunque beban principalmente ele ideas folk lóricas y etnográficas y 
no ele sociológ icas o antropológicas, co rno admire litera lmente, no están tan lejos ele las 
corrientes ele aquella época: "Lo que nos importa es coordinar la música popular con la 
v icia popular, p ara que contribuya al estud io ele la cultura humana y que aparezca en su 
verdadero ambiente. Claro es que para un apasionado del mecanicismo no pueden tener 
ningún interés el orden del ciclo del a1'io , ni las valiosas indicaciones folkló ricas ele la intro­
ducción . Pero nosotros adoptarnos un punto ele vista más etnográfico, y las razones por 
las cuales ordenarnos la v icia humana siguiendo el ciclo del año, también t ienen carácter 
folklórico" (ibíd.). 

57 Al final del artículo le critica ele manera bastante directa, citando una frase - ele la que 
clesafonunaclamente no indica la fuente exacta- ele Hobert Lachmann: " La desgracia de v. 
Ho rnbostel es querer convertir la musicología en una ciencia natural", ibícl. , p. 257. 
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incluso poste riores. 58 

En general, e l pano rama ele la documentación etnomusical en España lo 
resume Emilio Rey García así, a mediados ele los años 90: 

La labor realizada en el campo de la recopilación. ha pmducido 
resulta dos realmente importa ntes, pero todavía se puede hacer 
más si se emprenden. trabajos de campo e.x:baustivos en algunas 
provincias y regiones poco e"'V.ploradas antes de que se desapa­
rezcan para siempre lasjilentes orales vivientes, que están, como 
puede suponerse, en la última etapa de peruivencia. 
En cuanto a las grabaciones de tipo documental es importan­
te lo publicado, jJero se p odría haber becbo más con vistas a la 
creación de un gran archivo fonográfico nacional a im ilación 
del que tienen otras naciones europeas y a me rica nas. Aunque 
ex isten algunos archivos regionales y personales, carecemos de 
una g ran fonoteca centraliz ada, [ ... ]59 

El primer pá rrafo citado alude a un tema que marca gran parte del discur­
so folklóri co-etnomusicológico español del pasado y sigue eje rciendo gran 
influencia en e l presente. Josep Martí, en su artículo "Hacia una antropo lo­
gía ele la música",6º llama la atención sobre "una verdadera obsesión por un 
producto que se desvanece", que se deja rastrear en las publicaciones del 
siglo XIX ya. Este afán ele coleccionar e l patrimonio musical, que en prin-

58 Cf. , po r ejemplo, Schneider, Mariu s, El origen 11111sical de los a11i111a les-sí111holos en la 

111i10/ogía y escu/111ra a111 ig11a: ensayo b islór ico-e111ográj/co sobre la s1.1heslrnc111ra 101e111 ís­

lica y megalílica d e las A fias C1.1/111ms y su s11per uiue11c ia e11 e/fo lk lore espaíiol , Barcelo na: 
Consejo Superior ele Investigaciones Científicas, 1946. Ya en el título de esta publicación 
se reconocen fácilmente los elementos que atestiguan su afiliac ión a las teorías evolucio­
nistas y difusio nistas ("Altas Culturas") y también de un concepto ele etno logía con aspi ­
raciones histórico-universa les ("histó rico-etnográfico") , elementos muy criticados precisa­
mente después de la segunda guerra mundial. 

59 Rey García 1997, op. cir. , pp. 880 sq. Ta l vez el hecho criticado por Rey García en las 
últimas líneas citadas responda más b ien a cuestiones políticas "estatales" que a u n pro­
blema de corte científico. Ya que el auto r cita en los pá rrafos siguientes (ibíd. , p . 881) la 
Fonoteca de M úsica Tradicional del "Centre de Documentació i Recerca de la Cul tura 
Tradicional i Popular" y la Fonoteca de Materials de la Generalitat Va lenciana, parece que, 
más que la fa lta de un archivo "nacional ", lamenta la fa lta ele un archivo "estatal". 

60 Annar io Musical XLVII (1992), p. 198. 
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cipio es muy estimable y ha dacio frutos importantes tanto en el caso ele la 
musicología histórica como en la etnomusicología,61 parece que, según 
muchos etnomusicólogos españoles, ha llevado a un desequilibrio acusado 
entre obras descriptivas y analíticas.62 Tal desequilibrio fue asociado por 
algunos científicos a la oposición entre folklore y etnomusicología,63 que 
corresponde así a la larga supervivencia de este término incluso en la ense­
ñanza superior a la que ya hemos alucliclo. Al principio de los años 90 toda­
vía se lamenta este equilibrio64 en la segunda mitad de la misma década, sin 
embargo, ya "se está abriendo paso una etnomusicología centrada más en 
los aspectos sociales y antropológicos ele la música",65 y también se mues­
tran indicios ele un mutuo reconocimiento en vista de la necesidad ele cola­
borar y compartir tanto metodologías como resultados ele la investigación.66 

61 Vale la pena destacar que ese afán caracterizaba tanto a Pedrell como a sus discípulos 
- además de I-lig ini Angles, también a Manue l de Falla- y tiene por lo tanto gran influen­
cia en la orientación del Instituto Espaiiol de Musicología como centro de estudios histó­
ricos y e tnológicos de la música. 

62 Así, Rey García 1997, op. cit., p. 883, lamenta que "siguen s in sentarse las bases me to­
dológicas sobre las que debe apoyarse el estudio ele la música popular ele tradición oral". 
En la misma línea ya se había pronunciado josep Crivillé en 1983, considerando "por una 
parte los estudios descriptivos y por otra los esn1clios sistemáticos, debemos manifestar 
que la s ituación en España entre ambas parce las es muy desproporcionada. Mientras en 
la primera categoría, [ ... ] se pueden inventariar un elevado número ele aportaciones, en el 
segundo apartado, que entendemos cleclicaclo al estudio e investigación ele los materiales 
acopiados en e l primero, la cantidad ele títu los que se barajan está en evidente clesmecli­
cla". (Crivillé i Bargalló 1983, op. cit., p. 45). 

63 Ramón Pelinski, por e jemplo, primero establece la distinción terminológica descrita arri­
ba: "Si concibiéramos el folclor musical como una disciplina inspirada en ideales ele homo­
geneidad culn1ral, interesada exclusivamente en las müsicas del pasado que sobreviven 
aün en pequeñas comunidades rurales, cuyas canciones, danzas y toques instrumentales 
coleccio na y transcribe, cataloga y describe forma lmente como objetos, sin la ambición ele 
esclarecer teóricamente estos elatos, ni ele interpre tarlos como procesos culturales signifi­
cativos en la vicia ele las comunidades en cuestión , no vemos cómo una convergencia entre 
tal disciplina y la e tnomusicología pueda ser una aspiración realista". (Pelinski, Ramón, 
"Convergencia y unión entre etnomusicología y folclor", Revista de Musicología XX/2 
(1997). Actas del IV Congreso ele la Sociedad Espa1'lola de Musicología •La investigación 
musical e n España: Estado ele la cuestión y aportaciones .. Madrid, 8-10 ele mayo ele 1997, 

.p. 889), para luego esbozar la idea ele una co laboración entre las dos corrientes (ibíd., p. 
900). 

64 Cf. Martí 1992, op. cit., p. 210. 

65 Rey García 1997, op. cit., p. 885. 

66Falta editoria l 
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Conclusiones 

Como vamos viendo, la documentació n ha desempeñado un papel de suma 
importancia desde el principio en la historia de la disciplina posteriormen­
te llamada e tnomusicología. Fueron, por una parte, la evolución técnica que 
proporcionó a los investigadores herramientas cada vez más sofisticadas y 

eficaces, y por otra, la constante reflexión teórica y metodológica y la capa­
cidad de red efinición a que se sometió la disciplina las que obligaron a los 
científicos a definir igualmente la posición de la documentación dentro del 
propio d iscurso. Al fin y al cabo parece que la documentación y su relevan­
cia no mudaron esencia lme nte; sin embargo, lo que sí cambiaron fueron sus 
contenidos y sus métodos. Respecto a España, se produce la impresión de 
que la disciplina fue dominada durante la rgo tiempo por un concepto arrai­
gado en un folklore descriptivo, pero los trabajos más recientes y, sobre 
tocio, las discusiones que se están llevando a cabo entre los jóvenes musi­
cólogos -incluidos aquí los pertenecientes a la bistoria de la m.úsica­
parecen anunciar cambios profundos que, empero, también denotan una 
cierta capacidad ele reconci liación entre las corrientes divergentes. 
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Archiveros de Orquesta: rara avis 

Alberto Sampablo 

NOTA: En el 2004 !Vlarc Heilbron me pidió que redactara un resumen de las 
funciones como responsable de documentación musical de la OBC. Tal resu­
men. permitiría a muchos miembros de AEDO!VI acercarse a la realidad poco 
conocida de los archivos de 01questa. Con este fin redacté este resumen. Desde 
entonces, sin embargo, la comisión de archivos de OJquesta ha realizado un 
trabajo importante en varios sentidos: de u.na parte se ha incrementado y 
organizado el efectivo y valioso intercambio de injormación entre archivos de 
OJquesta; de otra se ha trabajado en el cambio de paradigma de los archivos 
de OJquesta tanto interno como externo, es decil; tanto en /as/unciones como 
en la considemción profesional entre músicos y gerencias; también se ha que­
rido consolidar la relación pmjesional no sólo a nivel nacional sino también 
internacional vinculándonos algunas OJquestas espaFiolas a la asociación 
internacional !VIOLA. Después de trabajar como coordinador de la comisión de 
archivos de OJquesta junto a la competentísima Nekane Zuru.tuza, actualmen­
te tal coordinación la desempeFicm Antonio Moren.o, de la 0 1questa de 
Có1doba, y Miche/ Ayotte, de la 0 1questa Ciudad de Granada. Algunos de los 
trabajos realizados en. estos ai"ios se pueden consuitar en la web de AEDO!VI. 

Nadie se sorprende si decimos que las orquestas españolas han realizado un 
proceso ele modernización extraordinaria en los últimos años: han ampliado 
sus temporadas, su número de grabaciones, sus conciertos, sus giras, sus plan­
tillas, han inaugurado nuevos auditorios, han incorporado a sus elencos de 
artistas y directores invitados figuras de mayor proyección internacional, han 
ampliado su número ele abonados, puesto en marcha ambiciosos proyectos 
educativos y generado una de las ofertas artísticas más completas del pano­
rama nacional. De lo que sí deberíamos sorprendernos es ele constatar que 
junto con este espectacular crecimiento ele la producción no haya ido pareja 
una modernización ele los archivos ele partituras o, precisando, no se haya 
actualizado profesiona lmente la figura de quienes han venido denominándo­
se tradicionalmente archivems. 

Boletín de IEDOM · Aúo 10 
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Este artículo persigue dos objetivos: por un lacio explicar a los miembros ele 
AEDOM en qué consiste el trabajo ele archivero ele una orquesta sinfónica; y 
por otro pretende concienciar no solamente a los archiveros ele las orquestas 
- ellos lo saben bien- sino a los responsables directos ele los organigramas 
orquestales: d irectores artísticos, gerentes y directores generales, ele la impor­
tancia ele repensar las fu nciones ele los arcbiveros, así como su lugar en cada 
una ele las formaciones en que trabajan. Quisiera e liminar el prejuicio históri­
co que pesa sobre la figura ele los archiveros ele orquesta , y que se repensa­
ra críticamente e l valor ele sus funciones en el seno ele las o rquestas como 
han hecho ya otros países. 

Es frecuente que se tenga un desconocimiento casi completo ele las tareas que 
realiza un arcbivero, desconocimiento que se suple con la imagen romántica 
del lápiz en la mano, la preparación ele los arcos y la salvaguarda ele las par­
tituras que son patrimonio ele la orquesta corno elementos fundamentales ele 
su responsabilidad . Es imposible ciar actualmente un perfil en que tengan cabi­
da las múltiples configuraciones que cada realidad personal ha podido deter­
minar en e l marco ele las competencias generales del organigrama al que ha 
estado adscrita. Ahora mismo hay tantos modelos ele archiveros como orques­
tas, con funciones diferentes y niveles ele responsabilidad también d iferentes. 

En mis cuatro años como resp onsable de documentación musical ele la 
Orquestra s imfünica de Barcelona i nacional de Catalunya (OBC) he 
podido contrastar opiniones con los archiveros ele la Sinfónica ele Euskadi, 
la Nacional ele España, Sinfónica ele Baleares, Sinfó nica ele Bilbao, ele 
Tenerife ... y pese a que existen diferencias sustanciales entre cada caso hay 
también unanimidad en reconocer que es éste ele los archiveros un capítu­
lo por resolver, que los trabajos que se desempeñan suele n consistir en 
haber absorbido en los últimos diez años un volumen ele trabajo despropor­
cionado y a menudo no reconocido por los responsables ele las orquestas. 

Consciente ele que mi caso es único -puesto que cada caso lo es- pero 
convencido de que esta especificidad es ele a lgún modo la norma, voy a 
pasar a e numerar las tareas que vengo desempeñando en la OBC como res-

1 En la OBC el cargo se denomina Responsable de docu111enlació11 11111sica/, sin embargo 
seguiré empleando en esta descripción el genérico Arcbivero consciente ele que no es el 
más adecuado, pero ta l vez sí, por ahora, el ele mayor difusión. 
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ponsab!e de documentación musical1 para dar una idea a los otros miem­
bros de AEDOM de en qué consiste nuestro trabajo. 

Responsabilidades de un archivo de orquesta sinfónica: el caso OBC 

l. Control de archivos de la orquesta 
Es esta una de las tareas más importantes y que se realizan con menos 
medios. Conservar los archivos de una orquesta no puede consistir solamen­
te en tener los materiales metidos en carpetas y clasificados con un sistema 
de catalogación primario. Es imprescindible disponer ele un programa com­
pleto que permita por un lado clasificar las obras conforme a los principios 
de documentación que garanticen un intercambio rápido y eficaz ele la 
información y por otro ser capaz ele conservar los materiales según su 
soporte e importancia histórica. 2 

1.1. Materiales de orquesta. Llamamos materia/es de orquesta a las car­
petas que contienen tanto la partitura como todas las partes ele la orques­
ta. Actualmente el archivo ele la OBC cuenta con unos 1. 200 materiales 
completos. No siempre tenerlos es sinónimo ele poder disponer ele ellos. 
Es imprescindible salvaguardar los derechos ele autor de aquellas obras 
que aún los generan así como los ele las editoriales que los representan. 
A la vez es importante conservar las diferentes versiones de arcos u otras 
especificidades que los distintos directores señalan sobre los materiales . 

1.2. Partituras de dirección. Junto a los mate riales ele orquesta tene­
mos un archivo de partituras de dirección (1.600 en la OBC) que sirven 
para estudio ele la gerencia o ele los directores o para consulta ele los 
músicos d e la orquesta . Los archiveros las empleamos para la prepara­
ción ele las temporadas, para saber las instrumentaciones y por tanto las 
complicaciones que puede conllevar el programarlas (más músicos ele 
los que ti.ene la plantilla , instrumentos ele los que no se clispone,clura-

2 No será lo mismo cuidar de una edición füirenreiter que de un materia l manuscrito , tal 
vez único, de un autor de la comunidad autónoma a la que la orquesta está adscrita . Al 
respecto , quien más quien menos custodia en sus depósitos obras de las que solamente 
existe la copia que se guarda en esa orquesta concreta. Es responsabilidad de los gere n­
tes ga rantizar que el archivo cuenta con los medios humanos y materiales suficientes para 
que tanto la catalogación como la conservación de los materiales se real icen en óptimas 
condiciones. 
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ción ele la obra, cálculo ele los costes ele alquiler y derechos ele ejecu­
ción ... ). A la vez constituyen un elemento ele estudio para los responsa­
bles ele los archivos: cuanto mayor es su conocimiento ele las obras, 
mejor será el servicio prestado a Ja orquesta (vicie infra 3.1.). 

1.3. Archivo de música de cámara. Es sabido que es fundamental para 
los miembros ele una orquesta la práctica habitual ele la música ele cáma­
ra, y para los responsables ele las orquestas la organización ele ciclos 
estables ele música ele cámara a cargo ele los miembros ele la orquesta. 
Custodiar y ampliar este a rchivo es también tarea del archivero. No debe 
permitirse que Jos materiales se dispersen tras los conciertos y que no 
exista un control ele Jos mismos. Actualmente Ja OBC cuenta con más ele 
400 obras ele cámara. Probablemente el ámbito ele la música ele cámara 
es e l punto donde con mayor razón puede participar la orquesta ele la 
defensa del patrimonio ele la comunidad autónoma, colaborando con 
instituciones que defiendan la creación y la edición ele partituras ele 
auto res ele dicha comunidad . Por lo tanto el contacto entre el ai·chivero 
y las editoriales y asociaciones que se dedican a estos fines puede ser 
ele gran importancia para los fines ele la orquesta . 

1.4. Materiales de co1·0. La compra ele materiales ele coro puede cons­
tituir un gasto importante que no se amortiza . El préstamo interorques­
taJ permitiría un ahorro importante. Para ello es fundamental que los 
materiales estén perfectamente catalogados, que se pueda intercambiar 
esta informació n entre los distintos archivos y que se sepa acostumbrar 
a los coros a devolver las partituras tras los conciertos.3 

1.5. Biblioteca accesoria. Es normal que en los archivos vaya amplián­
dose una biblio teca accesoria, incluso en aquellos casos en que tal 
biblioteca no se haya pensado voluntariamente. Tal biblioteca incluye 
libros ele orquestación, monografías ele autores, libros ele historia ele la 
música, ediciones completas, tratados ele instrumentación, listados ele 
orq uestaciones, catálogos. El a rchivero debe no sólo tenerlos, sino cono-

3 Esto nos llevaría al proyecto de un Centro de Recursos Sinfónicos que fuese capaz de 
gestionar no solamente materiales entre las distintas orquestas, sino también instrumentos 
o conocimien tos. Se hacen grandes inversiones en racionalización del trabajo y se olvida 
que la racionalización de los archivos aportaría muchas mejoras que los gerentes no valo­
ran suficientemente. 
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cerios en profundidad y saber manejarlos. 

1.6. Catálogos. Los catálogos son una fuente fundamental de informa­
ció n. Localizar las obras que se deben alquilar - a veces en tiempo 
récord- requiere también un buen conocimiento de los catálogos. Este 
punto se infravalora muy a menudo. Para hacerse una idea , en los últi­
mos dos años he tenido tratos con más de 40 ed itoriales localizadas en 
más de q uince países, que además actualizan sus catálogos impresos a 
través de páginas web a las que hay que saber acceder. Cada composi­
tor pued e estar representado en varias editoriales distintas, incluso 
puede te ner la misma obra representada por más de una editorial, hay 
que conocer los problemas de algunas ediciones, los casos fu ndamenta­
les de ediciones corregidas, de versiones, de impresiones incluso. No es 
infrecuente que las programaciones que recibimos ele los responsables 
ele las mismas no aclaren aspectos fundamentales de varias ele sus obras. 
Un título puede ser muy poco a la hora ele buscar en el pajar de las edi­
toriales la aguja buscada. También aquí la colaboración interorquestal 
podría resultar fundamental. 

1.7. Sistemas de catalogación. De suma importancia, el sistema ele cata­
logación es útil en función de lo completo que se ha realizado y ele los 
sistemas informáticos que se utilizan, ele cuántas personas pueden consul­
tarlos y de quién se encarga de su mantenimiento y puesta al día. Hemos 
señalado la existencia de seis archivos distintos en la OBC, pero no es difí­
cil imaginar orquestas que incluyan las grabaciones ele conciertos, la cata­
logación de los programas ele mano o un sinfín más de posibilidades. 
Algunos miembros ele la comisión de archivos (ONE, Euskadi. .. ) han 
hecho grandes esfuerzos por conseguir la unificación de los criterios de 
catalogación cuanto menos ele los materiales de orq uesta entre las d is­
tintas orq uestas españolas. Ello no ha sido posible precisamente por la 
fa lta de medios humanos en los archivos de las mismas. Esta falta no 
hace sino perjudicar al conjunto ele las orquestas, que pierden así un 
importante caudal ele información que se podría gestionar desde sus 
archivos si tuviesen los medios para poder hacerlo. 

2 . Alquiler de materiales 
El alquile r de materiales es una realidad a la que cada vez se recurre más 
en las orquestas modernas precisamente por un aumento del interés en el 



44· Boletín de .IEOOM 

repertorio contemporáneo o clásico del siglo XX aún sujetos a derechos. En 
las temporadas de la OBC ya casi llega al 50% el índice de obras alquiladas 
cada temporada. En España existen dos grandes casas que representan casi 
el 80% ele las obras interpre tadas (Monge y Boceta y Seemsa) ; para el 20% 
restante debe acudirse a los catálogos internacionales. Es importante tener 
en cuenta varias cosas importantes respecto de los contratos que paso a tra­
tar a continuación además ele saber cuáles son las decenas ele editoriales 
que representan las casas españolas: 

2.1. Procedimiento. Una vez localizada la editorial debe hacerse la soli­
citud correspondiente con la antelación debida. Los materiales deben lle­
gar a la orquesta un mes antes del primer ensayo para garantizar plena­
mente su preparación y que los músicos puedan estudiar las partes con 
tiempo. En las peticiones deben señalarse los días ele ejecución, el direc­
tor, los solistas y e l auditorio (en algunos casos también los ensayos que 
se harán). Se debe señalar si se realizarán grabaciones ele radio o televi­
sión y facilitar los teléfonos ele contacto ele estos medios con las ed ito­
riales. Cuando llega e l material se debe revisar completamente para com­
probar que están tocias las partes y que el mate rial es aceptable. 

2 .2 . Contratos. Junto con el mate rial llegan los contratos. Hay que revi­
sarlos, comprobar las condiciones, las tarifas, los elatos que figu ran, com­
probar que se adecuan a lo presupuestado, diligenciar los contratos por 
el procedimiento correspondiente que a menudo lleva su tiempo (firma 
ele control del archivero, del director técnico, del administrador, del 
gerente .. . ). Finalmente se debe devolver un ejemplar a la editorial y con­
servar la segunda copia pa ra tramitarla junto a la factura. 

2 .3 . Editoriales. La relación con las edito riales es como la relación con 
los proveedores. Es importante llevarla sobre la re lación profesional 
estricta con seriedad y honestidad. Han pasado a la historia los días e n 
que se intentaban camuflar obras interpretadas o se limitaban las infor­
maciones para reducir el gasto. La picaresca no tiene cabida en estas 
relaciones y ello obliga a cuidarlas y a exigirse rigor en la gestión. A 
menudo los representantes editoriales pueden convertirse en colabora­
dores valiosos para los archivos y las o rquestas, por lo que la reciproci­
dad en la información debe ser una prioridad . 
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2.4. Envíos. Los materiales se transportan en cajas que va n y vienen por 
tocia Europa y América. Los arch ivos reciben y envían constantemente 
materiales ele orquesta. Garanti zar la calidad ele los envíos es responsa­
bilidad ele editoriales y archiveros. Exigir y ofrecer e l cuidado ele las par­
tituras en las preparaciones para los envíos es también una obligación 
recíproca. Entran aquí las compañías ele mensajería a va rios niveles con 
sus condiciones, particul aridades y problemas de gestión , incrementan­
do e l gasto de los alquileres y de la temporada en genera l. Su gasto debe 
incluirse en los presupuestos y debe ser revisado. 

2.5 . Contabilidad. A pesa r ele que existen sistemas ele contabilidad 
genera l en las orquestas, en la OBC he optado por mantener un sistema 
de control completo ele los gastos derivados ele la gestión del archivo . 
Este sistema ele control permite saber qué gastos se rea li zan anua lmen­
te en alquiler ele materiales por editoriales, compra de partituras, gastos 
ele SGAE, colaboradores, etc ... Ta l información se compara an ualmente 
con los ejercicios anteriores, lo que permite la e laboración de presupues­
tos cada vez más ajustados . Es importante que e l archivo sea responsa­
ble ele su índice ele gastos, lo que obliga también a que sea fact ible la 
gestión ele esta información. 

2.6. Control de facturas. Ello obliga a un control constante de tocias 
las facturas que tienen que ver con sus gestiones. Controlar la adecua­
ción a los contratos, las especificidades ele cada género, ele cada tipo ele 
concierto , ele cada obra en particular o de los autores que pasan a domi­
nio público. Tocio ello debe incluirse en la correcta gestió n del archivo. 

2. 7. Centros de coste. Esta información no solamente debe ser anali­
zada por el arcbiuem sino que además debe pasarse a los departamen­
tos de contabilidad con las explicaciones correspondientes y con los 
códigos que se deriven ele la especial configuración ele los sistemas ele 
control de los gastos. 

2.8. Especificidades de algunas obras. Cuando las obras interpretadas 
son con coros hay que tener en cuenta que existen tarifas d iferentes, que 
los coros necesitarán estudiar sus partituras con antelación , que tal vez 
las partes ele coro se pueden comprar a pesar ele que los materiales ele 
orquesta se tengan que alquilar, hay que faci litar partituras que incluyan 
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reducción al piano. También hay que tener cuidado especial en las obras 
que tienen solistas, si además son cantantes pueden existir versiones ele 
las obras en tonos distin tos; hay que cuidarse también ele las obras ele 
estreno, ya que implican costes distintos así como las interpretadas en fes­
tivales. Peculiares son también los materiales ele las obras ele ganadores 
ele concursos así como las editadas por los propios autores, etc. 

3 . Compra de material 
Comprar material puede deberse a las necesidades ele la temporada o a una 
política relativa a los fondos documentales. Ambos casos deben ser inclui­
dos en los presupuestos correspondientes. La política ele fondos es la que 
hace que un archivo con autonomía de gestión pueda garantizar una políti­
ca correcta ele adquisición ele colecciones ele épocas, géneros o autores. 

3 .1. Partituras. No es lo mismo comprar partituras de dirección que 
mate riales ele orquesta. El primer caso permite la posibilidad ele estudiar 
repertorios, ele analizar partituras con antelación por parte ele los dise­
ñadores ele las programaciones. Cuanto mayor es e l número ele obras 
disponibles, tanto más rica será la elección ele los autores. Tener estas 
partituras permite al arcbivero estudiar con antelación las obras ele las 
temporadas sucesivas, calcular los gastos en aumentos necesarios, pre­
ver instrumentos inusuales o instrumentaciones que presentan peculiari­
dades en el escenario. Ello permite e laborar los presupuestos con mayor 
adecuación a la realidad y proveer a la organización de la orquesta ele 
estas cuestiones que son fundamentales. 

3.2. Materiales de orquesta. Los materiales sólo deben comprarse 
cuando se programan o cuando los que se tienen se han dete riorado ya 
demasiado. Eso sí, antes ele comprarlos hay que asegurarse ele las edi­
ciones disponibles, las ediciones críticas y las editoriales que pueden 
hacer un mejor precio. 

4. Preparación de matedales 
Debe explicarse con detenimiento en qué consiste esta preparación: 

4 .1. Arcos. Todas las partes ele cuerda deben tener los mismos arcos 
cuando se empieza el primer ensayo (incluso, idealmente, cuando se dan 
los materiales ele estudio). Para ello es preciso: saber si el director quie-
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re enviar modelo ele sus arcos; si no es así, darle al concertino los pape­
les de primer violín para que indique qué arcos prefiere, pasar este 
modelo a los otros solistas (viola, vio lonchelo y contrabajo) para que 
adecuen sus partes a esos arcos. Fina lmente, con esos modelos, deben 
copiarse los arcos en el resto ele la sección. Si esto no se hace diligente­
mente, un ensayo puede convertirse en una pérdida ele tiempo, pero hay 
que tener en cuenta varias cosas: preparar los arcos ele una sinfonía ele 
Mahler puede significar 20 ó 30 horas ele trabajo. Si ele las 200 obras con 
que puede contar una temporada atribuimos sólo 5 horas a cada obra, 
estamos hablando ele 1.000 horas ele trabajo ele arcos. Por lo tanto se está 
pensando a menudo en la ridiculez del trabajo ele arquear cuando en 
realidad su volumen en horas ele trabajo es enorme. Un puesto ele tra­
bajo significa al año ele 1.540 a 1.760 horas y como vemos los arcos no 
son más que una entre múltiples responsabilidades. El modelo de archi­
vero que se dedicaba exclusivamente a esto, hace tiempo que debería 
haber desaparecido ele la mente ele los gerentes. 

4.2. Colaborado1·es. En la OBC hace ya tiempo que contamos con dos 
colaboradores externos -especialistas en instrumentos ele cuerda- que 
se dedican a la revisión ele los arcos, puesto que al haber un solo res­
ponsable del archivo otra opción resulta inviable. 

4.3. Solistas de cuerda. Cada solista es distinto. Es fundamental que 
comprendan tocios ellos la importancia ele realiza r esta tarea con antela­
ción. La rea lidad indica que a menudo se espera hasta el último momen­
to; es entonces cuando es imprescindible que yo mismo decida los arcos 
ele algunos instrumentos para gara ntiza r e l plazo que los colaboradores 
necesitan para preparar e l material. 

4.4. Concertino invitado. Cuando el concertino es invitado existe un 
nuevo problema. Hay que enviar materia les con mayor antelación toda­
vía a otro país y espera r a que el concertino revise sus materiales. 
Algunos maestros hacen esto con ce leridad y presteza, otros son capa­
ces ele llega r el día del primer ensayo con los arcos y pretender que en 
una hora se haga el resto del trabajo con el consiguiente problema que 
ello aca rrea al archivero y a la orquesta completa. 

4.5. Materiales de directores. Otro problema es el ele la conservación 
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ele los arcos. Una sinfonía se interpretará con arcos distintos cada vez, 
pero borra r los arcos del d irector anterior implica una pérdida ele infor­
mación valiosa. No se puede tampoco comprar un materia l nuevo en 
cada ocasión. El archivo pues debe conservar los arcos ele los d istintos 
directores para poder restablecerlos a su vuelta. Pasa a veces que en un 
ensayo se cambian arcos, con lo que la conservación de los mismos debe 
incluir dos momentos ele la preparación, pero esto resulta ya irresolu ble . 

4 .6. Fotocopias de matedales . Relacionado con el estudio ele los músi­
cos hay un problema ele mate rial importante. Dar los originales o facilitar 
fotocopias ele estud io: ciar los o riginales es más cómodo pa ra el arcbiue­
ro, pero complica a la larga mucho las cosas. Nadie puede ga rantizar que 
tocios los músicos recuerden traerlas a los ensayos (o a los conciertos), ni 
el personal ele escena puede controlar el movimiento ele pa rti turas, con 
lo que las pérdidas ca recen ele responsables. En la OBC he optado por 
conservar los materiales o riginales en tocio caso y pedi r que no se retiren 
del escena rio mas que al finaliza r los conciertos, faci litando a los músicos 
las copias de estudio que precisen. A pesar ele las prohibiciones legales 
(que cada vez se están tomando más seriamente en cuenta) existe acuer­
do unánime en que las copias ele estudio se pueden hacer. Ello me obli­
ga a rea liza r cada mes miles ele fotocopias, pero garantizo con ello un 
control sobre el material que ele otro modo no existiría.'1 

4. 7. Números de ensayo. A menudo pasa desapercibido que en algu­
nos materiales ele orquesta no existen números ele ensayo ni compases. 
Ello dificulta mucho los ensayos, con lo que la preparación ele los mate­
ri ales debe garantizar la existencia ele estos números, así como la dificul­
tad en e l paso ele las páginas u otras cuestiones similares. 

5. Previsión de los instrumentos de vientos (bojas de viento) 
Es este un sistema ele previsión ele vital importancia para la o rquesta. Las 
bojas de viento consisten en señalar para cada una ele las obras ele la tempo­
rada , cuántos y cuáles ele los instrumentos ele viento se necesitarán (por vien-

4 Qu ie ro dejar constancia de que este servicio de.Jolocopias no deja de ser un problema 
e n e l reconocimiento de nuestro trabajo , ya que fáci lmente acabamos siendo se1'la lados 
como el de /as.fotocopias, cosa ésta que alimenta aú n más si cabe los prejuicios sobre la 
figura de los archiveros. 
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tos en realidad se traduce mal e l té rmino barmoniestimmen. que incluye 
todos aquellos instrumentos que no sean la familia ele cuerda-arco). La redac­
ción ele las hojas ele viento se hace al principio ele la temporada para que los 
solistas puedan organizar las semanas ele trabajo de sus secciones. Tales 
hojas se revisan a medida que llegan los materiales ele alquiler para corrobo­
rar informaciones no siempre fiables de los manuales ele orquestación. 

5.1. Funcionamiento. El arcbivero redacta a partir de las pa rtituras ele 
dirección , ele los catálogos u otras fu entes una primera versió n ele las 
bojas de viento. A la recepción ele los materiales se revisa esta informa­
ción. La información se pasa a la dirección técnica para la previsión ele 
plazas no incluidas e n la plantilla, al encargado ele la orquesta para pro­
veer estas plazas, a los solistas de cada sección para organiza rse y al regi­
dor para prever las disposiciones ele la orquesta en el escenario. Así 
pues, ele la precisión de estas informaciones se beneficia la orquesta 
entera. 
5.2. La revisión incluye la definición ele los instrumentos ele percusió n, 
elemento siempre poco definido en los manuales y que obliga a a lqui­
lar o comprar instrumentos de que las orquestas no disponen. 

6. Elaboración de presupuestos 
La previsión de gastos en alquiler ele partituras, compras, aume ntos, colabo­
radores, coros y derechos ele SGAE se hace desde el archivo, que es donde 
se maneja la información ele las orquestaciones completas y ele los materia­
les de que se dispone. En orquestas como la OBC estos gastos pueden 
ascender a unos 250.000 euros anuales. Es obvio, pues, que estamos hablan­
do de una cantidad importante, cuya previsión es ele suma importancia en 
los presupuestos generales ele la orquesta. El archivero ha ele ser capaz tam­
bién de generar esta información controlando múltiples parámetros, e inclu­
yendo conocimientos específicos en la materia . 

7. Préstamo de documentos 
Los archivos ele las orquestas no están abiertos a l público. Ello no impide 
que constantemente se reciban peticiones ele préstamo de parti turas de 
músicos de la misma orquesta, profesores ele escuelas superiores, otros 
directo res u otros archivos. Ello obliga a ocuparse también de tocia esta sec­
ción de préstamos, con un sistema ele control ele las devoluciones y ele la 
comple titud ele las mismas. En los últimos dos años he di ligenciado en nues-
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tro archivo más ele 260 peticio nes de préstamo ¡y e llo sin que se contemple 
el préstamo como función del archivo' 

8. Oposiciones de músicos 
Las orquestas realizan anualmente oposiciones para cubrir sus plazas vacan­
tes. El archivero es en la OBC responsable de la preparación ele los materia­
les que se emplea rán en las pruebas. Debe por lo tanto conseguir todos los 
pasajes que se dete rminan, prepara r la descripción de los mismos para las 
convocatorias públicas, faci litar las copias a los candidatos y al tribunal y, 
finalmente, participar en las pruebas como mediador entre los candidatos y 

el tribunal, especialmente en las fases con cortina. Pero además debe cono­
cer perfectamente los pasajes para intervenir durante las pruebas, impedir 
que se toquen fragmentos equivocados, asistir a todos los candidatos, cortar­
los a p etición del tribunal, o impedir que un director poco avezado pida 
escuchar un fragmento no exigido en las bases. Para ello debe conocer todos 
los instrumentos de la orquesta y sus especificidades, así como sus respecti­
vos repertorios. Como siempre, estamos ante competencias de l archivero 
supuestamente menores, pero en realidad de gran importancia y ca lado. 

9. El programa Finale 
Otra importante función del archivero ele la OBC es corregir partituras, 
transportar instrumentos (p. ej. los clarinetes en re pasarlos a mib), rehacer 
partes completas, genera lmente con urgencia. Hace fa lta pues conocer pro­
gramas ele informática aplicados a la edición musica l. En la OBC usamos el 
programa Fina/e para estos casos. Ello obliga a la adquisición de las licen­
cias correspo ndientes y a formarse en su utilización. Suele tratarse de pro­
gramas ele difícil manejo y que además exigen una sólida formación musi­
cal y muchas horas ele práctica. 

10. Internet y ordenadores 
El uso ele Internet se ha convertido, corno en muchas otras p rofesiones, en 
un e lemento ele importancia capital. No só lo el correo electrónico es un ins­
trumento ele uso cotidiano (en la OBC cruzo un centenar de mensajes sema­
nales relacionados con la gestió n ele archivo) sino que los catálogos en la 
red se han convertido en instrumentos más fiables que los impresos, espe­
cia lmente en las obras de ediciones recientes o de autores ele actualidad . 
También es frecuente en la OBC que se solicite al archivero la búsqueda ele 
información sobre obras concretas conocidas o poco conocidas, autores de 
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los que se sabe mucho o poco, y grandes editoriales o de las que apenas 
se tiene noticia. El manejo de la información colgada en la red es otro requi­
sito prácticamente inexcusable para un archivero. 

10.1. La utilización del PC. Tiene que racionalizar el uso de progra­
mas de muy diversa naturaleza, manteniendo crite rios de organización 
adecuados al departamento, dife renciando la información de uso cotidia­
no de los archivos de consulta. 
10.2 . En algunas orquestas se han comenzado a instalar programas ele 
gestión complejos que engloban también al archivo dentro del funciona­
miento general del departamento . En la OBC acabarnos de instalar el 
OPAS, un programa ele gestión que obligará también a dedicarle horas 
de estudio, y que cambiará nuevamente la tipología del trabajo depa rta­
mental e individual. 

11. Pro gramas de mano 
Otra información requerida del archivo en la OBC es la que se necesita para 
la confección de los programas ele mano. Nombre exacto de los composito­
res, fecha y lugar de nacimiento y muerte, títu los exactos de las obras, opus, 
tonalidades, indicaciones ele movimientos, textos de coros o solistas y previ­
sión ele minutajes. La necesidad ele que la información sea correcta obliga a 
un importante esfuerzo ele documentación que requiere también su tiempo. 

12. Relación con el Servicio Educativo y otros departamentos 
Algunas o rquestas españolas funcionan como organismos independientes. 
La OBC pertenece a un consorcio que incluye otros departamentos. Uno ele 
ellos, ele especial interés, es el Servicio Educativo. Algunas de las produc­
ciones ele este departamento incluyen conciertos con la orquesta, con lo que 
deben ser asesorados sobre cuestiones técnicas vinculadas con e lla. 
También el a rchivero se ocupa en estos casos ele los materiales orquestales, 
ele la información para los programas, de las facturas referentes a los pro­
gramas, de las p revisiones orquestales, de las hojas ele viento, etc. 

12.1. Tal colaboración de gestión e informativa se presta también a otros 
departamentos del auditorio, marketing, logística, consultas del público ... 
con lo que el archivero ha de ofrecer constantemente información fiable 
sobre aspectos técnicos ele música y producción orquestal, historia ele la 
música, instrumentaciones, o muchas otras cuestiones. 
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12.2. También asume responsabilidades en los p lanes ele evacuación y 
autoprotección de l auditorio. 

13. Relación con los directores 
Este es otro apartado clave en las responsabilidades del arcbiuero. El trato 
con los directores empieza con la selección misma ele las obras. Habrá que 
averiguar si el director quiere sus propios materiales o arcos, así como si 
desea a lguna edición especial, y facilitarle las partituras ele estudio garanti­
zando que e l archivo conse1va siempre una partitura ele consulta . En la OBC 
me presento al principio ele cada semana ele ensayos para garantizar al 
director asistencia en tocio problema relacionado con el material. Surgirán 
muchas especificidades en razón ele si estamos hablando con el director titu­
lar, con el asistente, con un principal invitado o con un director nuevo. 

14. Derechos de SGAE 
Después ele cada concierto hay que abonar a la SGAE las cantidades corres­
pondie ntes. Para ello hay que hacer un cálculo en que intervienen los minu­
tos reales ele las obras interpretadas, la sujeción a derechos ele las mismas 
así como ele los bises inte rpretados, y las cantidades ingresadas por taqu i­
llaje. En la OBC me encargo personalmente ele la relación con el responsa­
ble ele Ja SGAE para adecuar al máximo los porcentajes aplicados en las fac­
turas a las duraciones reales ele nuestras interpretaciones. 

15. Instrumentos en depósito 
Puede cia rse también el caso ele que en archivo se conserven físicamente 
instrumentos tutelados por e l arcbiuero. La flauta en sol, el corno ele basset­
to, el bombardino. Ello no es apropiado, pues los instrumentos deben con­
se1varse en lugares pensados para ello, pero en el caso de que sea así 
(como en la OBC), corresponde al arcbiuero saber a quién deben deja rlos, 
saber en qué obras se necesitarán, etc. 

16. Giras de la orquesta 
Cada o rq uesta decide la función que rea liza un archivero en las giras, y ello 
tiene también que ver con cómo se han resuelto o articulado las funciones 
del personal de escena. En la OBC el arcbiuero no resulta imprescindible en 
las giras porque del reparto y guarda de material se encarga e l personal de 
escena. Como garantía de la preparación del material deben ser suficientes 
los ensayos realizados previos a la marcha, y para enfrentarse a las posibles 
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pérdidas ele partes se entrega al regidor copia completa ele seguridad ele 
tocios los materiales. 

1 7. Organización de ciclos ACC y Ciclo de Editores 
Actualmente real izo también tareas organizativas ele conciertos ele música ele 
cámara en colaboración con la Asociación Catalana ele Compositores y con 
un grupo ele editores (Clivis, Boileau y Juventudes Musica les). Estas tareas 
incluyen la selección ele los grupos, la selección ele las obras, la confección 
ele los programas con los músicos y las fechas, la redacción de los acuerdos 
ele colaboración y su negociación y otros aspectos técnicos ele su organiza­
ción, así como la representación ele la OBC en la organización y en los con­
ciertos. Este trabajo lo realizo al margen ele las atribuciones que se corres­
ponden a mi trabajo ele archivero, lo que confunde aún más mi puesto ele 
trabajo. Pe ro precisamente este irse transformando en otrct cosa es lo que 
ha caracte rizado las figuras ele los casi treinta archiveros ele orquesta que 
hay en España. 

18. A modo de conclusión 
Cuando una temporada se ha definido (también es importante la colabora­
ción proveyendo a directores y gerentes de información sobre autores, obras 
concre tas, p e ríodos históricos .. . ), es e l archivero quien genera mucha infor­
mación que e l departamento entero deberá tener presente : cuántos músicos 
necesita rá cada obra, cuántos solistas, qué materiales, qué costes tendrán, 
cuántos ins trumentos habrá que alqui lar, qué deberá figu rar en los progra­
mas ele mano ... Obviamente no es él quien resuelve tocios estos ternas (cada 
miembro del departamento tiene sus funciones) , pero el origen ele esta 
información está en el archivo e implica a tocios los miembros ele la orques­
ta, al departamento entero, a dirección técnica , regidores, logística, contabi­
lidad ... Parece, pues, claro que el trabajo ele archivero no tiene nada que ver 
con lo que e ra hace veinte años. 

Concluyo aquí la explicación de lo que hace un arcbivero (en este caso el 
de la OBC) confiando en haber clarificado un poco sus funciones y su situa­
ción. Estoy convencido de que casi ningún otro archivero de orquesta se 
sentirá identificado, puesto que cada uno ha ido asumiendo perfiles muy 
particulares . A mi modo de ver, lo que antaño fue un archivero, ahora va 
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siendo alguien responsable de que se hagan las tareas de preparac1on de 
materiales de orquesta , pero que a la vez realiza otras relacionadas con lo 
que en EE. UU. sería una parte del Artist Coo1dinator, otra parte del 
Program Annotator, y otra del Artistic Manager. Se trata por lo tanto de 
puestos de responsabilidad de cuya eficacia se beneficia la orquesta entera, 
y cuyos conocimientos resultan siempre imprescindibles. No se trata de dar­
nos aquí una importancia presuntuosa, sino de esperar que por fin llegue el 
reconocimiento a estos puestos que ya se ha dado en otras orquestas. 

Al respecto apuntaré algunos datos cuya importancia merecerá un estudio 
aparte, pero que deben quedar aquí reflejados para completar de algún modo 
mi explicación. El modelo de la Wiener Symphoniker tiene al Pr. Dr. Ernst 
Istler justo por debajo del secretario general en el organigrama con el cargo 
ele lnspector and Arcbiuist; otro modelo posible es de la Cincinnati Symphony 
Orchestra , la Clevelancl Orchestra o la BBC Symphony Orchestra , que cons­
cientes del volumen ele trabajo que supone el atribuido a los archiveros cuen­
tan con tres o cuatro personas fijas divididas en Principal y Librarians. Otra 
solución la ofrecen orquestas como la City of Birmingham, Israel Philarmonic, 
Toronto Symphony o la misma Giuseppe Vercli, ele Milán; se trata de mode­
los binarios en los que el Principal Librarian está considerado como uno ele 
los pilares del organigrama orquestal. Los modelos unipersonales también 
existen, pero prevén para esta figura puestos próximos a la programación 
(Orchestra della RAI), o directamente dirigen departamentos independientes 
con la consiguiente categoría profesional (Philadelphia Orchestra , Royal 
Concertgebouw, Chicago Symphony .. . ). Aquí sin embargo sucede lo que verti­
mos señalando, que un prejuicio histórico conlleva simplemente la ignoran­
cia del problema real ele la incongruencia entre las tareas asignadas a estos 
puestos y la consideración laboral y profesional que lógicamente merecerían. 

Hay sin eluda mucho trabajo que hacer, pero el primero es simplemente 
romper un prejuicio y abrir los ojos a una realidad que nos afecta a todos 
los que leemos estas líneas.5 

5 He ele agradecer a Marc Heilbron , editor ele la revista AEDOM, la posibilidad de que se 
publique este artículo , y al equipo directivo ele AEDOM el que se hiciera eco ele las pre­
ocupaciones de la Comisión ele Archivos ele Orquesta en la última asamblea reali zada en 
el Real Conservatorio de Música de Madrid los días 12 y 13 ele dicie mbre ele 2003, sumán­
dose a un proyecto de reflexión y trabajo que confío cié muy buenos frutos. 
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Un proyecto de la Music Library Association, Subcomité de instrucción 
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• Paul Cary y Laurie J. Sampsel 

El Subcomité de Instrucción Bibliográfica, q ue pertenece al Comité de 
Referencia y Servicio Público de la Music Library Association (MLA) ha cre­
ado un conjunto de objetivos ele formación para estudiantes univers itarios 
ele la especialidad ele música que se basan en el documento "Jnformation 
Literacy Competency Stanclarcls far Higher Eclucation" (Normas ele la ACRL) 
clesarrollaclo por la Association of College and Resea rch Libraries (ACRL), 1 

perteneciente a la American Library Association (ALA). El subcomité empe­
zó intentando adaptar las cinco normas de competencia de la ACRL a la 
música, pero después decidió que los objetivos de formación serían más 
específicos, concretos, cuantificables y, por tanto, potencialmente más útiles 
para los esfuerzos ele alfabetización informacional para música. Los objeti­
vos de formación que se presentan a continuación (Objetivos ele la MLA) 
incluyen el texto completo del documento ele la ACRL, junto con objetivos 
específicos para mC1sica insertados cuando se han necesitado, y han sido 
aprobados tanto por la Junta Directiva ele la MLA como por la ACRL. La pre-

• Este artículo ele Paul Cary y Laurie J. Sampsel ("lnformation lite racy instructional objec­
tives for unclergraduate music students") apareció primero en Notes vol. 62, no . 3 (March 

2006): 663-79. Con permiso de Music Libra ry Associatio n, !ne. Paul Cary es d irector, j ones 
Music Library, Baldwin-Wallace College. Lau rie J. Sampsel es profesor adjunto y d irector 
de facu ltad, Howard B. Wa lt z Music Library, University of Colorado, Boulder. Los miem­
bros del Subcomité de Instrucción Bibliográfica de la MLA que han contribuido a este 
proyecto además de los autores son Karen Burke , Beth Christensen, judy Marley, Kristina 
Shanton, y Cheryl Taranto. 

l. Association of College and Research Libraries, "Jnformation Literacy Competency 
Standards for Hig he r Educa tio n" (aprobado e l 18 de e nero de 2000), 
http://www.a la .org/a la/ acrl/acrlstanda rds/ i nforma ti o ni iteracycompetency. htm (fecha de 
acceso: 23 de noviembre de 2005). 
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sente introducción explica la necesidad de un herramienta de alfabetizació n 
informacional específica para música; describe los objetivos, modelos y pro­
cesos del subcomité; y concluye con algunas sugerencias para su implemen­
tación. 

Los biblioteca rios musica les, bibliotecarios generales y docentes ele música 
ll evan décadas enseñando a los alumnos universitarios cómo usa r las biblio­
tecas musica les y la in fo rmación que contienen. Su enseñanza se desarrolla 
en entornos individuales o ele grupos (tanto graneles como pequeños) en la 
biblioteca, en el aula y, más recienteme nte, en e l entorno electrónico. 
Adopta diferentes formas: la enseñanza ca ra a cara, bibliogra fías anotadas, 
buscadores, cazas del tesoro en bibliotecas, artículos ele investigación, tuto­
ri a les en línea, chats, y mensajes instantáneos. 

Las colecciones suponen una diversidad ele recursos que abarcan desde 
pequeñas colecciones ele música que están integradas dentro ele las bibliote­
cas centra les ele los campus, hasta graneles bibliotecas musicales indepen­
dientes que contienen cientos ele miles ele volúmenes. Algunos estudiantes 
son intérpre tes que desean tocar sus instrumentos al nivel más alto que sea 
posible. Otros son educadores en ciernes o musicólogos con un gran interés 
en áreas de conocimiento determinadas. Algunas enseñanzas se imparten en 
sesiones únicas que pueden durar menos ele una hora , con pocas posibilida­
des ele segu imiento. Otras circunstancias permiten que los cursos duren un 
semestre, ta nto para estudiantes licenciados como no licenciados. Las expec­
tativas varían enormemente, desde simplemente saber que hay una colección 
musical hasta escribir artículos ele investigación documentados en temas 
poco conocidos. 

A pesar ele esta diversidad de objetivos, enfoq ues y recursos, los biblioteca­
rios musicales siempre han buscado una base común. Nos gusta saber lo que 
están enseñando los demás, cómo lo enseñan, y qué podríamos aprende r ele 
sus métodos. Queremos ga rantías ele que estamos enseñando lo adecuado y 

ele que nuestros estudiantes estarán preparados cuando pasen a la siguiente 
etapa ele su s vidas, tanto profesiona les como educativas. 

Se pueden e ncontrar evidencias de esta búsqueda de una base común en la 
prevalencia de programas sobre enseñanza al usuario en las conferencias ele 
la MLA, y en la riada ele publ icaciones que examinan qué y cómo enseña-
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mos (y cómo aprenden los estucliantes).2 El presente conjunto ele objetivos 
ele formación se concentra en lo que enseñamos , más que en el cómo, y 
apunta a un conjunto ele habiliclacles comunes para los estudiantes de músi­
ca universitarios. 

Quizá el primer intento por desarrollar normas comúnmente aceptadas para la 
111strucc1on bibliotecaria en el área ele música fuera "Bibliographic 
Competencies for Music Students at an Unclergracluate Leve!", publicado en 
Notes en 1984 por miembros del Subcomité ele Instrucción Bibliográfica de la 
División del Medio Oeste ele la MLA.3 Estas normas definen habilidades que 
los estudiantes universitarios deben poseer, divididas en dos amplias categorí­
as: desarrollar una aproximación lógica a la investigación musical , y encontrar 
y evaluar partituras y grabaciones. Se trata de un conjunto ele normas muy con­
cretas y útiles, expuestas ele forma clara y concisa . El artículo fomenta el desa­
rrollo de habilidades analíticas fundamentales, pero no define resultados espe­
cíficos dentro ele este área, como sí hace para encontrar fuentes. El proceso 
que llevó hasta el presente documento se inició por un deseo ele actualizar este 
artículo ele 1984, e incorporarle ideas, fuentes y temas más recientes. 

2 Las siguientes publicaciones sobre alfabetización informacional para música han apa­
recido desde que las normas de la ACRL se aprobaron e n 2000 . Listadas en orden cro­
nológico: Beth Christensen, "Building on Tonic: lntegrating Information Literacy into the 
Music Curriculum", College Music Sy111posiu111 41 (2001): 1-6; Diane Va nderPol y Cheryl 
Taranta, "Inforrnation Literacy: A New Tune for Library Instruction to Music Students", 
lvlusic Reference Seruices Quarter/y 8, n. º 2 (2002): 15-24; Kathleen A. Abromeit y 
Victoria Vaugha n , "Info Lit ancl the Diva: lntegrat ing Information Literacy into the Oberlin 
Conservatory of Music Opera Theater Department '', Notes 60, n. º 3 (marzo 2004): 632-
52; Beth Christensen, "\Varp , Weft ancl Waffle : Weaving Informatio n Literacy into an 
Unde rgraduate Music Curriculum", Notes 60, n. º 3 (marzo 2004): 616-31; Gregg S. Geary, 
"Crea ting Inforrnatio n Literacy Instruction for Unde rgraduates in the Music Library'', e n 
lvfu sic Libra1y l nstrnct ion, MLA Basic l'vla nual Series , 3, ed . por Deborah Ca mpana , 1-45 
(La nham, MO: Scarecrow Press, 2004); Deborah L. Pierce, "Jnformatio n Literacy ancl the 
Music Library", Notes 60, n . º 3 (marzo 2004): 613-15; y Deborah L. Pierce, "Incorpo rating 
Information Literacy in to the 1'vl usic Cuniculum: A Look at ACRL's Best Practices lnitiative 
a nd Successful Music Progra ms", Music Re/erence Seruices Q11a rterfy 8, n. º 4 (2004): 57-
76 . El Subcomité de Instrucción Bibliográfica ha impartido talleres y presentac iones 
sobre a lfabe ti zac ión informacional e n las convencio nes anuales de la MLA desde 2002 
h asta 2005 . 

3 Bibliograph ic Instruc tion Subcommittee , MLA Midwest Chapte r, "Bibliographic 
Competencies fo r Music Students at an Unde rgraduate Level", Notes 40, n. º 3 (marzo 
1984): 529-32 
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En 1996 otro comité de la División del Medio Oeste ele la MLA, el Comité ele 
Servicio Público, inició un nuevo análisis ele los temas relacionados con la ins­
trucción bibliotecaria para los estudiantes ele música.4 En aquel entonces, la 
alfabetización informacional iba ganando aceptación como marco para la ense­
ñanza. La ALA define la alfabetización informacional como la capacidad ele 
"reconocer cuándo se necesita información y tener la capacidad ele localizar, 
eva luar y usar ele forma efectiva la información necesa ria".5 La alfabetización 
informacional aleja el enfoque ele la enseñanza y del aprendizaje ele fuentes y 
temas específicos en favor del pensamiento crítico, la evaluación ele fuentes , y 
una concepción del proceso investigador que funciona cruzando las fronteras 
disciplinarias. El artículo ele Maple, Christensen y Abromeit no presenta un 
conjunto ele normas. En vez ele eso, mediante el planteamiento ele una serie 
ele preguntas que hacerse cuando se planifica la enseñanza, ofrece un marco 
para los programas ele alfabetización informacional para música. Las pregun­
tas hacen hincapié en el pensamiento crítico, la evaluación ele fuentes y el 
entendimiento del proceso investigador. Definen habilidades y conocimientos 
que los estudiantes ele música universitarios deben poseer con respecto a la 
creación, organización, acceso y estructura ele las fuentes ele información. 

El Subcomité ele Instrucción Bibliográfica ele la MLA se propuso en 2002 actua­
lizar estos dos documentos y hacer que los biblioteca rios musicales y otras per­
sonas pudieran utilizarlos hoy en día. En cuanto comenzamos con esta tarea, 
en seguida nos encontramos volviendo a las normas ele la ACRL y las elegimos 
como marco. Estas normas fueron aprobados por la Junta Directiva ele la ACRL 
en 2000 y tuvieron una amplia difusión y se adoptaron en los programas ele 
instrucción bibliotecaria ele muchas universidades y escuelas un iversitarias ele 
los Estados Unidos. Es más, las normas ele la ACRL ofrecían un enfoque con­
ceptual que tenía menos probabilidades ele quedar obsoleto. Los objetivos ele 
la presente adaptación eran ofrecer una versión específica a la materia que 
resultase ele utiliclacl para clarificar los objetivos ele formación, evaluar los resul­
tados de la enseñanza, ofrecer apoyo a la educación en alfabetización infor-

4 Amanda Maple , Beth Christensen, y Kathleen A. Abromeit, "Information Lite racy for 
Unelergraeluate Music Stuelents: A Conceptual Framework", Notes 52, n. º 3 (marzo 1996): 
744-53. 

5 American Library Association, "Presielential Committe on Info rmation Literacy: Final 
Repon " (10 ele enero ele 1989) , http://www.a la.org/a la/ acrl/acrlpubs/whitepapers/pres i­
elential. htm (fecha ele acceso: 23 ele noviembre ele 2005). 
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macional ya existente, y abogar en favor de nuevos programas.6 Queríamos 
presentar la información de un modo que fuese útil para los bibliotecarios 
musicales, los bibliotecarios generales, los docentes de música y para el per­
sonal administrativo . En último lugar, esperábamos que usa r las normas de la 
ACRL como nuestra base ciaría credibilidad a nuestro trabajo y facili taría la 
aprobación y la adopción del presente documento por parte de la MLA. 

Las cinco normas y veintidós indicadores de rendimiento ele la ACRL tienen 
una naturaleza suficientemente amplia como para pode r aplicarse a todas 
las disciplinas. En algunos casos simplemente hemos insertado las palabras 
"musical" o "ele música" para matizar términos como "estudiante", "informa­
ción ", "fuentes", etc. En otros casos hemos añadido entre paréntesis ejem­
plos específicos para la música . Ocasionalmente se han elaborado resulta ­
dos completamente nuevos. 

El subcomité presentó un borrador de las normas ele la ACRL adaptadas para 
música en la convención anual ele la MLA ele 2004 en Washington, DC.7 

Aunque la respuesta al borrador fue positiva en términos generales, como 
grupo quedamos insatisfechos. Este enfoque no destacaba los elementos espe­
cíficos ele la música tanto como esperábamos. El lenguaje resultante seguía 
siendo amplio; incluso dentro ele nuestro reducido grupo observamos que el 
documento admitía distintas interpretaciones. No obstante, elfeedbacle ele esta 
convención apoyó la elección del marco ele la ACRL. 

El documento ele continuación de la ACRL, "Objectives for Information 
Literacy Instruction: A Mocle l Statement for Academic Libra rians" (Objetivos ele 
la ACRL), aprobado por la Junta Directiva ele la ACRL en 2001 , ofrecía un enfo­
que más detallado, que esperábamos nos permitiera ser más específicos al 

6 Otras versiones ele las normas específi cas para dete rminadas materias incluyen los dos 
borrado res d isponibles en el sitio web ele la ACRL: "Information Lite racy Stanclarcls fo r 
Science ancl Technology" (http:// www.a la.org/a la/acrl/acrlstanclarcls/info litscitech.htm), 
desa rro llado po r un Grupo ele Tra bajo en Alfa betización lnfo rmacional para las Ciencias y 
la Tecnología ele ALA/ACRL/STS; y "Resea rch Compe tency Guicle lines fo r Litera tures in 
English" (http://'.vwv•/.a la.org/a la/ acrl/acrlstancla rcls/researchcompetenciesLES. htm), com­
p ilado por la Sección ele Li tera tu ras en Inglés de la ACRL (fecha ele acceso de ambos docu­
mentos: 23 de noviembre de 2005). 

7 Los miembros del subcomité fue ron Paul Ca1y (presidencia), Karen Burke, Beth 
Christensen, judy Ma rley, Laurie Sampsel y Kristina Shanton. 
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esbozar las habilidades de investigación musical y las fuentes musicales y a la 
vez conservar las normas de la ACRL corno marco.8 No utilizamos el texto de 
los objetivos de la ACRL textualmente, sino como ejemplo. Seleccionamos 
resultados ele las normas ele la ACRL que consideramos tenían una relevancia 
especial o que requerían una elaboración adicional para la música. 

Se pueden describir los objetivos como un nivel más específicos que los 
resu ltados. Los objetivos son habilidades d iscretas, cuantificables, que un 
instructor puede util izar para determinar el contenido ele un curso, o inclu­
so ele una sola clase, reunión o tarea. Los objetivos también se pueden usar 
para evaluar el éxito ele un curso o tarea, para dete rminar lo bien que los 
estudiantes han aprendido las habilidades o conceptos. 

Todas las competencias específicas a la música previamente identificadas en 
las normas se convirtieron en objetivos. El documento resultante, al igual 
que su predecesor, depende ele las no rmas ele la ACRL (que están presen­
tes en su totalidad en los objetivos para música) y también se puede usar 
e n conjunció n con los obje tivos ele la ACRL. 

U na va riación con respecto a los objetivos ele la ACRL es la presencia ele 
objetivos para la Norma Cuatro, "El estudiante con alfabetización informa­
c ional, ele forma individual o corno miembro ele un grupo, utiliza la infor­
rnación ele forma eficaz para lograr un propósito específico".9 El Grupo ele 
Trabajo ele la Sección ele Instrucción ele la ACRL escribió objetivos "solo para 
Indicadores ele Rendimiento en las normas de Competencia q ue mejor 
pudiera tratar el bibliotecario, o el bibliotecario y e l instructor del curso en 
c o laboración". w Decidimos incluir objetivos allá donde se considerase nece­
sario . En muchas ocasiones en los programas ele alfabetización informacio­
nal, el bibliotecario musica l viene a tener una importancia equiparable al 
c uerpo docente en tocios los aspectos del proceso investigador. En otras 
ocasiones, las clase de investigación o bibliografía para estudiantes de músi­
ca universitarios las imparten o coimparten los bibliotecarios musicales. 

8 ACRL, "Objectives for lnformatio n Lite racy lnstruction: A Moelel Stateme nt fo r Acaelemic 
Librarians" (2001), http:/hvwwala.org/a la/ acrl/acrlstanelarels/objectivesinformatio n.htrn 
(techa ele acceso: 23 ele noviembre ele 2005). 
9 Véase Norma Cuatro en los Objetivos ele la 1"1LA, abajo. 

lO Vé ase n. º 8. 
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Nosotros consideramos que sería mejor incluir objetivos ele formación en el 
Norma Cuatro para que los usase cualquiera que los necesitase (biblioteca­
rio musical o cuerpo docente ele música). 

El subcomité presentó un borrador ele los objetivos ele la MLA en la conven­
ción anual ele la MLA ele 2005 en Vancouver, B.C. 11 La Junta Directiva ele la 
MLA también aprobó el borrador en dicha convención. En los meses poste­
riores a la convención de Vancouver, el documento se envió a la ACRL para 
que lo revisase esperando recibir el respaldo de ese organismo, así como 
permiso para usar las normas de la ACRL. La directora ejecutiva de la ACRL, 
Mary Ellen Davis, a su vez envió el documento a dos lectores, ambos exper­
tos en alfabetización informacional. 12 

Tras incorporar los cambios basados en los atentos comentarios de los lec­
tores, se envió ele vuelta a la Junta Directiva ele la MLA, que sugirió algunas 
revisiones adicionales . La Junta Directiva aprobó ele forma provisional un 
borrador revisado en agosto ele 2005, momento en el que se envió de nuevo 
a la ACRL para una segunda revisión. El respaldo y el permiso asociado de 
la ACRL y la aprobación ele la MLA se hicieron ambos oficiales en septiem­
bre de 2005. 13 

Después ele que los "Objetivos ele formación en alfabetización informacio­
nal para estudiantes de música universitarios" se editen en la presente publi­
cación, el documento se divulgará a través del sitio web ele la MLA. La ACRL 
a su vez ha accedido a ofrecer un vínculo en su sitio web. Esperarnos que 
el facilitar el acceso a los objetivos ele la MLA en la mayor medida posible , 
junto con el beneplácito tanto ele la MLA corno de la ACRL, favorezcan su 
adopción. 

La implementación de los objetivos ele la MLA variará enormemente ele un 

11 Los miembros del subcomité fueron Paul Cary, (presidencia), Karen Burke, Beth 
Christensen, Laurie Sampsel y Cheryl Taranta. 

12 Los revisores fueron Susan Barnes White de Linclfielcl College, y Craig Gibson ele 
George Masan University. White consultó también a un miembro del cuerpo docente ele 
música. 
13 Mary Ellen Davis, mensaje ele correo eletrónico a Sampsel, 6 ele septiembre de 2005; y 

Bonna Boettcher, mensaje electrónico a Sampsel , 1 ele agosto el e 2005 
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centro educativo a otro. Mientras que algunos puede que lleven a la prácti­
ca todos los objetivos, otros pueden elegir y seleccionar de entre ellos . 
Mientras que algunos puede que usen principalmente la enseñanza en clase , 
otros pueden utilizar tutoria les en línea. Estas decisiones se verán afectadas 
por el currículo, los recursos educativos y la cu ltura institucional. Las escue­
las universitarias que ya están usando el marco de la ACRL deberían ver que 
los objetivos de la MLA se adaptan a sus programas de alfabetización infor­
macional con mucha facilidad. Aquellas que no usan todavía las normas de 
la ACRL puede que quieran adoptarlas en todo el campus o que deseen 
modificar los objetivos de la MLA para que se adapten a otro marco educa­
tivo. En cada caso, los docentes y bibliotecarios particulares necesitarán 
definir objetivos para cursos o tareas específicos. Los objetivos pueden 
tomarse directamente del presente documento o pueden modificarse. Se 
anima a los profesores a que hagan suyos los objetivos de la MLA. El 
Subcomité de Instrucción Bibliográfica agradece e l feedbac/a acerca de cual­
quier aspecto de los objetivos de la MLA. 
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Objetivos de formación en alfabetización informacional para 
estudiantes de música universitarios 

Recopilados por el Comité de Referencia y Servicio Público, Subcomité de 
Instrucción Bibliográfica de la Music Library Association 

Aprobados por la Junta Directiva de la MLA en septiembre ele 2005 

Con el beneplácito de la ACRL, obtenido en septiembre de 2005 

Las normas, indicadores de rendimiento y resultados del presente documen­
to se han sacado del documento ele la ACRL "Information Literacy 
Competency Standarcls for Higher Education", copyright 2000 ele la 
American Library Association, disponible en http://www.ala.org/acrl/ilcoms­
tan.html (fecha de acceso: 23 ele noviembre ele 2005), y se usan aquí con 
permiso de la ACRL. Los objetivos de formación escritos por el subcomité 
aparecen en cursiva. 

NORMAS, INDICADORES DE RENDIMIENTO Y RESULTADOS 

NORMA UNO 

El estudiante de alfabetización informacional determina la naturaleza y nivel 
ele la información necesaria . 

Indicadores de rendimiento: 

1. El estudiante ele alfabetización informacional define y articula su necesi­
dad de información. 

Los resultados abarcan: 

a . Consulta con los profesores y participa en las discusiones ele clase, 
grupos de trabajo con compañeros, y en foros electrónicos con el fin de 
identificar un tema ele investigación, o cualquier o tra necesidad de infor­
mación . 

b. Desarrolla un enunciado de tesis y formula preguntas en base a la 
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necesidad ele información. 
l. Formula preguntas relativas al propósito, desarrollo y presentación 
de la inte1pretación musical. 

c. Explora las fuentes ele información general para fami liariza rse más con 
e l tema . 

l. Explora .filen.tes de información general tales como enciclopedias 
y diccionarios de música, historias de la música y biogra.flc1s de 
compositores. 

el . Define o modifica la necesidad ele información para logra r un enfo­
que manejable. 
e. Identifica conceptos y términos clave que describen la necesidad ele 
información. 

l. Hace listados de títulos uniformes, números de opus y otros identi­
ficadores de las composiciones. 

f. Es consciente ele que la información existente se puede combinar con 
ideas, experimentos y/o aná lisis originales para producir información 
nueva. 

2. El estudiante ele alfabetización informacional ide ntifica una variedad ele 
tipos y formatos en las fu entes potenciales ele información. 

Los resultados abarcan: 

a. Sabe cómo se produce, organi za y difunde la información , tanto ele 
modo fo rmal como informal. 

l. Es consciente de que la producción. de i1~/'or111ación musical a 
menudo procede de la composición de una obra musical, su estreno, 
reseíi as de la crítica, publicación de partituras y grabaciones, y pre­
sentación de trabajos académicos. 
2. Estructura cuáles de estos flpos de información musical son fu.en­
tes primarias, secundarias o terciarias y cómo puede afectar eso a su 
relevancia en la in.ves! igación.. 

b. Es consciente ele que el conocimiento se puede organizar en discipli­
nas que tienen una influencia sobre la forma en la que se accede a la 
información. 

l. Estructura las disc1pli11as subsidiarias dentro de la música (p. ej. 
musicología, etnomusicología, teoría, educación, inte1p retació11, 
composición). 
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c. Identifica el valor y las diferencias ele los recursos potenciales en una 
variedad ele formatos (p. ej. multimedia, base ele elatos, sitio web, con­
junto de elatos, audiovisual, libro). 

l. Jdent[/i"ca los diferentes tipos de ii~/ormación musical (p. ej. libros; 
artículos; edic-iones académicas, críticas e inte1pretativas; composi­
ciones originales, aJTeglos y transcripciones; grabaciones sonoras en 
diversos formatos; grabaciones en vídeo en. diversos formatos; sitios 
web; expertos en. la materia; actas de cm~/erencias). 
2. Selecciona las manifestaciones adecuadas de una obra y determi­
na la necesidad de iiiformación de apoyo acerca de la composición 
musical. 

d. Identifica la finalidad y la audiencia de los recursos potenciales (p. ej. 
popular frente a académica, actual frente a histórica). 
e. Distingue entre fuentes primarias y secundarias y es consciente de 
cómo su uso e importancia varía en función de cada disciplina. 

1. Es consciente de que las fuentes primarias en música pueden tener 
una naturaleza distinta a las de otros ámbitos (especf/icamen.te, par­
tituras musicales, grabaciones de audio y vídeo, y escritos de los 
músicos). 

f. Es consciente de que es posible que se deba elaborar la información 
con datos básicos a partir de fuentes primarias . 

1. Reconoce cuándo son necesarios el análisis y la inte1pretación per­
sonales. 

3. El estudiante de alfabetización informacional evalúa los costes y los bene­
ficios de obtener la información necesaria. 

Los resultados abarcan: 

a. Determina la disponibilidad ele la información necesaria y toma deci­
siones para ampliar el proceso ele búsqueda de información más allá de 
los recursos locales (p . ej. préstamo interbibliotecario; utilizar recursos 
en otras ubicaciones; obtener imágenes , vídeos, texto o sonido). 
b. Va lora la viabilidad ele aprender un nuevo idioma o habilidad (p. ej. 
extranjero o basada en la disciplina) con el fin ele recopilar la informa­
ción necesaria y comprender su contexto. 

l. Adquiere habilidades espec[licas a la disciplina tales como análisis 
musical, transcripción. musical, lectura de partituras o uso de sojtwa-
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re para notación musical. 
c. Define un plan general y un calendario realistas para obtener la infor­
mació n necesaria. 

4. El estudiante ele alfabetización informacional reevalúa la naturaleza y el 
alcance ele la necesidad de información. 

Los resultados abarcan: 

a. Revisa la necesidad de información inicial para clarificar, reformar o 
depurar la pregunta . 
b. Describe los criterios empleados para tomar decisiones y elecciones 
acerca ele la información. 

NORMA DOS 

El estudia nte de alfabetización informacional accede a la información nece­
saria de forma efectiva y eficiente . 

Indicadores de rendimiento: 

l. El estudiante de alfabetización informacional selecciona los métodos de 
investigació n o los sistemas ele recuperación de información más apropia­
dos para acceder a la información necesaria. 

Los resultados abarcan: 

a. Identifica los métodos de investigación adecuados (p. e j. experimento 
de laboratorio, simulación, trabajo de campo). 

1. Identifica los métodos de investigación. adecuados para la música 
(p. ej., audición, investigación histórica, análisis musical, trabajo de 
campo, biogrcifía, bib/iogrcifía, discografía). 

b. Investiga las ventajas y la posibilidad de aplicar diversos métodos de 
investigación. 
c. Investiga el alcance, contenido y organización de los sistemas ele recu­
peración de información. 

l. Investiga el alcance, con.tenido y 01ganización de los sistemas de 
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recuperación de información musical (catálogos de bibliotecas, catá­
logos colectivos, índices de publ'icaciones periódicas de música, enci­
clopedias y diccionarios de música, bibliografías y discografías musi­
cales, y posiblemente catálogos temáticos). 

d. Selecciona enfoques eficientes y efectivos para acceder a la informa­
ción necesaria a partir del método de investigación o del sistema de 
rec;uperación de información. 

1. Estructura diferentes enfoques para encontrarpartiturns en grupos 
o series de recopilaciones. 
2. Demuestra su capacidad para encontrar música publicada en. 
antologías de partituras o grabaciones. 
3. Demuestra su. capacidad para limitar los resultados de la búsque­
da en una base de datos electrónica mediante criterios adecuados 
tales como tipo de material, edito1; fecha, e idioma. 

2. El estudiante de alfabetización informacional elabora y pone en práctica 
estrategias de búsqueda diseñadas ele modo efectivo. 

Los resultados abarcan: 

a. Desarrolla un plan ele investigación adecuado al método ele investi­
gación . 
b. Identifica palabras clave, sinónimos y términos relacionados con la 
información necesaria. 
c. Selecciona un vocabu lario controlado específico a la disciplina o fuen­
te ele recuperación ele información. 

l. Hace un uso adecuado de los títulos uniformes de música; listados 
de títulos por materias y tesauros; y listados de obras. 

el. Construye una estrategia ele búsqueda utilizando los comandos adecua­
dos para el sistema ele recuperación ele información elegido (p. ej. opera­
dores booleanos, truncamiento y proximidad para los motores ele búsque­
da; elementos ele organización interna, como los índices, para los libros). 

l. Estructura el valor especifico de la búsqueda de palabras clave en. 
la investigación musical, en particular en lo tocante a en.contrnr 
música publicada en antologías de partiturns y grabaciones. 

e. Implementa la estrategia ele búsqueda en diversos sistemas ele recupe­
ración de información , mediante la utilización ele distintas interfaces de 
usuario y motores ele búsqueda, con diferentes lenguajes ele comando, 
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pro tocolos y parámetros de búsqueda. 
f. Implementa la búsqueda mediante la utilización ele protocolos ele 
investigación adecuados a la disciplina. 

3. El estudiante ele alfabetización informacional recupera información en 
línea o en persona med iante la uti lización de diversos métodos. 

Los resultados abarcan: 

a. Utiliza diversos sistemas ele búsqueda para recuperar información en 
diferentes formatos. 
b. Utiliza diversos esquemas de clasificació n u otros sistema (p. ej. siste­
mas o índices de signaturas) para localizar los recursos de información 
dentro de la bibl ioteca o para identifica r lugares específicos donde rea­
lizar una exploración física. 
c. Utiliza los servicios especializados disponibles en la institución, en 
línea o en persona , para recuperar la información necesaria (p. ej. prés­
tamo interbibliotecario/entrega de documentos), asociaciones profesio­
nales, oficinas de investigación de instituciones, recursos comunitarios, 
expertos, y profesio nales). 
d. Utiliza encuestas, cartas, entrevistas y otras formas de investigación 
para obtener información primaria. 

4. El estudiante de alfabetización informacional depura la estrategia ele bús­
queda en caso necesario. 

Los resultados abarcan: 

a. Evalúa la cantidad, calidad y relevancia ele los resultados ele la bús­
queda para determinar si se deben utilizar sistemas ele recuperación ele 
información o métodos de investigación alternativos. 
b. Identifica lagunas en la información obtenida y determina si se debe 
revisar la estrategia ele búsqueda. 
c. Repite la búsqueda utilizando la estrategia revisada según sea necesario. 

5. El estudiante de alfabetización informacional extrae, registra y gestiona la 
información y sus fuentes. 
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Los resultados abarcan: 

a. Selecciona de entre las diversas tecnologías la más adecuada para la 
tarea de extraer la información necesaria (p . ej . funciones de software de 
copiar/pegar, fotocopiadora, escáner, equipo aud iovisual, o instrumentos 
de exploración). 
b. Crea un sistema para organizar la información 
c. Distingue entre los tipos de fuentes citadas y comprende los e lemen­
tos y sintaxis correcta de una cita en una amplia gama de recursos. 

1. Identifica los elementos de una cita para documentos escritos sobre 
mús ica, partituras musicales, grabaciones sonoras, vídeos y recursos 
electrónicos. 

d. Registra toda la información de referencia pertinente para usarla en el 
futuro . 
e. Uti li za diversas tecnologías para gestionar la información selecciona­
da y organizada. 

NORMA TRES 

El estudiante de alfabetización informacional eva lúa la información y sus 
fuentes de fo rma crítica e incorpora información seleccionada en su base de 
conocimientos y sistema de valores . 

Indicadores de rendimiento: 

l. El estudiante de alfabetización informacional resume las ideas principa les 
que se han de extraer de la información recopilada. 

Los resultados abarcan: 

a. Lee el texto y selecciona las ideas principa les . 
l. Lee partituras o escucha grabaciones para comprender y evaluar 
las obras musicales. 

b. Reformula los conceptos textuales en sus propias palabras y seleccio­
na los datos con precisión. 

1. Estructura los princ1jJios de una determinada inte1pretación musi­
cal (p. ej. tempo, ornamentación, articulación). 
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c. Identifica el material textual que después se puede citar adecuada­
mente. 

1. Identifica los materiales primarios de una obra musical que se pue­
den. citar con ejemplos de la partitura o la grabación. 

2. El estudiante ele alfabetización informacional articula y aplica los criterios 
iniciales para eva luar tanto la información como sus fuentes. 

Los resultados abarcan: 

a. Examina y compara la información de diversas fuentes a fin ele eva­
luar la fiabilidad, validez, exactitud , autoridad, oportunidad y punto ele 
vista o sesgo. 

1. Distingue entre los distintos tipos de ediciones musicales (críticas, 
inte1pretatiuas y arreglos) 

b. Analiza la estructura y la lógica ele los argumentos o métodos ele 
apoyo. 
c. Sabe reconocer el prejuicio, engaño o manipulación. 
el. Es consciente del contexto cultural, físico o ele otro tipo dentro del 
que se generó la información y comprende el impacto que el contexto 
tiene a la hora de interpretar la misma. 

3. El estudiante ele alfabetización informacional sintetiza las ideas principa­
les para elaborar nuevos conceptos. 

Los resultados abarcan: 

a. Es consciente de las interrelaciones entre conceptos y los combina en 
enunciados primarios potencialmente útiles apoyados por pruebas. 

1. Combina conceptos dentro de la inte1pretación musical personal, 
composición. o enunciados primarios con información. de apoyo. 

b. An1plía la síntesis inicial, cuando es posible, a un nivel más elevado 
ele abstracción para elaborar nuevas hipótesis que pueden requerir infor­
mación ad icional. 
c. Utiliza los ordenadores y otras tecnologías (p . ej. hojas ele cá lculo , 
bases ele elatos, material multimedia, y equipo aud iovisual) para estudiar 
la interacción de ideas y otros fenómenos. 

l. Utiliza los ordenadores y otras tecnologías tales como MIDI, pmgra-
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mas de análisis musical y software de notación. musical para estudiar 
la interacción. de ideas musicales. 

4. El estudiante de alfabetización informacional compara los nuevos cono­
cimientos con los adquiridos con ante rioridad para determinar el valor aña­
dido, contradicciones u otras características únicas ele la información. 

Los resultados abanan: 

a. De termina si la información satisface la investigación u otra necesidad 
ele información. 
b. Utiliza criterios seleccionados de forma consciente para determinar si 
la información contradice o verifica la que se ha usado y que procedía 
ele otras fu entes. 
c. Saca conclusiones basándose en la información recopilada . 
d . Pone a prueba las teorías con técnicas apropiadas a la disciplina (p . 
ej. simuladores, experimentos) 

1. Pone a prueba las teorías mediante la inteipretación musical, 
audición, presentación. y elaboración de escritos. 

e . Determina la exactitud probable mediante el cuestionamiento ele las 
fuentes de los elatos, las limitaciones ele las herramientas o estrategias ele 
recopilación ele informació n, y lo razonable de las conclusiones. 
f. Integra información nueva con otra información o conocimiento previo. 
g. Selecciona la información que ofrece evidencias sobre e l tema. 

5. El estudiante ele alfabet ización informacional determina si los conocimien­
tos nuevos tienen algún impacto en e l sistema ele valores de l individuo y 
toma medidas para conciliar las diferencias . 

Los resultados abarcan: 

a. Investiga diferentes puntos ele vista encontrados en la documentación. 
l. Investiga d(ferentes puntos de vista y prácticas de in.te1pretación 
encontradas en actuaciones en vivo o grabadas, así como en recur­
sos impresos. 

b. Determina si ha ele incorporar o descartar puntos de vista encontrados. 

6. El estudiante ele alfabe tización in fo rmacional va lida la comprensión y la 
interpretación de la información mediante la interacción con o tros indivi-
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cluos, expertos en la materia y/ o profesionales. 

Los resultados abarcan: 

a. Participa en las discusiones ele clase y ele otro tipo. 
b. Participa en foros ele comunicación electró nica auspiciados por la 
clase con el fin ele fomentar el tratamiento del tema en cuestión (p. ej. 
correo e lectrónico, tablo nes ele anuncios electró nicos, salas ele chat). 
c. Busca la opinión ele expertos a través ele diversos mecanismos (p. ej. 
entrevistas, correo electrónico, servidores ele listas). 

7. El estudiante ele alfabetización informacional determina si es necesario 
revisar la consulta original. 

Los resultados abarcan: 

a. Determina si la necesidad ele información original se ha satisfecho o 
si se necesita información adicional. 
b. Revisa la estrategia ele búsqueda e incorpora conceptos adicionales 
segú n sea necesario. 
c. Revisa las fuentes ele recuperación ele información que se han usado 
y las amplía para incluir otras según sea necesario. 

NORMA CUATRO 

El estudiante ele alfabet ización informacional, ele forma individual o como 
miembro ele un grupo, utiliza la información de forma eficaz para lograr un 
propósito específico. 

Indicado1·es de 1·endimiento: 

l. El estudiante de alfabetización informacional aplica la información previa y 
la nueva a la p lanificación y creación de un producto o actividad determinado. 

Los resultados abarcan: 

a. Organiza e l contenido de un modo que sirva ele apoyo a los propósi-
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tos y el formato del producto o actividad (p. e j. resúmenes, borradores, 
gu iones gráficos). 

l. 0 1ganiza el con.ten.ido de un modo que sima de apoyo a los propó­
sitos musicales tales como los programas de u.n recital o las notas del 
programa. 

b. Estructura el conocimiento y las habilidades trasladadas ele experien­
cias prev ias a la p lan ificación y creación del p roducto o actividad. 
c. Integra la información previa y la nueva, incluyendo citas y paráfrasis, 
ele un modo que sirve ele apoyo a los propósitos del producto o actividad. 

1. Ut iliza gmbaciones, resei'ías, estándares de prácticas de inte1preta­
ción y tratados históricos contemporáneos pam informc/1' acerca de 
inte1pretaciones, evaluación de inteipretacion.es o análisis musical. 

el. Manipu la textos, imágenes y datos en formato digital, según sea nece­
sa rio, transfiriéndolos desde sus localizaciones y formatos originales a un 
nuevo contexto. 

2. El estudiante de alfabet ización informacional revisa el proceso ele desa­
rrollo del producto o actividad . 

Los resultados abarcan.: 

a. Lleva un dia rio o registro ele actividades relacionadas con los proce­
sos de búsqueda, evaluación y comunicación de información. 
b. Refle ja los éxitos y fracasos pasados y las estrategias alternativas. 

3. El estudiante ele alfabetización informacional comun ica e l producto o acti­
vidad a los demás de fo rma efectiva. 

Los resultados abarcan: 

a. Elige el medio de comunicación y el formato que mejor se adaptan a 
los propósitos del producto o actividad y a la audiencia p revista . 
b. Utiliza una variedad ele aplicaciones in formáticas para crear e l produc­
to o actividad. 
c. Incorpora los principios del cl isei'\o y la comunicación. 

l. Inco1pora ejemplos musicales en formato de partifum, audio o 
vídeo según sea apropiado. 

el. Se comunica con clariclacl y con un estilo que se adapta a los propó-
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sitos de la audiencia prevista. 
l. Se comunica con claridad tan.to por escrito como oralmenle. 
2. Presenta una inte1pretación musical al nivel de maestría musi­
cal más alto posible. 

NORMA CINCO 

El estudiante de alfabetización informacional comprende muchas de las 
cuestiones económicas, lega les y sociales que rodean el uso de la informa­
ción, por lo que accede a y usa la información de una forma ética y lega l. 

Indicadores de rendimiento: 

l. El estudiante de alfabetización informacional comprende muchas de las 
cuestiones é ticas, legales y socioeconómicas que rodean la información y la 
informática. 

Los resultados abarcan: 

a. Identifica y discute cuestiones relacionadas con la privacidad y la 
seguridad tanto en entornos impresos como electrónicos. 
b. Identifica y discute cuestiones relacionadas con el acceso gratuito a la 
información frente al acceso de pago. 
c Identifica y discute cuestiones relacionadas con la censura o con la 
libertad ele expresión. 
d . Demuestra que comprende la propiedad intelectual , los derechos de 
autor y e l uso razonable del materia l con derechos ele autor. 

l. Demuestra una comprensión de cómo se aplican la propiedad inte­
lectual, los derechos de autor y el uso razonable a los archivos digita­
les de audio, muestras musicales, emisiones, actuaciones en. público y 
grabaciones. 

2. El estudiante de alfabe tización informacional sigue las leyes, normativas, 
políticas instituciona les y la etiqueta relacionada con el acceso y uso de los 
recursos de información. 

Los resultados abarcan: 
a. Participa en discusiones electrónicas que siguen las prácticas acepta-
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das (p. e j. "Netiqueta"). 
b. Utiliza contraseñas y otras formas de identificación aprobadas para 
acceder a los recursos de información. 
c. Cumple con las políticas institucionales sobre acceso a los recursos ele 
información. 
d. Mantiene la integridad de los recursos de información, equipos, siste­
mas e instalaciones. 
e. Obtiene, guarda y d ifunde textos, elatos, imágenes o sonidos ele 
forma legal. 

l . Paga las tarifas de uso que se apliquen a imágenes, vídeos, textos o 
sonidos con derechos de autor para los que no dispone de licencia. 

f. Demuestra que comprende lo que constituye plagio y no hace pasar 
por suyo un trabajo atribuible a otros. 
g. Demuestra que comprende las políticas institucionales re lacionadas 
con la investigación con sujetos humanos. 

3. El estudiante de alfabetización informacional es consciente del uso ele 
fuentes de información al comunicar el producto o actividad. 

Los resultados abarcan: 

a. Selecciona un estilo de documentación apropiado y lo utiliza ele forma 
consistente para citar las fuentes. 

l. Cita las fuentes musicales correctamente, incluyendo partituras y 
grabaciones sonoras. 

b. Notifica los avisos de concesión ele permisos para material con dere­
chos de autor cuando es necesario. 





Índices del boletín de AEDOM. 
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0994-2004) 

• Begoña Gimeno Arlanzón 

Presentación 

Con motivo del 10º aniversario del Boletín de AEDOM se ofrecen los índi­
ces que contiene este artículo y que espero resulten de utilidad para los lec­
tores, ya que ha sido mi principal propósito durante su elaboración. 1 

Siendo la publicación de periodicidad semestral, el trabajo abarca los vein­
te números que van del primer semestre, Enero-Junio, de 1994 al segundo, 
Julio-Diciembre de 2003. Dado que se realiza en soporte informático, se 
podrán ir añadiendo los índices de los siguientes boletines que se vayan 
publicando. 
Se pueden consultar cuatro tipos de índices: de sumarios, de colaboradores, 
de topónimos y de descriptores o temático. 

Criterios de elaboración. 

En el índice de SUMARIOS se ha seguido el propio índice de cada boletín 
y que figura en el reverso de cada portada o cubierta , añadiendo las pági­
nas finales para una mayor utilidad. Se ha añadido, también , e l contenido 
de la sección "Bibliografía", que en algunos números del boletín se subdivi­
de en apartados y en otros no, por lo que cada entrada aquí se seña la con 
un pequeño guión para distinguirla de esos otros epígrafes -con asterisco, 
al igual que el resto- y porque responden al vaciado no del índice original 

1 Quiero agradecer, e n primer luga r, la oportunidad ele colaborar en este trabajo al Dr. 
Antonio Ezquerro, así como a Marc He ilbron y a Carrne García Mallo su amabilidad en 
tocio momento conmigo. Asimismo quiero decir que me han servicio ele gran ayuda los 
índices que en su día confeccionaron .J oa na Crespí para Anuario Musical, y Begoña Loto, 
Carlos ]osé Gosá lvez y Mariano Lambea para la Reuisla de M11sico/ogía . 

Boletín ele /EDOM · Al10 10 

2003 -2006 



78· Boletín de IEDOM 

de la revista sino del contenido de la secc1on. Si hay autor de la reseña 
bibliográfica, el nombre de éste aparece entre paréntesis y al final de la 
entrada. 

En el encabezamiento de cada número, en letra negrilla, se indica el núme­
ro de semestre, 1 ó 2 si es Enero-Junio o Julio-Diciembre, respectivamente, 
y el año de publicación entre paréntesis: 

2 (1994) 

De la sección "Noticias" se detallan únicamente los trabajos firmados que 
aparecen en el índice original de cada boletín , con el fin de evitar, dada la 
abundancia y brevedad de algunas de ellas, un índice demasiado exhausti­
vo y poco práctico en cuanto a su principal finalidad. 

En el índice alfabético de COLABORADORES figuran todos los autores que 
de una manera u otra han colaborado en todas y cada una de las secciones, 
incluidos los firmantes en la sección "Noticias" que no aparecen en los índi­
ces originales de la revista, excepto los autores de reseñas de artícu los por 
el motivo anteriormente expuesto, ya que figuran en el índice de Sumarios, 
donde considero que es más práctica y cómoda su búsqueda. La localiza­
ción se dispone en el siguiente orden: número de semestre , año de publi­
cación y números de páginas inicial y final , en negrilla las dos primeras 
cifras, correspondientes al ejemplar en cuestión: 

1 (2001), 33-46 

No he considerado que el año de la revista facilitase la búsqueda por lo que 
no aparece en ninguno de los índices; el orden de las entradas en un 
mismo autor es cronológico en cuanto a su aparición a lo largo del Boletín 
de AEDOM. También una mayor claridad y rapidez en su localización es el 
motivo por el que los títulos están escritos en letra cursiva , no distinguien­
do así entre libro, artícu lo , comunicación, informe, revista, encuentro, con­
greso, etc. 

El de TOPÓNIMOS está elaborado a partir del índice de sumarios, y abarca , 
además, los contenidos de la sección "Noticias". Para un mejor resultado de 
las consultas, se completará o combinará con el índice temático. Ordenado 



Índices · 79 

alfabéticamente, se indica el semestre, año de publicación y página inicial 
del texto donde se encuentra la entrada, en negrilla para distinguirse entre 
la abundancia de cifras. 

Para el índice TEMÁTICO se ha tenido en cuenta, en primer lugar, las pala­
bras clave de los artículos que comprende la sección "El artículo de 
AEDOM" a lo largo de toda la publicación, dado el lugar que ocupan estos 
trabajos en la revista. En segundo lugar, la consideración de los intereses del 
Boletín en cuanto a su temática como rama española de la Asociación 
Internacional de Bibliotecas Musicales, ha sido criterio fundamental a la 
hora de elegir los términos que encabezan las materias -de ahí que algunas 
entradas como "bibliografía", "bibliotecas" o "archivos" resulten extensas. 

Se agrupan, principalmente, en lugares significativos -a combinar con el 
índice de topónimos-, instituciones (Archivos -estrechamente relacionado 
con Fondos y Centros de Documentación-, Asociaciones o Sociedades, 
Bibliotecas, Centros de Documentación o Investigación, Conservatorios, 
Institutos, Orquestas, Universidades, etc .); igualmente relevantes y relaciona­
dos con la documentación son los términos que aluden a la informática , la 
edición o la legislación; en menor medida aparecen las especialidades musi­
cales (Etnomusicología, Musicología), instrumentos, periódicos musicales , 
tesis doctorales u otros. 

No se han recogido encabezamientos ele la sección "Noticias", a no ser que 
trascendieran éstos lo efímero ele una actualidad que forma parte del pasado. 

Los nombre propios de entidades, fundaciones, fondos, etc. aparecen a 
veces entrecomillados, a veces en cursiva y otras ele ninguna de las dos 
maneras: se ha hecho como originalmente aparecieron en la revista. 

Desde su inicio y a lo largo del tiempo, el Boletín de AEDOM ha experi­
mentado algunos cambios en su estructura , número de secciones o requisi­
tos de publicación para sus artículos: en el del Año 4, nº2 , correspondien­
te a Julio-Diciembre de 1997 aparece el primer artículo que incluye resumen 
- en castellano-, pero no se normaliza hasta el Año 8, nº l que correspon­
de a Enero-Junio de 2001 , donde aparecen resumen y ahstract de cada artí­
culo y, en algunos de ellos, palabras clave, por primera vez éstas en Enero­
Junio de 2000 y muy útiles en trabajos como el que me ocupa. 
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- musicales de las Catedrales de Zaragoza: 1 0997), 46 
- mus icales de orquestas sinfónicas: 2 0995), 108; 2 0997), 100; 2 0999) , 

100; 2 (2000), 55, 73 
- musicales eclesiásticos (Espafia): 1 (1997), 5; 1 (2001), 65 
- musicales y registro: 2 (2001), 33, 38 
- o rgan ización de un - : 2 (2001), 44 

- sono ros: 1 (1996) , 69, 80; 2 0996), 76; 2 (2000), 80 

Asociaciones (ver tb. Sociedades) 

- Asociación Española ele Documentación Musical (AEDOM): : 2 0994) , 25; 

2 0997), 88; 2 0998), 93; 2 0999), 95; 1 (2000), 69 
- Asociación Española de Editores de Música Sinfónica (AEEMS): 1 (2000), 69 
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- Asociación Internacional ele Archivos Sonoros (!ASA): 2 0996), 76 
- Asociación Internacional ele Bibliotecas Musicales (AIBM): ):; 2 0994), 

21; 1 (1995), 89, 2 (1995), 33; 1 (1996), 53; 2 0996), 73; 1 (1997), 81, 83, 2 

0997), 94; 2 0998), 97; 1 0999), 145; 2 (2001), 25, 34 
- en Gal icia: 2 0 997), 18 

Bibliografía (sobre): 

- clise-jockeys: 2 0999), 86 
- editores ele partituras: 1 0999), 70 
- el archivo histórico ele la Unión Musical Española: 1 (2001), 54 
- etnomusicología: 2 0996), 23 
- iconografía musical española: 1 0994), 9, 13; 1 0995), 81; 2 0998), 85 
- la Nova Can~ó: 2 (2001): 79 
- Manuel ele Falla: 2 0996), 34 

- materiales ele archivo: 1 0998), 81 
- música en Galicia: 2 0997), 33 
- mús ica y recursos electrónicos: 1 (2000), 26 

- pedagogía musical: 2 0995), 3 
- propiedad inte lectual: 1 (1999), 20 
- publicaciones musicales ele ámbito internacional y nacional: 1 (1995), 7, 8, 

27,77 
- Robert Gerhard: 1 0996), 32 
- soportes de documentación musical: 2 (2001), 116 

Bibliotecas 

- de Cata/u nya (partituras impresas): 1 (2002), 7 
- de centros musicales: 1 0995),93; 2 0995), 25, 49; 2 0998), 61; 2 (2000), 43 

- ele Galicia: 2 (1997), 13, 53 
- de la Escuela de Música de Vitoria-Gasteiz: 2 0995), 61 
- de la Escuela y Conservatorio de Sabadell: 1 (1999), 97 
- de la Fundación Marcelino Botín: 2 0996), 83 
- de la Universidad de Cambridge: 1 0996), 20 
- de Zaragoza: 2 0994), 51 
- del Conservatorio de Música de Donostia/ San Sebastián: 2 (1997), 151; 
(2001), 23 
- del Conservatorio de San Lorenzo de El Escorial: 1 (2000), 79 
- del Conservatorio Superio r de Música de Barcelona: 2 0994), 45 
- del Conservatorio Superior ele Música de i\ilurcia: 1 0995), 118 
- del Conservatorio Superior ele Música ele Salamanca: 2 0996), 98 
- del Conservatorio-Escuela de Getxo: 1 0997), 106; 2 (2001), 128 
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- del Departamento de Musicología del CSIC (Barcelona): 1 (1994), 85 

- del Imtitut de Docu111e11tació i d 'Jnuestigació musicologiques /osep Ricart i 

Matas ' (Barcelona): 1 0998), 83 

- musical de San Ignacio ele Loyola (Santuario ele): 2 0996), 90; 2 (1997) , 106 

- pública de Zamora: 2 (1997), 128 

- Real: 1 0995), 126 

- sobre el servicio de - para músicos: 2 0997), 70 

- y currícul o: 2 0998), 61 

- y derecho ele autor: 1 0999), 5 
- y derecho ele copia: 2 (2001) , 25 

Calatayud (Real Colegiata del Santo Sepulcro): 1 (2001), 65 
Catá logos 

- ele editoriales. Novedades: 2 0999), 139 

- del Archivo musical del Palacio Real ele Madrid: 2 0995), 95 

CD-Rom 

- Información bibliográfica en , 2 0998), 51 

Centro Andalu z ele Flamenco: 1 (1998) , 88 

Centro de Documentación (ver tb. Fondos) 

- Afr icana (ver Centro ele Información y Documentación africanas) 

- de las Artes Escénicas de Andalucía (CDAEA): 2 (2000) , 88 

- de Música Militar del Instituto ele Historia y Cultura Militar ele Madrid : 1 

(2001), 125 

- del Instituto Valenciano ele la Música: 2 (2000), 85 

- musical Colombiano: 2 0995) , 81 

- mu sical ele Cantabria: 1 0996) , 118; 2 (1996), 83 

- musical en Cuba: 2 0997) , 108 

- teatral de l'Institut del Teatre (Barcelona): 1 0999), 80 

- y Archivo Musical ele la SGAE: 1 0996), 88 

- y Archivos Albén iz: 2 (2001) , 129 

Centro de Información y Documentación africanas: 1 0999), 107 

Centro Etnográfico "Joaquín Díaz": 2 0998) , 117 

Cirlot, Juan-Eduardo : la música en la obra ele, 1 0998), 7 

Copyrigbt (ver derecho de autor) 

Derecho ele autor 

- e internet: 1 0995), 148; 2 (2001) , 71 

- y biblioteca: 1 (1999), 5 
- y nl.úsica: 1 (2001), 9 
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Dicciona rio musical 

- como género: 1 (2002), 155 

Disc-jockey: 2 (1999), 71 
Discografía 

- la Nova Canr,;ó: 2 (2001), 103 

Documentación musica l 

- aspectos legales: 2 (1994), 3 

- direcciones de correo electrónico sobre: 2 0998), 78 
- e Internet: 1 (2000), 3 

- soportes ele la: 2 (2001), 106 

Edición musical 

- en Barcelona: 1 (2002) , 7 

- en España: 1 (1995), 3 
- simposio / 99: 1 (2000), 69; 2 (2000) , 3 

Editores (de partituras): 1 (1999), 25; 1 (2002), 18 

ERESBIL-Archivo de Compositores Vascos: 2 (1995), 107; 2 0999), 107 
Etnomusicología 

- Congreso Sociedad Ibérica de: 2 0995), 102 

- direcciones de correo electró nico sobre: 2 (1998), 79 
- estudio sobre: 2 0996), 5 

Fa lla, Manue l de 

- (ver bibliografía) 

Fondos (ver tb. Archivos) 

- archivístico "Pío Lindegaa rcl ": 2 (2001), 128 

- ele ERESBIL: 2 (1999), 108 

- ele la Biblioteca Real: 1 (1995) , 129 

- ele manuscritos no musica les ele Robert Gerharcl: 1 0996), 20 

- del Centro ele Documentación ele las Artes Escénicas ele Andalucía : 2 (2001), 91 
- musica l Robe/'/ Gerbard: 1 (1996), 5 
- musica les y documentales del s. XIX en el Archivo Capitula r de Ovieclo: 2 

0998), 5 
- Rubinstein del Centro ele Archivos y Documentación Albé ni z: 2 (2001) , 129 
- Usanclizaga: 2 (1994), 69 

Fonoteca (-s) 

- ele Ba laguer: 1 0998) , 93 
- de Cata luña: 1 0996), 84 
- ele la B iblioteca Públ ica ele Zamora: 2 0997), 131 

- ele la U niversidad Autónoma de Madrid: 2 (1994), 33 



- del Museo Canario: 2 (1995), 69 
- en Zaragoza: 2 0994), 51, 56 

Formato MP3: 1 (2000), 3; 2 (2001), 71 

Francia 

- música y de recho ele autor en: 1 (2001), 9 
Grabadores 

- activos a finales s. XIX- principios s. XX: 2 (2002), 18 

Greco, e l (ver Theotokópuli , Domenico) 

Historiografía 

- y actividades musicales en Galicia: 2 0997), 5 

Índice Temático · 123 

IAML (ver en Asociacio nes, Asociación !inte rnacional ele Bibliotecas Musicales) 

IASA (ver en Asociaciones, Asociación Inte rnacional ele Archivos Sono ros) 

Iconog rafía musical: 1 (1994), 9; 1 (1996), 124; 1 (1997), 86 

Impresores 

- activos a finales s. XIX- principios s. XX: 2 (2002), 18 

Institutos 

- Colombiano ele Culrura-Colculrura: 2 (1995), 81 

- Complutense ele Ciencias Musicales (ICCMU): 2 (2000), 18 

- Cubano ele la música: 2 0997), 111; 2 (2001), 121 

- d'Estudis Va/lenes: 1 0996), 5 
- d e Docu111entació i d 'Jnvestigació musicologiques Josep Ricart i Matas ': 

0998), 83 

- de Historia y Cultura Militar de Madrid: 1 (2001), 125 

Inte rne t 

- di rectorios especializados en música: 1 (2000), 29 
- recursos musicales en: 1 (2000), 3, 23 

- y música: 2 (2001), 18, 71 

ISMN (Inte rna tional Standard Music Number): 1 0998), 158; 2 (2000), 24,33 

ISWC (Inte rnacio nal Standard Musical Wo rk Cacle): 2 (2001), 48 

IVMB (ver Asociaciones, AIBM) 

La Nova Cc1111;:ó (ver Nova Ca m;:ó) 

Legislació n 

- sobre el derecho de autor: 1 (1999), 5; 1 (2001), 9 
- sobre propiedad intelectual (estudio histórico): 1 (2002), 69 

Martore ll i Codina , Oriol (necrológica): 2 0 996), 141 

l'vlediateca 

- de Caixaforum: 1 (2002), 169 
Museo de la Gaita (Gijón): 1 0997), 99 
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M11seu de fa Jl1úsica (Barcelona): 1 0996), 77; 1 0996), 116 

Música 
- ritua l judeocristiana: 2 0999), 7 

- y de rech o de autor: 1 (2001), 9 
- y tecno logía: 2 0999), 71 

Musicología 
- congreso nacional /97: 2 (1996), 145 
- direcciones de correo e lectrónico sobre: 2 0998), 82 

- revistas españolas de : 2 0997), 102 
Nova Canryó: 2 (2001), 79 

Números 
- inte rnacionales normalizados: 2 (2001), 48 

Ópera 
- Congreso Internacional: 2 0999), 152 
- ita lian a e n los archivos ele iglesias (España): 1 (2001), 65 

Orquesta Nacional de España 

- archivo musical: 1 0998), 74 

Pedagogía musical: 2 0995), 3 

Periódicos musicales 
- en bib lio tecas españolas: 1 0995), 145 

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando: 1 0994), 66 

Registro 
- 2 (2001) , 33, 38 
- propiedad intelectual: 1 0 999), 12, 17 

Reperto rio Inte rnacional ele Iconografía Musical (RIDIM) 

- secció n e uropea: 1 0997), 86 
Repertorio Inte rnacional de Prensa Musical (RlPM): 2 (1997), 97 

Reprografía: 2 0995), 25 
RIDIM (ver Re pertorio Internacional ele Iconografía Musical) 

Sala, María a. Ester (necrológica): 2 0994), 77 

Sociedades 
- Ibé rica de Etnomusicología: 2 0995), 102; 1 0998), 176; 2 0998), 169 
- Sociedad de Autores Espa11oles (SAE): 2 0998), 163; 2 (2000), 1 

- Sociedad General de Autores ele España (SGAE): 1 0997), 127; 2 (2000), 13 
- Sociedad General ele Auto res y Editores (SGAE): 2 (2000), 13 
- Venezola na ele Musicología: 1 (2001), 172 

Tesis doctora les: 1 0998), 166 
- base TESEO: 1 0997), 139, 



- sobre Robert Gerhard: 1 0996), 41 
- y música española: 1 0997), 139, 

Theotokópuli, Domenico (y la música): 2 (2001), 56 

Univers idad 

- Autónoma de Madrid: 2 0994), 33 

- de Santiago de Compostela: 2 0997), 8 

Zarzuela: 2 (1995), 103 
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NORMAS DE PUBLICACIÓN 

/EDOM es el Boletín de la Asociación Española ele Documentación Musical, rama 
nacional ele la asociación Internacional ele Bibliotecas, Archivos y Centros de 
Documentación Musical (IAML). /EDOM es una revista cleclicacla a la publicación 
ele trabajos sobre cualquier aspecto ele la bibliotecono mía musical o la bibliogar­
fía musical. Los artículos e nviados para su publicación deberán seguir las 
siguientes intrucciones: 

a) Se hará llegar una copia impresa del artículo junto con una copia en 
disco e n formato ASCII o de un editor de textos. Se deberá indica r el edi­
tor utilizado. 

b) Los articulas y colaboraciones se remitirán al coordinador de /EDOM. 
c) Los artículos pueden ser enviados durante todo e l año. 
el) Se podrán incluir ejemplos musicales e ilustraciones en blanco y negro, 

siempre y cuando los autores proporcionen en material fotográfico esca­
neado en a lta resolución. 

e) El copyright ele los artículos e informaciones publicados en /EDOM son 
propiedad conjunta de los autores y ele /EDOM . Este material no podrá 
ser publicado fuera ele /EDOM por una de las partes sin e l consentimien­
to ele la otra. En aquellos casos en que se conceda este permiso, será 
obligatorio incluir una nota ele reconocimiento ele la fuente original. 

f) Los artículos publicados en /EDOM no son remunerados. Los autores reci­
birán una copia del ejemplar e n e l que aparezca su contribución. 

SUBSCRIPCIONES 

Los mie mbros ele la Asociación Española ele Documentación Musical reciben 
gratuitamente la revista /EDOM. Asimismo, como miembros ele la Asociación 
Inte rnacional de Bibliotecas, Archivos y Centros ele Documentación Musicales 
(IAML), los socios reciben la revista Fon/es Artis Musicae, ele aparición trimestral. 
Las cuotas son: 

Socios institucionales ........ . ..... 72,12 € 
Socios individuales . . . . . 36,06 € 

Las instituciones y los profesionales extranjeros podrán subscribfrse a 
/EDOM, lo cual únicamente comportará el recibfr los ejemplares de esta 
revista. En modo alguno comportará el ser miembro de /EDOM. La cuota 
de subscripción será de $40 USA. 

"Subscribers outside Spain may obtain /EDOM by taking out an annual 
subscription. This does not entitle them to other benefits of members­
hip. Subscription rates for /EDOM are U.S. $40." 








