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El articulo de £ZDOM

pectos legales de la documentacién musical. Josep

ias i Tor, abogado.
‘echos de autor v propiedad intelectual.

stra legislacion este apartado se titula de «Propiedad Intelectual», como
finidor de la materia. O sea, de todo aquelto que reguta la propiedad
reaciones intelectuales.

1s maneras, {os articulos | y 2 de la Ley dicen que el autor es el titular
echos de caracter ccondmico y moral que conforman la propiedad
A éstos nos referimos cuando hablamos de los derechos de autor.
1e entendamos la filosofia de esta Ley hemos de partir del hecho de
nsidera la creacion arlistica o cientifica como un bien cultural a
‘'or eslo se quiere proteger, por una parte, ¢l respeto moral por el autor
on von la obra creada y. por otra, reservarle a éste los derechos
s de [a explotacion de esta obra en exclusiva para que tenga una
ion econdmica.

o lado, la consideracion de que la obra creada es de interés cultural
leva a establecer ciertas Limitaciones a las facultades del autor, en el
.5, impidiéndole la modificacion en el caso de que se trate de un bien
cultural. También se pone un limite a los herederos en el articulo 40:
zjerza el derecho de divulgacion y cuandoe se vulnere cl interés cultural

srotegido en el articulo 44 de la Constitucion. En estos casos el Estado
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- La Distribucion es poner a disposicion del pablico, a través de la venta,
alquiler u otra forma, los ejemplares de la cbra reproducida. En definitiva, es
el derecho de la venta y alquiler de discos, cassettes y toda clase de productos

donde se registre la obra,

- Por ultimo, existe el derecho de Comunicacion Publica, que es todo acto por
el cual una pluralidad de pcrsonas puedan tener acceso a la obra sin que se
haya dc distribuir ejemplares a cada una. Es decir, representaciones musicales,

emisién de las obras por radiodifusion, televisién, por cable, etc.

5.- Duracion de los derechos.

La antigua Ley de propiedad intelectual otorgaba los derechos al autor durante
toda la vida vy, después de su muerte, a los herederos durante un periodo de
ochenta arios transcurridos tras Ia muerte del autor. En cambio, la nueva Ley fija
el periodo de disfrute de los herederos en sesenta aiios (art. 2). Por lo tanto, para
los autores mucrtos antes de la entrada en vigor de la Ley, publicada el 17 de
noviembre de 1987, el periodo de disfrute de los herederos scra de ochenta anos
y para los autores muertos con posterioridad serd de sesenta aiios.

Transcurridos estos afios las obras pasan a dominio publico (art. 41). A partir
de este momento cualquier persona puede hacer uso de una obra siempre que
respete su integridad e indique el nombre del autor.

Por lo tanto, si un archivo tiene depositado el original de una obra que se
encuentra en dominio piblico, ha de permitir su reproduccion por cualquer
ciudadano, sea cual sea el fin para el que sc destine. No se le podran exigir otros

pagos que las tasas que justifiquen la reproduccién, pero en ningan caso derechos
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por la edicién, en caso de que se edite. Otra cueslion es que se pongan las
condiciones especificas para asegurar su conservacion {art. 14.7).

Muchas veces se da el caso de un autor muerto que ain tiene vigentes los
der  hos pero se desconocen los herederos. En este caso se da una situacion de
hecho de Dominio Piblico. El hecho de que no se conozean los herederos no

implica que no sea posible divulgar la obra.

6.- Problemdtica de la donacion o venia de un fondo a un archive o

biblioteca.

Como ya hemos dicho al principio, la donacion o venta de la propiedad del
soportc de la obra no supone la transmision de la titularidad de los derechos de
autor a la entidad compradora o donataria.

Incluso cuando la donacidn o venta no la realicen el autor o sus herederos, la
entidad no podrd transmitir ninguno de los derechos, que les corresponden en
exclusiva a aquellos. Podria plantearse la cesién de los derechos de explotacion
como clemento complementario cuando la transmisién la hace un autor o los
herederos, perc la funcidon de las bibliotecas o archivos no es la de agente
comercial y, por lo tanto, pienso que no tiene interés esta posibilidad, aparte de
la complejidad que conlleva su gestion.

Lo que si creo que es interesante es que en los contratos de donacion o venta
realizado or los autores o sus herederos, se a_.orice a las entidades receptoras
a proporcionar copias de los documentos con finalidades de estudio, sin perjuicio
de los derechos cconomicos que les correspondan. Esto daria mds tranquilidad a
la institucién ¢ su tarea diaria.

Esta autorizacion penérica evita muchos problemas, como es el de poder

servir copias del material de archivo o el problema ~= s¢ plantea de si se puede
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dejar consultar una obra inédita de la cual todavia no se ha iniciado la divulga-
cidn, cosa que solo puede autorizar expresamente el autor {art. 14.1).

En caso de que un archivo o biblioteca tenga depositado el fondo en el
Deposito Legal (DL), puede poner estas partituras a consulta pliblica, ya que este
acto administrativo se realiza con motivo de la edicién, lo que supone la
divulgacién de la obra. Realizado este acto por parte del autor, ya no tienc el

caracter de obra inédita no divulgada (art. 14.1a).

7.- Problematica de las copias privadas o fotocopias.

Ya hemos dicho que es el autor el que tiene los derechos de divulgacién y
comunicacion piiblica de una obra; derecho tan amplio como imaginable, solo con

algunas limitaciones que expresamente sefala la Ley.

a) El arnticulo 31 de la Ley establece que las obras «ya divulgadas» puedan
reproducirse sin la autorizacion del autor en los casos de que vaya a usarse en un
procedimiento judicial, para la edicién en Braille o para el uso privado del
copista, y siempre que [a copia no sea objeto de utilizacion colectiva ni lucrativa.

Este tltimo supuesto incluye la fotocopia que una persona realiza en privado
0 en un comercio de fotocopias en régimen de autoservicio. En este sentido, los
autores manifiestan que, en el caso de una entidad que cobra por hacer fotocopias
como, por cjemplo, una empresa de reprografia o una biblioteca, se realiza un uso
lucrativo de la obra. El hecho de que se limite el nimero de fotocopias que se
puedan realizar es para no perjudicar la obra editada ya que, en todo caso, es el
autor quicn tiene un derecho econdmico sobre las copias que se hagan por
cualquier medio o finalidad, siempre que no scan las realizadas por el copista

para uso propio y privado.
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b) De 1odas maneras la LPI no quiere entorpecer el estudio y la investigacion.
por lo cual autoriza la reproduccion de obras cuando se realizan sin finalidad de
lucro por partc de los museos, bibliotecas. fonotecas o archivos. Estas institucio-
nes han dc ser pablicas o estar integradas en instituciones de caracter cultural o
cientifico v la reproduccion debe realizarse con finalidad de investigacion {ar.
37). Este anticulo faculta a los archivos y bibliotecas a hacer copias dc las obras
v los audiovisvales con finalidades de conservacion u otras intemas de la
institucion.

Esta disposicion no deja el camino libre para la realizacion de fotocopias de
partituras, y menos para que puedan ser utilizadas paras hacer reproducciones
posteriores ¢ bien para interpretar la obra. En este sentido seria conveniente que
el consultor, al hacer la peticion de la copia, rellene y firme algun impreso donde
se haga constar que es exclusivamente para usos dc investigacion y que no se
destinara a ninguna otra finalidad. En todo caso, se puede poner una estampilla
en las copias mencionando esta inica finalidad v que esta prohibida la reproduc-

cion, lo cual imposibilita hacer posteriores fotocopias con impunidad.

c) Hay una tercera excepcion que es la utilizacion de la obra para reproducirla
parcialiwente a titulo de cita, para hacer un comentario o un juicio critico con
finalidad docente o de investigacion, siempre que se cite el nombre del autor y
la fuente.

Esto podria justificar ciertos usos restnngidos pero, c¢n ningan caso, ha de

iponer e} ,.__ uicio de las ediciones. En este sentido, no se pucde justificar que
se fotocanien partituras cnteras para una finalidad docente o por examen, siempre
que edicion a la venta y, sobre todo. si no s¢ tiene previamente el

enr tor ¢ ~teet
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zsar de cstar il dominio publico la melodia original, los arreglos
musicales y las letras posteriores si disponen de los derechos econdémicos del

autor vigente.

e) Las copias realizadas por fonotecas o mediatecas.

Nos encontramos en el mismo caso anterior, el de los fonogramas. En este
capitulo, aparte de los derechos de los autores, existen los de los intérpretes y la
productora, la cual tiene los derechos de explotacion durante cuarenta anos desde
la fecha en que se realizé el fonograma (art. 111).

En los audiovisuales o grabaciones radiofonicas, los derechos los gestiona el
productor (art. 89). Por lo tanto, no se pueden hacer copias sin expresa
autorizacion del productor, excepto en los casos previstos explicitamente y que

ya hemos sefialado.

9.- El préstamo de libros, partituras o discos de una biblioteca.

Hemos de tener presente que una de las formas de cxplotaciéon de una obra
es el alquiler de las copias o cjemplares que se han realizado (art. 19). Por esto,
una tienda de alquiler de libros, partituras, videos o discos tendrd que tener los
respectivos permisos de los autores, editores o productores, y pagar los canones
que correspondan por hacerlo.

Por este motivo, en algunos paises se ha establecido un canon de lectura o
préstamo que revierte en los autores, editores o productores, cosa que en nuestro
pais no existe.

Si bien es admitido el préstamo de libros, no sé hasta que punto seria
admisible el préstamo de obras como es el caso de partituras, fonogramas o

audiovisuales sin un_permiso de los autores o productores; otra cosa seria el



El Articulo de £DOM 13

hecho de la consulta, audicion o vision en el propio centro. Yo entiendo que no
puede ser posible el préstamo de ningin tipo sin un permiso expreso.
Podriamos preguntar por qué se admite el préstamo de libros y no el de
partituras. Creo que se debe a que en cste ambito es preciso una mayor
restriccion de la posibilidad de uso y copias ya que se vulneran de una manera
mas facil y flagrante los derechos de los autores y, especialmente, de los editores.
Usos como el alquiler de partituras suplen en parte los beneficios que el autor
obtendria de la cesion de los derechos de edicion, ya que éstas suelen ser muy

raras.

10.- En el caso de obras orquestales que por su interpretacion tienen que ser
alquiladas ;cual es la objecion legal por la que no se puede utilizar materiales

de otra procedencia?

En cl dmbito musical hay un mercado de partituras muy restringido y por esto
es logico que se protejan mas para que no se utilicen copias ilegales y, de esta
manera, favorecer la adquisicion de ejemplares editados.

Cuando no exista edicion o ésta sea ilocalizable, el autor tiene derecho a
alquilar las copias de las que ¢l disponga, o bicn, a cobrar por dar su autorizacion
para la realizacion de las copias.

Este derecho del autor se basa en el derecho exclusivo de difusion de la obra,
que comprende la venta o alquiler de cjemplares. Un caso corriente en la
actualidad es el alquiler de ejemplares que también se pueden adquirir como es
el caso, por ejemplo, de los videos, de los cuales los autores obtienen beneficios

a través de las productoras.
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11.- Las entidades de gestion de los Derechos de Autor.

La ley prevé que los autores puedan crear entidades de gestion de sus
derechos de una manera colectiva.

No existe diferencia entre sociedades de autores o de gestion de derechos, ya
que se consideran iguales.

En el sector donde tienen mayor tradicion es en el campo de la musica y
audiovisuales. Es asi que se encargan de recaudar los derechos de los autores de
musicas, arreglos musicales y de las letras de las composiciones. Estas entidades

solo representan a los autores que estan adheridos expresamente como socios.

12.- Utilizacion publica de obras editadas.

Al ceder el autor el derecho de e¢'" "'n de una obra a una editorial, le da la
exclusiva de la venta de los ejemplares impresos durante el plazo que siga vigente
este contrato de edicion, por lo cual, el autor no puede autorizar la reproduccion
a ofras personas.

Cuestion aparte es la utilizacién piblica de estas obras. Cualquier persona que
quiera ejecutar publicamente una determinada partitura tiene que pagar previa-
mente unos derechos de autor a través de la sociedad de gestion SGAE. Esta
entidad abona los derechos al autor de la melodia, al de los arreglos y al de la
letra, si es el caso.

La liquidacion de los derechos por parte del ejecutante u organizador del
concierto se hace por medio de unos impresos que facilita la misma entidad de
gestion, realizandose de este modo desde hace muchos afios.

El tnico tipo de acto que esta previsto que se ejecute miisica y no se paguen
derechos a los autores, tal como prevé el articulo 38 de la Ley, es en los actos

oficiales del Estado o de las Comunidades Auténomas, siempre que sean de
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entrada libre y gratuita para el publico y que los intérpretes no cobren remunera-

cion.

13.- Legislacion aplicable.

En el apéndice 2 se hace una relacion de la legislacion vigente, la cual, en el
ambito internacional, ha de ser armonizada dentro de Europa por una directiva
icacion que se esta discutiendo en el Congreso de los Diputados
unos aspectos de la Ley de 1987. En el ambito mundial, se estan
1as modificaciones en ciertos aspectos de la difusion comercial,
cuerdos del GATT de la ronda Uruguay, que el Estado Espanol
idoptar antes de finalizar el presente afio. Este tratado practica-
representar ninguna modificacion para la Ley.
te es nuestro sistema juridico, el cual se basa en la Ley de
ctual de 1987. Los reglamentos y disposiciones que la desarrollan
1o, pero la ejecucion pertenece a los gobiernos de las Comunida-

que hayan asumido esta competencia en sus estatutos de

10n concurrente en la gestion de estas materias en los archivos y
mbién la legislacion de Patrimonio Historico, desarrollada por el
respectivos gobiernos auténomos que han elaborado sus propias
a atribucién de competencias en sus estatutos. Esta legislacion se
Hlacion de los archivos y bibliotecas dentro de cada territorio y
utonomias tiene el mismo alcance, sobre todo debido al articulo
itucion. En definitiva, es una legislacion que queda establecida
1to. Las competencias sobre propiedad intelectual, con la
los estatutos de las comunidades acogidas al articulo 143 dc la

ampliado esta competencia ejecutiva a todas ellas.
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APENDICE
Sociedades de gestion actuales:

AGEDI: Asociacion de gestion de derechos intelectuales que gestiona los
derechos de los productores de fonogramas (discos, cassettes, CD y similares).

Orden del 15 de febrero de 1989.

SGAE: Sociedad General de Autores de Espafia. Trata principalmente los
derechos de los autores de obras musicales, teatro y audiovisuales. Orden de 1 de

jumo de 1988.

CEDRO: Centro Espafiol de Derechos Reprograficos. Creada por empresas y
autores para repartir los fondos que provienen de las cantidades que se cargan en

concepto de copia privada sobre material reprografico.
AEI: Artistas Intérpretes o Ejecutantes. Orden de 29 de junio de 1989.

VISUAL: Entidad de gestion de artistas plasticos. Orden de 5 de junio de 1990.
Entidad de gestién de derechos de Autor, de productos audiovisuales para la
gestion de derechos. Agrupa los productores de audiovisuales. Orden de 29 de

octubre de 1990.

AIGE: Asociacion de autores, intérpretes. Sociedad de gestion de Espafia. Orden

de 30 de noviembre de 1990.
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APENDICE 2

Legislacion vigente sobre derechos de autor.

Ley 22/1987 de 11 de noviembre, publicada en el BOE el 17 de noviembre
de 1987, Ley de Propiedad Intelectual.

Ley 20/2992 de 7 de julio, de modificacion de la Ley de Propiedad
[ntelectual. Deroga el apartado 5 del articulo 130 y modifica los articulos 24, 25,
103, 119, 127, 129 y 140, afiadiendo dos disposiciones adicionales.

Real Decreto 1434/1992. Reglamento que desarrolla los articulos 24, 25 y 140

sobre ¢l derecho de asistencia y compensacion por copia privada.

Real Decreto 733/1993 de 14 de mayo del Registro de la Propiedad
Intelectual.

Convenio del 2 de octubre de 1961, ratificado el 2 de agosto de 1991, de
proteccion de los artistas intérpretes o gjecutantes y los organismos de radiodifu-

si6n.

Convencion de Bema para la proteccion de las obras literarias y artisticas del

9 de scptiembre de 1886, ratificada el 4 de abril de 1974,

Convencion Universal sobre el Derecho de Autor de Ginebra, del 6 de

septiembre de 1952, ratificada el 16 de septiembre de 1955.
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mia de las Islas Baleares. LO 2/93 de 25 de febrero,
} 9/94 del 24 de marzo. Competencia exclusiva en
de interés para la Comunidad Auténoma, art. 10.19, y en
art. 10.18.

1ia de Canarias. LO 10/92 del 10 de agosto. Competencia

sibliotecas y patrimonio, art. 29.9.

nia de la Rioja. LO 3/82 de 9 de junio, modificada por la
d. Competencias exclusivas en museos y archivos, art. 8.1

le interés para la Rioja, art. 8.1.14.

ua de Cantabria. LO 8/81 de 30 de diciembre, modificada
4 de marzo. Competencias exclusivas en archivos y

' en patrimonio de interés para la Comunidad, art. 22.14.

11a de Aragén. LO 8/82 del 10 de agosto, modificada por
wzo. Competencias cxclusivas en archivos y bibliotecas,
+ de la legislacion basica del Estado sobre patrimonio

iter¢s para la Comunidad, art. 36.1.3.

aia de Murcia. LO 4/82 del 9 de junio, modificada por la
). Competencias exclusivas en archivos y bibliotecas, art.

o de interés para la region, art. 10.1.14.

mia de Castilla y Leon. LO 4/83 del 25 de febrero,
11/94 del 24 de marzo. Competencias exclusivas en

sibliotecas, art. 26.1.130.
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Estatuto de Autonomia de Castilla la Mancha. LO 9/82 del 10 de agosto,
modificada por la TO 7/94 de 24 de marzo. Competencias exclusivas en
bibliotecas, art. 31.1.13, patrimonio monumental de interés para la region.

Desarrolio de la legislacion estatal sobre archivos, art, 33.6.

Estatuto de Autonomia de Extremadura, LO 1/83 de 25 de febrero, modificada
por la LO 8/94 del 24 de marzo. Competencia exclusiva sobre archivos y
bibliotecas, art. 7.1.12, y patrimonio cultural de interés para Extremadura, art.

7.1.13,

Estatuto de Autonomia de Madrid. LO 3/83 del 25 de febrero, modificada por
la LO 10/94 de 24 de marzo. Competencia legislativa plena en archivos y
bibliotecas, art. 26.13, y patrimonio monumental de interés para la Comunidad

Autonoma, arl. 26.14.
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Informacion de la AIBM

@ Informe sobre la Conferencia anual de la Asociacion
Internacional de Bibliotecas Musicales (AIBM-IAML-
IVMB), Ottawa, julio de 1994

Las Conferencias o Congresos anuales de la AIBM retnen a todas las
comisiones y grupos de trabajo surgidos en el seno de la Asociacion. Una vez
cada tres afios tiene lugar la Asamblea de la Asociacion, donde se deciden
aspectos como las cuotas, elecciones de miembros de la Junta Dirertiva, etc. La
proxima asamblea coincidira con la celebracién de la Conferencia en Dinamarca.

Cada Conferencia sirve asimismo para reuniones, tanto de la Junta Directiva
como del Consejo. Este esta formado, ademés de por la Junta Directiva, por los
representantes de las ramas nacionales de la Asociacion, los presidentes de las
distintas ramas profesionales, comisiones, asi como por el editor de Fontes.

En la Conferencia de Ottawa hubo dos reuniones del Consejo. En ellas, como
es habitual, cada representante informd acerca de la actividad de su respectiva
rama nacional. E1 Acta de las mismas aparecerd en la revista Fontes. Sin embargo
podemos hacer mencién, en extracto, de los temas y preocupaciones de algunas

de las distintas ramas nacionaies de la AIBM:

- Suiza: Catalogacion normalizada.
- Ttalia: Titulos uniformes, Archivos, Bibliotecas de cenfros de ensefianza,
Catalogo RISM.

- Suecia; Formacion de bibliotecarios.
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- Holanda: Comité RILM, Formacion de bibliotecarios, Bibliotecas de
Orquestas, Préstamo.

- USA: Relaciones con el exterior.

- Noruega: Clasificacion, Thesaurus, Guia de colecciones musicales.

- Dinamarca: copyright.

- Polonia: Directorio de bibliotecas.

- Alemania: Reglas de catalogacion, Directorio, Formacidn.

- Inglaterra: Libro Blanco de las bibliotecas musicales, Catalogo colectivo

partituras vocales, Catalogo colectivo de publicaciones periddicas.

El informe de la actual Secretaria General incluyé la mencion del estableci-
miento de la rama espaiiola, asi como de la renovacion de la rama italiana. En el
momento del congreso eran 1.929 los miembros de la Asociacién Internacional
de Bibliotecas Musicales, repartidos en 45 paises.

Se hablo también de las futuras conferencias de la Asociacidn, indicandose las

siguientes localidades:

- 1995 Helsingor (Dinamarca).
- 1996 Perugia (ltalia).

- 1997 Ginebra (Suiza).

- 1998

- 199¢

= 2000 Londres (Inglaterra).

T Tomité de Publicaciones informé acerca del Directorio de Bibliotecas de
Iny aciéon Musicales 4= Europa occidental (RISM C, vol. 2 y 3) de cuya

actuanzacion es editora Euzabeth Davis. Gran parte de las bibliotecas espaiiolas
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recibirdn el cuestionario que por supuesto animamos a que se cumplimente de la
forma mas completa posible, con el fin de que el directorio resulte debidamente
actualizado.

Uno de los temas que ocupd parte del ticmpo del Consejo fue el proyecto
sobre las actividades externas de la Asociacion. Se solicité la nominacion de un
representante por rama nacional para contactar con los esfuerzos de los diferentes
paises en ayudas de cualquier tipo a otros paises. Existe un fondo especifico de
dincro para este apartado de la actividad de la AIBM. Parte de las discusiones se
concentraron en la finalidad de dicho fondo. Hugh Cobbe, actual Vicepresidentc,
es el encargado de elaborar propuestas y coordinar dichas actividades.

Durante la Conferencia de Ottawa se eligié una nueva persona para el cargo
de Secretario General, recayendo la eleccion en Alison Hall.

fgualmente se aprobaron candidatos para las elecciones a Presidente y
Vicepresidentes que tendran lugar el proximo aiio. A dicha lista de candidatos,
que se ha publicado en el Fontes, n° 3 de este afio, se pueden afadir nuevas
nominaciones que deberan llegar a Secretaria General al menos cuatro meses y
medio antes de la Asamblea General.

El programa de la Conferencia, propiamente dicho, se inicié el lunes 16 de
julio. En ella tuvo lugar la lectura de la unica ponencia espaiiola, redactada por
Esther Vilar, bibliotecaria del Conservatorio Superior de Musica de Barcelona,
presentando la biblioteca de dicha institucidn.

Es dificil resumir los trabajos presentados cn las distintas sesiones, ya que
varias de cllas fueron simultaneas.

Los repertorios internacionales tuvieron sus correspondientes sesiones. El
RILM, en concreto, presento la problematica sobre la posibilidad de consulta on-

line de su base de datos.
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perspectivas actuales, que la AEDOM organizé en colaboracidon con los Cursos
Internacionales Manuel de Falla dentro del marco del 43° Festival de Misica y
Danza de Granada. Dicho curso cont6é con la participacion de los profesores
Ramoén Barce, Joana Crespi. Antonio Gallego, Damaso Garcia Fraile, José
Vicente Gonzalez Valle, José Gosalvez, Nieves Iglesias y Miguel Querol, quienes
disertaron acerca de distintos aspectos del patrimonio musical espaiiol, como la

recuperacion, edicion y difusion, a propdsito de la figura de Barbieri.

® Jornadas sobre Bibliotecas Musicales de Conservatorios

y Escuelas de Musica

Para el afio préoximo, en concreto los dias 5, 6 y 7 de octubre de 1995, esta
prevista la celebracion en Vitoria de unas Jornadas sobre Bibliotecas Musicales
de Conservatorios y Escuelas de Miisica que analicen la situacion de este sector
de bibliotecas, de caracteristicas tan especificas, tan poco desarroliadas en el
ambito espaiiol.

Las Jornadas pretenden llamar la atencion sobre la penuria actual de este tipo
de bibliotecas y, al hilo de las reformas educativas impulsadas por la LOGSE,
poner de relieve la proyeccion de los servicios de biblioteca en los centros de
ensefianza musicales.

Los debates, con un esquema agil de ponencias miiltiples y mesas redondas,
abordaran los problemas desde numerosos ambitos: situacion actual en Espaiia y
comparacion con otros paises mas desarrollados, funcién de las bibliotecas de
centros de ensefianza musical, infraestructuras, servicios, colecciéon documental
y tratamiento técnico, entre otros.

Las Jornadas estdn orientadas a bibliotecarios y responsables de bibliotecas

musicales, directores, cargos de direccion y profesores de asignaturas de caracter
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grupos de trabajo que, tanto geografica como tematicamentc, abarquen toda la
produccion bibliografica refenda a la misica. El campo de actuacién scrd:
monografias, articulos de revistas, tesis, ponencias de congresos y homenajes,
resefias y, también, otras publicaciones menores pero a veces de un gran valor
informativo como son programas de conciertos, folletos discograficos y catdlogos
de exposiciones. El ambite 4, esencialmente, lo publicado en nuestro pais pero
también aquelio que se refiera a la musica espaiiola editado en el extranjero,
siempre que sea posible controlarlo.

De todas cstas publicaciones se hara, siguiendo un modelo de ficha, un
va " Jo que pasard a formar parte de una base de datos y de dicha basc de datos
se publicard anualmente un repertorio que aparecera en un numero de la Revista
de Musicologia editada por la SEdeM.

Las reuntones se articularon de la siguiente manera:

- Primera scsion:

- Presentacidn del proyecto, discutiéndose el nombre, ambito y profundidad.

- Segunda sesion:

- Entrada de datos. Presentacion de un modelo de ficha.

- Recuperacion de la informacidn. Se vio la conveniencia de establecer
elementos de descripcion de contenido, que posibiliten la recuperacion por
materias; por ellp, se introdujo el campo de resumen y distintos campos de
descriptores, identificadores y palabras candidatas (para incluir términos que,
no estando previamente convenidos, sean necesanios para [a descripcidn del
contenido, y de los que mas adelante se estudiard su inclusion en el

vocabulano controlade). Dicho vocabulzno controlado se elaborard a partir de
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xca de la Unive idad Auténoma de Madrid,
Gonzalez Velandia Gémez y Juan Antonio

ioz, Encargados de la Fonoteca de 1la U.A.M.

ce en 1978 a iniciativa de D. José Peris Lacasa, Director del
rfacultativo de Musica, actualmente Centro Superior de
mocion de la Misica de la U.A.M.

jue presidieron la fundacion de este servicio fueron los de
on musical de la poblacion universitana, con lo que no se

erios como pudiera ser la conservacian de fondos:

fue siempre pensando en que el tinico problema en todo
carse al mundo de la musica especulativa no reside en el
ma... sino en el oido, en la perceptividad. De ahi que el
ento fie no centrar nuestra actividad en grandes lecciones
no en la musica viva... ; tampoco nos importaba mucho el
ico y sistemadtico si a través de esq misica... Hegdbamos

te a las posibilidades perceptivas y sensoriales de nuestros

'AD AUTONOMA DE MADRID. Fonoteca. Catdlogo de
A M., 1977 (Prologo de José Peris Lacasa).
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Las puertas de la Fonoteca permanecieron abiertas, co:
regularidad, hasta 1989 en que, por problemas de personal, se
publico. En 1992 se reabrio, contratindose personal cual

exclusivamente de atenderla.

I. Fondos

Al fundarse la Fonoteca, la Biblioteca de la Universidad :
todo su fondo musical, tanto bibliografico como discografico. ¢
como embajadas, fundaciones, casas discograficas, etc. r
donaciones. Este conjunto constituyo el fondo inicial, al que p
fue afiadiendo, por compra, nuevo material, tratando de ¢
fundamentales de la Musica.

Actualmente, la Fonoteca cuenta con un fondo discograf
discos de vinilo, 110 CDs y 100 cassettes. La mayoria es m{
también estan representadas otras musicas (Jazz, Pop, Etnica
literatura especializada se recomienda que no se pase de un 60
en centros de este tipo’, por lo que la politica de la Fonote
establecer un mayor equilibrio con los otros estilos musicales

Dentro de la coleccion es de destacar la valiosa Antolo
Americana, donada por la Fundacion Rockefeller de Nueva
poseen 100 centros musicales en el mundo. Cubre todo el esp

estadounidense. La Fonoteca cuenta asimismo con otras colec

? GONZALEZ DIAZ GARAYO, C. y VALLINA ME
Fonoteca como unidad de ¢~ ~ervacion y difusion culturaly. P
en el Sem...... io sobre la eawidn sonora y las fonotecas (1983
Ministerio de Cultura, 1985.
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COMPOQOSICION DEL FONDO
Estilos musicales

Barroca 10

Clasica 14 Antigua 6

S. XIX 18

* Datos expresados en %

Fig.1
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recomendable debido a la presion a la que se ven sometidos los discos’, sc ha
oplado por la ubicacion vertical con las nuevas adquisiciones para una mejor
consenvacion de las nusmas.

El ecquipo de sonido de la sala de audicion consta de:

* Mesa central de control, con cinco pletinas AIWA HX PRO, dos lectores
de CD TECHNICS SLPD77A, ocho plates VIETA G100 y amplificadores
SHURE SOLO-PHONE.

* |8 cabinas individuales equipadas con auriculares SENNHEISER HD 250.

* Tratando de descentralizar el acceso a los aparatos, hemos situado 3 lectores
de CD en tres cabinas, de tal manera que los usuarios tengan un mejor control

de su audicion. Esta medida ha sido muy bicn recibida por el pablico.

111. Acceso al fondo.

El primer catalogo con el que contd la Fonoteca {ue elaborado por el personal
administrativo del C.S.M., quien la gestionaba en su etapa anterior.

Al incorporarse en 1992 los dos fonotecarios, se acometio la elaboracion de
una base de datos que permitiera una mayor exhaustividad en la deseripcion del
fondo, asi como un mayor grado de normalizacién de acuerdo a las ISBD. El
programa elegido fue KNOSYS por su flexibilidad y grandes posibilidades en las

busygucdas.

' MIRANDA, Fatima, Lu Fonoteca, Madrid, Piramide, 1990. pp. 140 y ss.
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Por otro lado, era fundamental tener recogido sobre soporte informatico el
catdlogo para una futura incorporacion a la red LIBERTAS de la Biblioteca de
la Universidad Auténoma de Madrid.

Actualmente, se encuentra catalogado totalmente el fondo. Las bases de datos

50N |

* Registros sonoros
* Monografias y Partituras.
* Programas y Carteles de actividades del C.S.M.

Ante la no disponibilidad de otro ordenador para la sala de audicidn, en el que
los usuarios podrian hacer directamente sus busquedas en las bases de datos, se
ha elaborado un catalogo impreso que recoge la informacion coatenida en las
bases de datos de Registros Sonoros y Monografias-Partituras.

El modelo de ficha catalografica se ha establecido teniendo en cuenta los
medios técnicos de que disponemos y la accesibilidad para el usuario, aunque
esto haya implicado una menor rigurosidad desde el punto de vista de las Reglas
de Catalogacién. Los puntos de acceso a dicho catdlogo son : Autor-Titulo
uniforme, Materia, Serie y Estilo Musical.

Para los encabezamientos de materia nos hemos guiado por Library of
Congress Subject Headings, Music Subject Headings of the LCSH, tratando de
adaptar los términos al castellano lo mas posible.

Hemos creado un punto de acceso llamado «Estilo musical», con 10 entradas
fijas (Antigua, Barroca, Clasica, S. XIX, S§. XX, Lirica, Ltnica, Pop, Jazz,

Varios), que supone una gran ayuda para los usuarios.
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IV. Servicios

La Fonoteca de la U.AM. tiene dos usuarios basicos: la comunidad
universitaria propiamente dicha y el Centro Superior de Musica, en sus vertientes
docente y administrativa.

Con respecto a la primera actividad el servicio que se ofrece es de consulta
en sala, tanto de los fondos discograficos como de los bibliograficos. En fases
anteriores se ofrecid un servicio de préstamo, dada la falta de la infraestructura
necesaria. Dado el problema que supone la conservacidn de este tipo de material
(disco de vinilo) a causa de su fragilidad, este servicio tuvo que ser eliminado.
En un futuro, con la incorporacion a la red general de la Biblioteca de la
Universidad, se podria acometer el reto de ofrecer un servicio de préstamo de
CDs, cassettes (soportes éstos que a pesar de su delicadeza no suponen las graves
dificultades del disco negro) y libros.

El horario de apertura al pilblico es de 11 de la mafiana a 6 de la tarde
ininterrumpido. En la sala de audicién y consulta, el usuario tiene a su disposi-
cidn un catdlogo en forma de fichero; si no encontrara lo que busca siempre
puede acceder a la base de datos general a través del fonotecario. Después de
rellenar una ficha se le dejan los auriculares y el disco que quiera oir. Similar
proceso se sigue con los libros.

La Hemeroteca, en cambio, es de libre acceso. También se ofrece un servicio
de Informacidn y Referencia. Dadas las limitaciones que impone el no contar con
un servicio de préstamo, se ofrece un servicio de Reprografia, siempre respetando
las nommas legales a este respecto.

En el capitulo de atencion a la actividad docente y administrativa del C.S.M.,
se facilita material para las clases (material sonoro, bibliografia...), informacion
para la elaboracién de programas de conciertos (Ciclo de Grandes Autores e

Intérpretes de la Misica, Ciclo .de conciertos de Iniciacién a la Musica),
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mantenimiento del Archivo (Programas, Carteles), informacién sobre todas estas

actividades a los usuarios...

V. Estudios estadisticos

Desde septiembre de 1992 se han realizado dos memuorias estadisticas para
conocer el uso que se da a la Fonoteca, ademas de estudios de usuarios para
conocer mejor a nuestro publico.

En términos globales, hemos comprobado que se ha incrementado ¢l nimero
de nuestros usuarios pasando de tener una media de 10 usuarios diarios a 20. Al
ser un scrvicio a la comunidad universitaria se observa como afectan los periodos
vacacionales y de examencs, en los cuales desciende notablemente la asistencia
(Fig. 2). La franja horaria de mayor afluencia de publico es de 12 h. a 16 h.

Los alumnos que mas vicnen a la Fonoteca son los de Cicncias -un 30 % del
total-, seguidos de Filosofia y Letras y CC. Economicas y Empresariales.

Acuden mas los alumnos de Primer Ciclo -44 %-, que del Segundo -27 %-,
y Tercero -4 %-. En general, los mas jovencs tienen mas tiempo y participan mas
de las actividades universitarias. No obstante no s¢ pueden sacar conclusiones
fiables pues hay un clevado nimero de NS/NC (25 %) y ademas el Primer Ciclo
tiene un curso mas que los otros dos.

Se nos piden sobre todo discos y CDs; sélo los alumnos de Doctorado en
Musica y los profesores solicitan libros. Lo que mas oyen nuestros usuarios es
musica del S. XIX y S. XX. Se observa un importante desfase entre el porcentaje
de audiciones y la representacion en el fondo en los casos de la musica Pop y

Jazz, no suficientemente bien representadas.
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;uestion de rentabilizar jos servicios de informacion, marketing de servicios, etc.,

an en boga actualmente...

* Publicacion periddica de un Boletin. En el Boletin se incluirian secciones
de informacion sobre las actividades del centro (adquisiciones, celebraciones
de actos, proyectos, estadisticas, novedades en general, etc.). Asimismo,
podria incluirse informacion sobre los Ciclos de Conciertos y actividad
docente organizada por el C.S.M., con lo cual se lograria una nueva via de
difusién; y, por Gltimo, comentanos, criticas, peticiones y sugerencias sobre
la Fonoteca, desideratas y colaboraciones en general de todos aquellos

usuarios que quisieran cooperar de algin modo.

* Animacion. Organizacion de audiciones colectivas acompafiadas por
comentarios de ias mismas e informacion bibliografica, coloquios, conferen-

cias...

* Nuevos servicios.

- Reproduccion. Este servicio se limitaria a investigadores y siempre denlro
de los limites que marca la ley. También como medida de conservacion.
- Videoteca. Especialmente en el campo operistico, sin excluir otros géneros

musicales.

* Medios técnicos. Culminacion del proceso de descentralizacion de los
aparatos de audicion para una mayor comodidad del acceso de los usuarios

al matenal de que disponemos.
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B. o de B.U.P. que vienen para un trabajo concrcto (sobre un musico, un
imento, ete.); 5) musicologos e investigadores.
especto al local, es preciso hacer distintas observaciones: 1) el espacio
nade a biblioteca no fue pensado con esta finalidad; 2) es insuficiente para
mero de personas que asisten a la misma; 3) es insuficiente para acoger el
miento del fondo que se produce; 4) no hay espacio para poder ofrecer cl
cio de fonoteca deseado.
or lo que se refiere al personal parece que. desde sus inicios, se encargaron
biblioteca profesores del centro y que, en los afios anteriorcs a su clausura,
icargaba una persona relacionada con fa administracion del centro. En la
lidad, el personal que trabaja en la biblioteca estd compuesto por trcs
mas: una persona con titulacion en biblioteconomia y documentacion y en
£a; una persona con titulacion en musica y dedicada a trabajo administrativo
! persona con conocimientos musicales y dedicada al mismo trabajo. Por otro
de la fonoteca, a pesar de cstar situada en parte en la biblioteca, se encarga
cnico en material audiovisual.
a biblioteca consta de diferentes secciones: libros (eon unos 9.000
plares), partituras (unos 17.000 titulos). publicaciones periddicas (con un
de 46 revistas vivas y 145 revistas muertas), informacion sobre cursos.
1rsos y becas de tipo musical, fonoteca (la cual incluye 6.800 discos, 150
¢ 880 cassettes. Entre estos ultimos encontramos conciertos y conferencias
:adas en el centro). También dispone de otre material audiovisual situado
de la biblioteca e intcgrado por 1.100 diapositivas, utilizadas en la
atura de historia del arte.
a seleccion del fondo se hace, basicamente, en funcion de las peticiones de
refesores y. en segundo lugar, teniendo en cuenta ei criterio de la biblioteca-
lue es quien puede saber. con mayor precision, el matenial del que dispone

3 .eca, en relacion con las peticiones del publico que asiste a la misma.
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suprimio tal presupuesto. Actualmente, vuelve a financiarse con el presupuesto

slohal oscilando entre SL.000 y 1.000.000 de pesetas anuales,
1 es el mas importante que oftece la biblioteca. Puede
» desee con la unica diferencia en la duracion de su
1 tenido vinculacion con el centro -por cl hecho de ser
wor o ex-profesor-, tiene la posibilidad de llevarse el
' publicaciones periddicas) por un tien 1 determinado,
1ra partituras y publicaciones periddicas y quince dias
gente no vinculada al centro, y debido a la decision
| Centro de no ofrecer servicio de reprografia, sc deja
o el mismo dia. Por otro lado, existe el préstamo para
- ser de mas larga duracion que el habitual, pudiendo
olar. Este material se procura tener por duplicado.
réstamo durante todo el curso a las diversas escuelas
elemental. El sistema de préstamo en el Newark.
‘ecen ser comentados son: la recopilacion de noticias
. prensa; la recopilacion de programas de conciertos
izados en el propio Centro y en la ciudad) y la
ladisticas que se refieren a: el nimero de consultas
mte ber que, durante el curso escolar, tenemos unas
:nair ) de obras dejadas en préstamo; nimero de
:. Es preciso mencionar el hecho de que la biblioteca
3148 y que no estd automatizada.
i’ , procuramos ofrecer el servicio de referencia mas

lo que se refiere a bibliotecas como a  1otecas de la
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@ Bibliotecas Musicales y Fonotecas en Zaragoza, por

Maria Isabel Montaiiés Cativiela.

Este articulo, que trata sobre las bibliotecas musicales y fonotecas de
Zaragoza capital, es el fruto de un trabajo de curso de la asignatura de Biblioteco-
nomia. en la Diplomatura de Biblioteconomia y Documentacion. Dic > trabajo
tenia como objetivo analizar los diferentes tipos de bibliotecas y fonotecas
musicales en la presente capital.

Antes de comenzar con el estudio de cada una de ellas, sefialaré que una
fonoteca y una biblioteca musical, para su dptimo funcionamiento y su
aprovechamiento, contard con una buena politica de adquisiciones, una cuidada
y estudiada organizacion, y un presupuesto que casi siempre es utdpico. Ademas
se tiene que considerar la interrelacion que existe entre las mismas, ya que los
fondos de la biblioteca musical sirven para apoyar a las grabaciones sonoras,
sobre todo en las fonotecas de investigacion. Lo mismo sucede en una biblioteca
musical, quc debe tener un aliciente practico para la explicacidn tedrica, y qué
mejor, aparie de la misica impresa que contenga el fondo de la biblioteca
musical, que tener una coleccién de grabaciones sonoras para este fin.

Actualmente, la funcion de las fonotecas y bibliotecas musicales es fundamen-
tal, tanto para el ocio de los usuarios -en las piblicas por ejemplo-, como para
trabajos de investigacion y estudio en las pertenecientes a universidades y
conservatorios. Por esto precisamente en todas ellas, y sobre todo en las
estudiadas en este articulo, se deben fomentar sus actividades y contar con
apoyos humanos, institucionales y fmancicros para asi no privar al usuario det

arte de la Musica.
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LA FONOTECA EN UN CONSERVATORIO

Conservatorio de Miisica de Zaragoza;
C/ San Miguel, n” 32-34.

50001 Zaragoza.

TIf.: (976) 222632 y 239317,

Horario: Lunes a Jueves, de 11 a 13 y de 16 a 19 horas.

Este Conservatorio depende del Ministerio de Educacion y Ciencia. En la
primera planta del edificio se halla la Biblioteca que tambicn alberga una pequeiia
fonoteca.

Las adquisiciones se realizan por departamentos, atendiendo a las desideratas
de los usuarios. Otra manera de aumentar los fondos de la coleccion es a través
de las distintas donaciones que recibe de entidades tanto privadas como publicas,
como, pur ejemplo, el Ayuntan’--*- de la ciudad, el Gobierno dc Aragén e,
incluso, de los profesores que han impartido alli sus clases y han sido usufiuctua-
rios de la misma desde que se cred en el curso 1985-86.

Actualmente posee unos ~m~troci=~*s discos compactos, seiscientos discos,
treinta y cinco cassettes y cuatro mil partituras musicales; ademds, la col :ién
se completa con enciclopedias {de tipo general y especifico, como The New
Grove Dictionary of Musi sicians), métodos didacticos, historias de la
musica, monog-~“ias, etc. Las adquisiciones recientes se exponen en vifrinas,
junto con panfletos informativos ace  de cursillos, exposiciones, conciertos, etc.

En realidad, es una biblioteca musical con un fondo de grabaciones sonoras
para apoyar los estudios realizados en el Conservatorio.

La catalogacion se realiza manualmente por la bibliotecaria y sufre un cierto

retraso puesto que es demasiado trabajo para una sola persona, que esta
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encargada, ademas, de todas lag tareas de la biblioteca. En un futuro se espera la
automatizacion para agilizar el funcionamiento,

En las fichas catalograficas que corresponden a grabaciones sonoras esta
representada, ademads de la descripcion bibliografica del documento, una
reproduccion reducida de la portada del soporte. Estdn ordenadas alfabéticamente
por orden de autor.

Las signaturas se componen de una o dos letras y un niimero currens, por
ejemplo CD-56, vy se ordenan en sus respectivas estanterias. Para el fondo de
libros la bibliotecaria sigue su propio criterio,

El acceso estd permitido a los alumnos y profesores del centro. Los
materiales nommalmente se prestan, ya que 108 usuarios no estudian en la misma
biblioteca debido a que la concentracién no se ve optimizada por los ruidos
externos. Las grabaciones sonoras mas solicitados son reproducidas en cassette
para no deteriorar el original. Alguna vez incluso, la bibliotecaria graba obras
musicales a algiin usuario que lo solicite, sin ningun fin lucrativo sino resguar-
dandose en la Ley de Propiedad Intelectual, Titulo 3, Capitulo 2, Articulo 37, del
11 de noviembre de 1987.

La consulta en sala del material sonoro se ve truncada porque sélo se
encuentra disponible una cadena musical que sirve como proyector. Esta fonoteca,
que deberia ser de audicién, como dice Fatima Miranda en su manual La
Fonoteca, no puede cumplir esta misidn por esta carencia de cadenas musicales.

Desde que se cred ia biblioteca se ha ido ampliando, tanto en fondos como

espacialmente. Esti previsto cambiarla a otro lugar dentro de algiin tiempo.
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‘scuela Municipal de Miisica:
*/ Domingo Miral, s/n.

009 Zaragoza.

1f.: (976) 560835,

a Escuela Municipal de Musica depende del Ayuntamiento de Zaragoza;
¢ hace dos afios no recibe presupuesto de éste, y por esto y debid  su corta
. los intentos de crear una biblioteca musical o una fonoteca se han visto
rados.

0s escasos fondos tienen su morada en el despacho de la subdirectora, que
lsmo tiempo cumple el papel de aula de un instrumento musical.

a primera seleccion fue basica pero bastante acertada, ya que se empezaron
juirir enciclopedias generales y especializadas, historias de la musica, algunos
1ales, etc., pero solo algunas de ellas estan catalogadas y con una cataloga-
no normalizada.

n el afio 1990, se le encargé a una de las profesoras del centro que ordenara
oco el resto de la coleccion. Simplemente se hizo un registro debido a la
de tiempo.

os que mas utilizan los fondos son los profesores, ya que los alumnos de la
:la no tienen grandes pretensiones de informacion, puesto que su edad media
: unos diez afios.

a cantidad de grabaciones sonoras es insignificante; lo que mas abunda sen
iscos, que son utilizados para las audiciones como complemento a las clases

rtidas alli.
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td muy demandado por la gran competencia de la radio, prefiriendo los usuarios

cuchar en «sus literas» su programa musical favorito.

LA FONOTECA EN UNA BIBLIOTECA PUBLICA

Biblioteca de Aragon:

C/ Doctor Cerrada, n* 22,
50005 Zaragoza,

Tif.: (976) 233323 y 217324,
Horario: 17,00 a 21,00 horas.

En la segunda planta de esta biblioteca piblica, se encuentra la fonoteca y la
leoteca con un totai de cincuenta y cuatro puestos y mas de veinte mil
vstros. Se adhirié a la biblioteca en mayo de 1991, al mismo tiempo que el
A (Instituto Bibliografico Aragonés), pero funciona con servicio de préstamo
sde el 14 de febrero de 1993; actualmente estd en obras. Se da una linea
:ciente de préstamos, aunque durante algan tiempo se ha visto interrumpido por
blemas fisicos; a pesar de esto se mantuvo el préstamo colectivo a institucio-
5.

Fl fondo esta compuesto por aproximadamente cuatrocientos treinta y cinco
cos, doscientos cassettes y tres mil ochocientos discos compactos. En el fondo
Jiovisual hay también videos de obras musicales.

La catalogacion es algo precar.  orque en las fichas, en vez de aparecer la
scripeion bibliografica, aparece una fotocopia reducida de la portada de la
ibacién. Estan ordenadas por autor, alfabéticamente, y separada [a musica

sica de la masica ligera.
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LA FONOTECA EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

Televisién Autonémica de Aragén:
C/ Paseo de Ruisenores, n® 57.
50006 Zaragoza.

TIf.: (976) 380611.

Esta fonoteca tiene, obviamente, una cantidad considerable de fondos
musicales, aparte de las grabaciones audiovisuales que genera la entidad, que
estan muy bien organizadas gracias a la automatizacion del proceso documental.
Sin embargo, los fondos propiamente musicales estin sin catalogar por falta de
personal y de tiempo. Por otro lado, lo poco que se encuentra catalogado, no e

normalizado.

Radio Zarageza:

C/ Paseo de la Constitucion, n® 21.
50001 Zaragoza.

TIf.: (976) 219799 y 566160.

La «discotecan, -como en este centro denominan a la fonoteca, siendo que las
discotecas se encargan mas del préstamo, y no es esta la funcion de una emisora-,
estd ubicada en la primera planta del edificio. No posee ningin encargado
especifico, pero el correcto funcionamiento es llevado a cabo por dos locutores
principalmente.

Los fondos que encontramos se pueden parcelar en dos campos:

a) Archivo Sonoro: Donde hallamos entrevistas grabadas en cassettes, aunque

con anterioridad han sido grabadas en cintas de carrcte abierto. Poseen
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Musica en Aragon), Emilio Reina, etc. También hay manuales de teoria de la
musica, incluso uno de D'Alembert, Element de musique theorique et practique.
Se pueden consultar monografias sobre dpera, musica religiosa, vocal, instrumen-
tal, sobre instrumentos musicales, etc. Los diccionarios y enciclopedias, guias de
archivos musicales, biografias de compositores, etc. se encuentran en la Biblioteca
de la Facultad de Filosofia y Letras. Para completar esta coleccién sefalaré que
hay varias publicaciones periodicas especializadas en mulsica, entre ellas Music

and lerters y Miisica en Esparia del Ministerio de Cultura.

Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras:
Facultad de Filosofia y Letras.

Directora: Matilde Cantin Luna.

Campus Universitario

Tif.: (976) 551547 Ext. 2005 y 2006.

50009 Zaragoza.

Horarjo: 8,30 a 21,30 horas.

De esta biblioteca haré un breve comentario ya que su directora publicard un
informe mas detallado sobre la Seccion de Musica.

Encontramos, por una parte, un fondo de grabaciones sonoras en disco
compacto y una rica coleccion de miisica impresa y, por otro, misica teérica con
obras de referencia, monografias y publicaciones periodicas como la revista de
la IAML, Fontes Artis Musicae.

La ~-*-logacion de las grabaciones sonoras es bastante lenta, ya que quedan
m~+~g por catalogar. Existe solamente el catilogo por autor, pero seria
reewu *~able, al terminar de catalogar el fondo. que existiera uno de titulos y

otro aifabético de matenas.
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Se puede consultar el fondo en sala. y para los discos compactos existen
reproductores. El préstamo a domicilio, al tratarse de una fonoteca de investiga-

ciom y consulta, no se lleva a cabo.
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Nuevas adquisiciones

® El Archivo Granados del Museu de la Miusica de

Barcelona, por Roma Escalas Llimona

El archivo biografico del compositor y pianista Enrique Granados, cedido por
la familia Carreras-Granados al Museu de la Musica, ha llegado hasta nuestros
fondos en tres entregas. La primera, realizada directamente por el Dr. Antoni
Carreras | Verdaguer y su esposa Natalia Granados, hija del compositor, en 1984,
y las restantes, en 1991 y en 1993, por su hijo Antoni Carreras Granados,
siguiendo la voluntad de su padre y en representacion de los descendientes
actuales del compositor.

El valor de estos fondos, tanto desde el punto de vista museolégico como
musicoldgico, es incalculable, ya que representa una fuente de documentacidn
finica en cantidad y calidad en tormo a la figura de Enrique Granados, mundial-
mente reconocida por su aportacion a la musica pianistica postromantica y por la
proyeccion que tuvo en la musica espafiela a través de su lenguaje creativo.

Por la tipologia de los diferentes fondos de las donaciones, podemos

considerar cuatro clases principales de documentacion histérica:

a) Objetos personales y mobtliario.
b) Instrumentos musicales.
¢) Documentos graficos (sobre papel).

d) Documentos musicales (partituras y grabaciones).
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C) DOCUMENTOS GRAFICOS (DIBUJO. FOTOGRAFIA. EPISTOLARIO)

- Retrato de Enrique Granados, cabeza de perfil. Dibujo original a sanguina,
firmado Ismael Smith.

- Caricatura de Granados, acuarela y tinta sobre papel, firmado Lluis Bagana.
- Coleccién amplia de fotografias de Granados.

- Coleccion de fotografias con dedicatorias autdgrafas: Apel -les Mestres
(1898), Edouard Risler {1909), Joaquim Malats (1899), Franz Beidier (1913),
Eugéne Isaye (1904), Charles Bériot {1905), Emilt Sauer (1905), etc.

- Coleccidn de cartas originales manuscritas dirigidas a Enrique Granados de
Pau Casals, Mestre Arbos, Jules Massenet, Joaquim Malats, Alfred Cortot, E.
Risley, Emest Schelling y M. Crickboom.

D) DOCUMENTOS MUSICALES (PARTITURAS, METODOS, CANCIONES)

- Originales manuscritos autografos firmados {coleccion muy amplia), entre

otros:

- Goyescas, epilogo, versidn para violoncelo y piano, autégrafo inacabado,
firmado y dedicado a Pau Casals.

- Goyescas, partitura para piano, autoégrafo inacabado.

- Govescas, apuntes para £l Pelele, Goyescas Gpera.

- Goyescas, facsimil de 1911 del autografo de Granados fechado en
Barcelona en 1910, con cubiertas pergamino y grabado impreso de Tal
para cual de Goya.

- Ef mayo olvidade, tonadilla para baritono. Autografo a lapiz.

- Maria del Carmen, apuntes autografos, lapiz (estrenada en 1898).
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- Fuga a cinco, orquesta de cuerda y viento, autdgrafa con tampon
Academia Granados.

- Azulejos, original de lsaac Albéniz para su arreglo postumo Del Arreglo
del Preludio.

- Azulejos de Isaac Albéniz, por Enrique Granados.

- La nuit d'Octobre, apuntes musicales para el poema de Alfred Musset.

- Lo Rey y'l Juglar, para canto y piano, letra de Apel -les Mestres.
- Métodos (apuntes o complementos manuscritos):
- Reglas para uso de los pedales del piano, miétodo tedrico-prictico,
manuscrito autografo.
- Ejercicios Terceras cromaticas mayores, autografo.

- Estudio facil para violin y piano, autdgrafo.

- Coleccion muy completa de la obra musical de Granados imipresa en

ediciones antiguas.

- Rollo de pianola, grabado por Enrique Granados:

- Reverie (improvisacion), de Enrique Granados, grabado en New York,

en 1916 por The Aeolian Cormpany.



Nuevas adquisiciones 09

® Donacion d Fondo Usandizaga

Los herederos de José M* Usandizaga (San Sehastian, 1887 - San Sebastian,
1915) han donado todos los fondos musicales del compositor a ERESBIL-
ARCHIVQO DE COMPOSITORES VASCOS. El fondo, de 3,30 m. lineales,
contiene la mayor parte de los manuscritos originales del autor. Asi, figuran los
manuscritos de sus obras liricas como Mendi Mendiyan, Las Golondrinas o La
Llama, su obra pianistica, para drgano, camara, etc. Incluye ademds abundante
documentacion biografica, destacando cuatro albumes con recortes de prensa
sobre la actividad musical de José M* Usandizaga, desde su primer concierto
hasta su fallecimiento. Fotografias, dibujos, objetos personales como bustos,
batutas, placas, etc. completan este interesante fondo. Actualmente en proceso de
ordenacion, se espera ir editando tanto guias como, poco a poco, ediciones

actuales de sus creaciones musicales.
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® GARCIiA ALCAZAR, Emiliano. Oscar Espld y Triay. Estudio
monogrdfico documental (Alicante, 5-VI11-1886 - Madrid, 6-1-1976).
Edicion Conmemorativa del Centenario del Compositor. Alicante,
Instituto de Cultura «Juan Gil-Albert» (Diputacion Provincial de
Alicante) v Fundacion Cultural CAM (Caja de Ahorros del Medite-
rrineo), 1993, 367 pags.

* Comentario del autor

El estudio que ha visto la luz es la culminacion de una constante y minuciosa
investigacion a lo largo de 7 afos, emprendida al cumplirse el Centenario del
nacimiento del ilustre compositor alicantino y que alberga su legado artistico-
musical y literario, conformando un singular y novedoso corpus documental a
modo de memoria histérica, al que precede una semhlanza acerca de la figura y
la estética musical de Oscar Espla, tan vinculado a la «Generacién del 27» y
adscrito a esa «Generacion de Maestros», que se ha venido a [llamar, como gran
representante que es de nuestra Escuela nacionalista espafiola y de proyeccion
universal, al mismo tiempo que se le define como el precursor de un sinfonismo
al lado de Falla, Turina, Conrado del Campo, y el creador de una escuela
levantina, igualmente de reminiscencias folkloricas, junto a Manuel Palau,
Eduardo Ldpez-Chavarm o Rafael Rodriguez Alhert,

L.a imporiancia de mi trabajo radica en que reune y ordena por primera vez
una exhaustiva catalogacion de la prolifica produccion musical -equiparable a la
de otros compositores nacionalistas- del autor de Nochebuena del diablo, Don

Quijote velundo las armas, La Pajara pinta, Canciones plaveras, Sinfonia Aitana,
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entre alrededor de un centenar de composiciones para piano solo, instrumentales,
vocales, orquestales, corales, lirico-dramaticas y coreograficas, ademas de
transcripciones y orquestaciones de las obras pianisticas, para canto y piano,
conjunto de camara, banda sinfénica, con adicion al catilogo de los comentarios
y autocriticas del compositor a raiz del respective estreno, asi como de la
transcripcion de [os textos literarios en que se basan y las criticas aparecidas en
la prensa a sus primeras composiciones sinfonicas; y llega a compendiar casi en
su totalidad lo que s¢ ha divulgado en tormo a la obra y a la polifacética
perso  idad de Espld en las heterogéncas actividades creativas dc compos
. 0logo, cientifico, docente, escritor y humanista en definitiva -considerado
como uno de los compositores mas intelectuales de su Generacion-, agrupando
en sus d. . _rsos y selectivos apartados bibliografico-documentaies comentados un
denso repertorio de interpretaciones de sus obras con repercusion internacionai,
seguido de bibliografia y hemerografia: citas en diccionarios, enciclopedias e
historias de la musica, referencias bibliograficas de tratados y ensayos -como son
de destacar los del critico portavoz de la «Generacion de la Repuiblican Adolfo
Salazar y el musicdlogo Antonio Iglesias-, y recension de articulos, conferencias,
tanto los dirigidos al compositor -efectuando balance en anexo de los criticos y
ensayistas con extractos de sus juicios y opiniones de mds actualidad-, como los
debidos a él misme, cond  ;ados en sus doctas y eruditas disertaciones y andlisis
que sobre estética y critica musical y trabajos en el terrenc cientifico y
musicoldgico -mcrced a sus contribuciones a la normalizacion del diapasdn
universal encargo de la UNESCO y a la restauracion del drama sacro-lirico £/
Misterio de Flche- ha realizado, y que se hacen reproducir varios textualmente
€on sus citas y notas.

E! compendio documental queda completado con la insercion de una némina

en la relacion epistolar que mantuvo el insigne maestro con personajes d
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entorno, dedicatorias de quc fue objeto, iconografia, fonografia, documentacién
sonora ¥ audiovisual, mencién de los alumnos-compositores de su Catedra de
Composicion, Laurcados en el Premio Internacional de Musica «Oscar Esplan,
distincioncs de sus obras en concursos internacionales de composicion, entidades
y agrupaciones musicales que ostentan su nombre, homenajes tributados, indice
cronoldgico de condecoraciones, honores, cargos, nominaciones y, finalmcente, en
el apéndice se enumeran los festivales, recitales, sociedades musicales patrocina-
doras y auditorios y escenarios de concierto en los que se han ejecutado sus
obras, y se detallan en una extensa lista las personas y entidades consultadas en
la investigacion llevada a cabo.

Este estudio monografico, investido de rigor cientifico al haber recurrido a
primeras fuentcs histdricas documentales, y en cuanto a su amplio caracter inédito
recopilatorio de concepcion muy original -que estimo no sc haya proyectado
globalmente sobre otros composttores de la escuela nacionalista, como me
permito apuntar en los comentarios preliminares-, es obra fundamental y de
referencia para profundizar en el conocimicnto de la fecunda creacion del maestro
Espla. constituyendo la mas valiosa aportacién el catilogo de sus obras, viniendo
a amojar nueva [uz y contribuir a enriquecer nuestro patrimonio musical
documental, tantas veces disperso, y a que la incesante bisqueda a la que nos
consagramos los investigadores y musicologos con su hilo conductor en este

campo logre su pronta y definitiva recuperacion.

* Nota

Una comunicaciaon de cste estudio monografico documental, ya publicado, fue
prescntada y leida por su autor dentro de la clausura del encuentro Sociedad, Arte
v Culturu en lu obra de Oscar Espld, patrocinado por el IN.A.EM., del
Ministerio de C  ura y celebry  » en Alicante del 5 al 7 de mayo de 1993,
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® FEDERACION INTERNACIONAL DE ASOCIACIONES DE
'S Y BIBLIOTECAS. ISBD (PM}:«  :ripcion biblio-
al normalizada para musica impresa | recomendada
tudio de ia ISBD (PM) de la Asociacion Internacio-
Archivos y Centros de Documentacién Musicales
m, Nieves Iglesias Martinez. Ed. rev., [Madrid]:
ibros, 1994, X, 93 p. ; 17 x 24 cm.
ernational Federation ol Library Associations and

«sal Bibliographic Control and International MARC

1 (ANABAD)
0 (Arco/Libros)

de la ISBD (PM) se publicd en 1980 como recomenda-
mjunta (Comité Permanente de la IFLA y representantes
e la ISBD (PM) estd basado en el desarrollo .de la ISBD
:sidad de redactar normas especificas para cada material.
i el Congreso Internacional de la [FLA de ese aho en
tas ISBDs una vida de 5 afios, a partir de los cuales se

revision de los textos. La 2* ed. revisada de la ISBD (PM)

atener la normalizaeion en la catalogacién y el manejo de
nal de descripcidén bibliografica ha hecho que la IFLA

iogrificas nacionales que se responsabilicen de crear el
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Noticias

® Necrologica. Maria A. Ester Sala (1-VII-1994), por

Joana (. _spi.

Realizo los estudios de musica en el Conservatori Superior de Musica del
Liceu dc Barcelona y los de Filosofia y Letras en la Universidad Autonoma
también de Barcelona. Amplio estudios con ¢l compositor y pedagogo cataldn
Josep Soler (Contrapunto, Fuga y Composicion). Entre los afios 1972-1974 asiste
como becana de la «Fundagao Calouste Gulbenkian» de Lisboa a las clases de
Macario Santiago Kastner {masica ibérica de los siglos XVI a XVIII), Estas
clases le permiten preparar el estudio y transeripeion de Glusados, de Antonio de
Cabezon (Madrid, 1974), cas) 300 paginas de la mejor misica para tecla del s.
XVI. Con la beca de la «Fundacid Universitaria Agusti Pere Pons» de Barcelona,
asiste a las clases de Raymond Meylan en Basilea, en el afio 1975 (notacion
mensural francesa vocal ¢ instrumental de los siglos XV a XVII). Publica la
edicion de las Siete Sonatas de Carles Baguer (Madnd, 1976). La beca de
mntercambio entre Espafia y Portugal de! «Instituto Nacional de Investigagao
Cientifica de Portugal» y del «Consejo Supenior de Investigaciones Cientificas»
de Espana le permite volver a Lisboa. En el aflo 1977 presenta su tesis de
licenciatura en Barcelona con €l tema La ornamentucion en la musicu de teclu
iberica det s. X¥T (Madnd, 1980), tratado tedénco, completo y exhaustivo, de
consulta obligada para todo interesado en interpretar misica del Siglo de Oro

espanol.
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Sus dltimos trabajos han sido la series de 25 articulos sobre el patnimonio
manuscrito musical en los archivos catalanes y el estudio D. Scarlatti-E.
Grunados: noticia sobre la localizacion de un munuscrito de tecla extraviado,
publicado en la misceldnea en homenaje a Macario Santiago Kastner, su maestro,
quien al morir le legd su clave.

Los herederos -su familia, el composiior Josep Soler ¥ su abogado- han
decidido que toda la documentacion musicolégica y su biblioteca pasen como
donacion a formar parte de los fondos del Departamento de Misica de la
Biblioteca de Catalunya. Asi mismo se crea tamibién la «Fundacion Maria Esters,
con la finalidad de promover, estudiar y editar, en la medida de sus posibilidades,
¢l repertorio de musica de tecla.

Hasta aqui una breve resefia de su vida profesional, sus publicaciones y
trabajos. Quiero afadir que, como persona, hemos perdido a una compaiiera
sensible, atenta, amable, educada, generosa con los demas, que sabia escuchar,
que poseia criterio, gusto, sentido del humor y una finura y elegancia espintuales
fucra de lo comin, cualidades humanas que, unidas a las profesionales, creo
dcben también valorarse.

De sus estudios nos queda constancia escrita de la exigencia ética con a que
trabajo; de su forma de ser nos queda, a la gente que hemos tenido la fortuna de
conocerla y tratarla. un recuerdo inmejorable que el tiempo no hara mas que

reafirmar.
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Zaldivar (Instituciéon «Femando el Catdlicon, AEDOM). Excusaron su asistencia
Javier Aguirre (Servicio de Archivos y Museos de la Diputacion Gral. de
Aragon), Antonio Alvarez (Centro de Documentacion Musical del Ministerio de
Cultura, AEDOM), Pedro Calahorra (Institucion «Femando el Catdlicon) y
Reynalde Femmandez (Centro de Documentacion Musical de la Junta de
Andalucia).

Presidio la apertura el Alcalde de la Ciudad de Bona, Lorenzo Nog
Arrondo, que puso de manifiesto el ya viejo compromiso tante del Ayuntamiento
como de Borja con la misica coral, actualizado vy ensanchado ahora con el apoyo
decidido a la creacion del Archivo con la dotacion de locales y medios para su
funcionamiento.

David Tellechea y Enrique Lacomba, como introduccion a las sesiones de
trabajo, cxpusieron los objctivos del Archivo, dando a conocer las lineas de
actuacion, dmbito y métodos de funcionamiento del proyecto y secciones del
Archivo ( ilioteca de partituras y literatura musical, fonoteca, hemeroteca y
fondos de documentacién general: programas, carteles, publicaciones varias, etc.,
y el Fichero informatizado de Musica coral).

Se trabajé intensamente sobre la problematica concreta de todos y cada uno
de los procesos de adquisicion, catalogacion, conservacion, utilizacidn, etc.,
aportando cada uno de los asistentes sus valiosas reflexiones y opiniones,
centrandose especialmente ¢l trabajo sobre la ficha base del Fichero de Musica
Coral. Esta especial dedicacidn venia motivada por la existencia y el funciona-
miento ya bastante extendido del Banco de Datos «MUSICA», promovido por la
Federacion Intemacional para la Musica Coral, con base en Namur.

Presentados por Enrique Lacomba el programa «MUSIC A», su funcionamien-
to, difusion actual y la ficha utilizada para dicho Banco, se trabajé detalladamentc
sobre elia. encontrandose serios problemas para una utilizacion generalizada, tanto

porla " " | de normatizacion, como por la recuperacion confusa por la heteroge-
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neidad de los datos. A partir de ia ficha utilizada por ERESBIL y de los mode
presentados por Jacinto Torres y Enrique Lacomba, el grupo propone que se
un modele dnico que, de acuerdo con las reglas normalizadas de catalogacio
con la idea de una recuperacion asequible a los diferentes usuarios a quienes
dirige el proyecto, pueda ser asumido tanto por el AAMC y la COACE, como
otras instituciones e incluso ser utilizado por las redes intemacionales,

Las Jomnadas terminaron con la visita al local habilitado como sede
Archivo y al Ayuntamiento de Bona, en cuyo Salon de Sesiones se firmé po:
Alcalde y el Presidente de 1a Federacion Aragonesa el Convenio de creacion

Archivo.



Lista de miembros del AEDOM

® Socios individuales

Alvarez Caiiibano, Antonio Avilés Ortega, Paloma
¢/ Belén, 3, 4° dcha ¢/ El Provencio, 56
28004 Madnd 28043 Madrid

TIf.: 91-3508600 ext. 176 TIf.: 91-3004537

Fax: 91-3591579

Alvarez Martinez, Rosario Bagiiés Erriondo, Jon

¢/ Antonio Dominguez Alfonso, 22 ¢/ Sta. Clara, 21

38003 Santa Cruz de Tenerife 20100 Renteria (Guipizcoa)
Tif.: 922-243680 TIf.: 943-521466

Fax: 943-529706

Amat Tuduri, Amparo Bagunya Vallas, Lluis
¢/ Serrano 162, 1° dcha. ¢/ Gomis, 62 int. E-1]
28002 Madnd 08023 Barcelona

TIf.: 91-5626284 TIf: 93-4181772
Arronte Alonso, Isolina Bordas Ibafez, Cristina
Paseo Maiyués de Zafra, 61 Costanilla de Santiago, 2
28028 Madrid 28013 Madrid

TIf: 91-7 3658 TIf: 91-5476441
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Bravo Goiii, Koldo

¢. Reyces Catdlicos, 18, 4° izq.
20006 San Scbastian (Guiptzcoa)
Tif.: 943-47102%

Bravo, Maria del Carmen

Ctra. de la Presa, 27

28200 San Lorenzo de El Escorial
{Madnd)

Tif.: 91-8960922

Fax: 91-8905994

Cabaiias Alaman, Fernande

c/ Galicia 14, 3° A

Urbanizacion  gen de Retamar,
blogue 4

28030 Las Rozas (Madrid)

TIf.: 91-6370498

Cano Martia, -o0sé lgnacio
¢/ Buena ta, 36, 4° ext.
28012 Madnd

TIf.: 914670009

Creepi (  zilez, Joana
¢ —~cudellers, 0, 3° 2*
Buw2 Barcelona

TIf.: 934126690
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Estanyol i Ullate, Margarida
¢ E. Prat de 12 Riba, 269
08901 L'Hospitalet de Llobregat
{Barcelona)

TIf.: 93-3386669

Gago Badenas, Luis Carlos
¢/ Grandeza Espaiiola, 81, 3*
28011 Madnd

TH.: 91-4793406

Fax: 9{-4793406

Galbis Lépez, Vicente
Pz. Maestro Giner, 10, 4°
46900 Torrent (Valencia)
TIf.: 96-1555244

Garcia Fraile, Damaso
Av. de Alemania, 89, 5*J
37002 Salamanca

TIf.: 923-217844

Gonzalez Marin, Luis Antonio
¢’ Espoz y Mina, 14, 3" izq.
50003 Zaragoza

TIf.: 976-294607
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@ Socios institucionales

Archive de Compositores Vascos.
ERESBIL

¢/ Martin Echeverria, 15

20100 Renteria (Guiptzcoa)

TIf.: 943-521466

Fax: 943-529706

Jon Bagiiés y Pello Leiiiena

Archive Manuel de Falla
Paseo de los Martires, s/n
18009 Granada

TIf.: 958-228318

Fax: 958-224119

Jorge de Persia

Asociacién Musical Ciudad de
Benicarlé. Academia de Muisica
¢/ Cabanes, 16

12580 Benicarlo (Castellon)

TIf.: 964-472748

Fax: 964-472748
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Biblioteca de Catalunya.
Seccion de Muiisica

¢/ Carmen, 47

08008 Barcelona

TIf.: 93-3177078

Fax: 93-3186670

Joana Crespi

Biblioteca Historica Municipal
¢/ Conde Duque, 9-11

28008 Madrid

TIf.: 91-5885731

Fax: 91-5885840

Ascension Aguerri Martinez

Biblioteca Musical del
Ayuntamiento de Madrid
¢/ Conde Duque, 9-11, 2°
28015 Madrid

TIf.: 91-5885752/53

Aurora Rodriguez Martin
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Biblioteca Nacional.

Sec  n de Miisica

Paseo de Recoletos, 20
28004 Madrid

TIf: 91-5807859

Fax: 91-5807876/5807733
Nieves Iglesias

José Gosdlvez

José M" Soto

Biblioteca Piiblica Municipai Gon-
zalo de Berceo

Plaza de Aragon, 5

09001 Burgos

TIf.: 947-211807

Fax: 947-211807

Juan Carlos Pérez Manrique

C.LN.D.O.C.- Departamento de
Bellas Artes

¢/ Joaquin Costa, 22

28002 Madrid

TIf.: 91-5635482

Fax: 91-5642644

Teresa Abejon Pefia
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Centro de Documentacion Musical
de Andalucia

¢/ Carrera del Darro, 29

18010 Granada

Tit.: 958-223501.

Fax: 958-228464

Reynaldo Fernandez Manzano

Centro de Doenmentacion
Musical. INAEM

¢/ Torregalindo, 10

28016 Madrid

Tif.: 91-3508600 ext 146
Fax: 91-3591579

Antonio Alvarez Caiiibano
M*® José Gonzilez Ribot

José Ignacio Cano Martin

Confederacién Coral Espaifiola
¢/ Vigo, 35

28430 Alpedrete

(Madrid)

TIE: 91-8571391

Enrigue Lacomba Aragén



Lista de miembros

Conservatorio de Musica de la
Comunidad Auténema de Madrid
¢/ Ferraz, 40

28008 Madrid

TIf: 91-5414925

Fax: 91-5428871

sa2 ) Cuesta Venero

Com: vat io Miisica «Is =
Albéniz»

¢/ Cort Reial, 7

17004 Girona

TI.. 972-200129

Fax: 972-224114

Luis Brugués Agusti

Conservatorio Municipal
«Andrés Isasi»

¢/ de fas Mercedes, 6
48930 Getxo (Vizcaya)
71 94-4646011

Fax: 94-4641311
Gabriela Arrie

89

Cc¢  rvatorio Municipal de Leioa
¢/ lparraguitre, 76 A

48940 Lcjona (Vizcaya)

TIf.: 943-4638683

Fax: 943-4638499

M* Teresa Carril Jiménez

Conservatorio Profesional de Mi:-
sica

Av. de Castelao. Antiguo Hospital,
Pabelién 3

32004 Orense

TIf.: 988-245096

Fax: 988-245080

Carlos Nilfiez Leza

Conservatorio Superior de
Musica. Biblioteca

¢/ Easo, 39

20006 San Sebastian (Guipticoa)
TIf.: 943-466488

Fax: 943-451892

Koldo Brave
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Museo de fa Misica Orquesta Sinfonica de Sevilia.
Av. Diagonal, 373 Archivo

08008 Barcelona ¢’ Bustos Tavera, 1]

Tif: 934161157 41003 Sevilla

Fax: 93-3176077 TH.: 95-4561536

Rom4 Escalas Fax: 95-4561888

Rafael Gdmez

Musicvox Orquesta y Coro Nacionsl de
c. Esparteros, 11 Espaiia. Archivo
28012 Madnd Auditonio Nacional.
Tif: 91-5314747 ¢ Principe de Vergara, 146
Tomas Lucas Vazquez 28002 Madnd
Tif.: 91-3370110
Noroabe Escuela de Miisica, S.L. Fax: 91-5632907
Pl 1 de Txofre, 13 VYictoriano Sdanchez
20001 San Sebastian (Guipizcoa) Rafael Rufino Valor

TIf.: 943-290739
Rosa Zirate

Orguesta del Principado de Orquestra Ciutat de Barcelona
Asturias. Archivo Via Layetana, 4! pral.

Pz. Corrada del Obispo, s'n 0800! Barcelona

33003 Oviedo (Asturias) Tif.: 93-3171096.

TIf.: 98-5210201 Fax: 93-3175439

Fax: 98-5229370 David Puertas

Maria Antonia Entrialgo
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U. E. L. de Musicologia. Institucié
Mild i Fontanals. C.S.I.C.

¢ Egipciaques, 15,3

08001 Barcelona

TIf: 93-4426576

Fax: 93-4427424

José Vicente Gonzilez Valle

Universidad de Oviedo. Dpto. de
Historia del Arte. Area Miisica
¢/ Teniente Alfonso Martinez, s/n
33071 Oviedo

TIf.. 98-51(4490

Fax: 98-5104490

Universidad de Salamanca. Dept.
Mousicologia, F. de Geografia e
Historia. Biblioteca

Patio de las Escuelas, 3, 2°

37008 Salamanca

TIf.: 923-294400 ext. 1238 Dpto.
Carmen Caro

José Méximo Leza

95

Universidad de Valladolid. Dept.
de Musica

P:. de la Universidad, s n

47002 Valladolid

TIf.: 983-264000 ext. 4014

Fax: 983-423007

M"® Antonia Virgili

Carmelo Caballero

Universidad Publica de Navarra.
Dept. Arte y Diseiio. Biblioteca
Campus Arrosadia

31006 Pamplona

TIf.: 948-252700



Fe de ematas

En el articulo «Bibliografia sobre iconografia musical espaiiola» del Boletin
AEDOM n° | (Enero-Junio, 1994), p. 9-56, se han producido, por causas
involuntarias, algunos errores. Entre ellos destacamos, para aviso de los lectores,
la desaparicion en el listado final de la entrada correspondiente al libro de A.
Gallego y F. Sopeiia La Musica en el Museo del Prado. Por tanto, el articulo

debe completarse con los datos siguientes:

[p. 22]

[1972]

Afadir; 51 bis. Antonio GALLEGO, Federico SOPENA, La Musica en el
Museo del Prado, Madrid, MEC, Patronato Nacional de Museos, 1972.

[p. 38]
[157]: Donde pone «Emilio Lafuente Ferrari» debe poner «Enrique Lafuente

Ferrariy».

(p. 53]
Donde pone «yRAUCHLI» debe poner «cBRAUCHLI, B.»

[p. 54]
Donde pone «GALLEGO, A.: 56, 131» debe poner «GALLEGO, A.: 51 bis,

56, 131».

[p. 56]
Donde pone «SOPENA IBANEZ, F.: 69, 98, 157» debe poner «SOPENA

IBANEZ, F.: 51-bis, 69, 98, 157».
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Centro de Documentacion Musical

iNueva Edicion!

El Centro de Documentacion Musical del Ministerio
de Cultura anuncia la nueva edicidon de

Recursos Musicales en Esparia

directorio de la Base de Datos del mismo nombre. Con
mas de 10.000 registros y unos completos indices.

Otras publicaciones de este Centro:

onario Biogrifico-Biblio-
o - ‘ode Efemérides Musicales,
« Baltasar Saldoni. Edicion
facsimil con indices de perso-

Historia de la Miisica en Espana,
de Rafael Mitjana, traduccion

de la obra editada en Paris en
1920
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