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El Artictilo de AEDOM

EL ARTICULO DE AEDOM

BIBLIOGRAFiA SOBRE PEDAGOGIA MUSICAL

Por Luz MARTIN LEON-TELLO
Proresora TrruLAR DE DIDACTICA DE LA EXPRESION MUSICAL

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MAADRID

El trabajo que se presenta es una aproximacion a la bibliografia
necesaria para quienes se dedican a la formacién musical en todos sus
niveles.

Debe atender, fundamentalmente, a los contenidos que se trabajan
en Ensefianza Primaria y Secundaria y los de las Escuelas de Musica,
en sus clases de Miisica y Movimiento y de Formacién Musical
Complementaria. También, por supuesto, a los de la especialidad de

Pedagogia Musical que se cursan en Jos Conservatorios Superiores.

Estos contenidos que debe cubrir son los referidos a: temas genera-
les de pedagogia musical; diferentes metodologias e ideas pedagégi-
co-musicales del s. XX; orientaciones y experiencias actuales de la
pedagogia musical; apreciacién musical; expresion vocal y canto;
expresion instrt  :ntal; movimiento y danza; audicién musical; len-
guaje musical; musica y medios de comunicacién; y documentacion y
normativa oficial vigente relacionada con la Ensefianza Primaria,
Ensefianza Secundaria, Escuelas de Miisica y Conservatorios (Titula-

cién Superior de Pedagogia Musical).
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Sobre este tema, desgraciadamente, no existe mucha literatura en
lengua castellana. Ademas de las referencias que aqui se resefian,
recientemente, y en el marco de la LOGSE, han aparecido numerosas
publicaciones de las editoriales educativas dirigidas a los niveles
educativos obligatorios. Se trata de libros de texto acompanados en
muchos casos de guias para el profesor que pueden servir también

como material bibliografico.
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A REesPUESTA SiMPLE, PREGUNTA COMPLEJA?
POR CLEMENT RIOT
MEDIATHEQUE MusICALE DU CONSERVATOIRE DE PERPIGNAN

El presente articulo, titulado “;A respuesta simple, pregunta
compleja?” ha aparecido bajo una forma ligeramente distinta en la
revista francesa “Ecouter-Voir” (n® 40, abr. 1995) como consecuencia
del informe de un coloquio sobre el tema de la fotocopia organizado
por la Asociacion de Conservatorios de Francia.

Este texto supone por mi parte un intento de iniciar un debate
de fondo sobre este problema. Me parece, en efecto, que los bibliote-
carios limitan sus reflexiones en este terreno a la simple informacién
y aplicaciéon (o no) de las normas juridicas. Yo creo que no debemos
limitarnos a la discusién siempre bajo el derecho (su aplicacién), sino
que debemos también situar el debate y la reflexién por encima del
derecho. Las reglas de aplicacién del derecho' son realmente el resul-
tado de una relaciéon de fuerzas en la sociedad, y por lo tanto,
evolucionan bajo la presién de los diferentes agentes implicados. Por
otra parte, considero que los bibliotecarios no tienen que ser simple-
mente los ejecutores de las decisiones de los editores, sino que deben
también poder aportar sus reflexiones y sus propuestas sobre las
decisiones que tienen una influencia directa sobre la difusién cultural
de la que ellos son uno de los agentes.

Estuve en las Jornadas sobre Bibliotecas en Conservatorios y
Escuelas de Misica de Vitoria y me pareci6, escuchando la ponencia
de John P. Echevarria sobre “Problematica de la reprografia”, que se
limitaba también el debate al marco juridico. La difusién en castellano
del articulo que doy a continuacién quiere ser pues una aportacién
para ensanchar el debate, puesto que las situaciones en ambos paises

tiene mas puntos comunes que diferencias.

25
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Durante el coloquio, si bien se cité “las flagrante falta de
adaptacién entre la edicién musical y la practica de las escuelas de
musica”, parece quelo esencial delas intervenciones y debates se basé
en los aspectos Unicamente juridicos y las “innovaciones técnicas y su
puesta en practica”; el problema no se deberia en ningtn caso -por
quién y en nombre de qué- limitar a estos simples aspectos juridicos,
que estan representados por una sola parte de los agentes del mundo
musical, a saber, los editores (y ni siquiera todos, como se verd mas
adelante). ;Nunca se trae a colacién lo que podria ser el punto, o los

puntos de vista del ptblico y los intereses de los consumidores?.

(Seria necesario ampliar el debate, - ya que damos vueltas
alrededor de lo mismo, como si nadie se atreviera a abordar ciertas
cuestiones, cuando esto podria en principio abrir seriamente el asunto
en toda su complejidad: juridica, pedagégica, pero también cultural,
econdmica,... los usos reales de cada uno, las posiciones, etc. , - sin

zonas oscuras y sin silencios convenidos?

Aclaracién general: los cambios acaecidos no son tinicamente

de caracter tecnolégico, incluso aunque esos cambios (copias, fax, CD-
Rom, redes...) induzcan a cambios en los comportamientos, como ha
sido siempre, siguiendo un proceso bien conocido. La toma de con-
ciencia de una “nocién esencial a la que servir: la pedagogia” emana,
ensimisma, de un cambio global de comportamientos que procede de
lo que vagamente se denomina la “democratizacién dela cultura”. En
la época de los preceptores (para unos) o del compafierismo, del

aprendizaje en masa (para los otros), la pedagogia no existfa: un
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pequefio nimero de personas aprendian imitando (libres de innovar
después) a otras personas en niimero casi idéntico (todos los musicos
del pasado se formaron de esta manera).

La pedagogia se generaliza con la ensefianza ptiblica, hasta el
dia de hoy, en que parece que se ha llegado a la hegemonia de las
“clases medias”. No hablamos aqui de los marginados, que por
definicion no estanincluidos. Estas clases medias encubren realidades
muy diversas, que van desde las clases modestas, “la gente de poco”,
auin con deseos de un ascenso social, si bien siempre en peligro de ser
colocados atn mas abajo, fuera de juego (desplazados del aire, del
lugar al sol de la competitividad), hasta una burguesia digamos
clasica. El tout culturel que conocemos desde los afios 80. Repasemos
brevemente : satisfaccion de las necesidades materiales esenciales de
estas mismas clases, creacion de nuevos mercados “inmateriales”
(culturales, “comunicacionales”, etc.), el reflujo politico (pero no dela
politica), el culto al consenso (artes y culturas de todas direcciones,
humanitario, etc.) Remitdmonos como recordatorio al iltimo informe
“Prdcticas culturales de los franceses: 1973-1989"* y a los ensayos, entre
otros, de Michel Schneider (La Comediede la Culture. Paris, 1993) y Marc
Fumaroli (L’Etat Culturel. Paris, 1992). Los editores no parecen haberse
dado cuenta de este fendmeno, la verdad es que con muchas facetas.:
(Por qué no aumentan las ventas en relacién al aumento numérico del
publico? jHay quereconocer que asi serfa todo muy bonito! Se encuen-
tra la respuesta facil: jla fotocopia! Esto da lugar a manifestaciones
amenazantes como por ejemplo, las de Francois Leduc®: “Hemos dado
suficientes avisos, vamos a lanzar una serie de sonoros procesos
contra los recalcitrantes, los que se oponen notoriamente, los que no
conocen ni entienden mas que la fuerza”. Sin negar todo su papel
negativoalabusodelafotocopia, simplementela respuesta es también
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que, socialmente y culturalmente, el ptiblico de hoy en difano es el de
antafio multiplicado por un coeficiente X* . Es entre diez y cien veces
mas numeroso, pero no tiene los mismos medios ni la misma activi-
dad, puesto que no tiene los mismos hébitos culturales, e incluso si
dispone de ciertos medios debe dividirlos entre todas sus demandas
“culturales” de hoy en dia: conciertos, museos, cine a 48F la sesion,
vacaciones, deporte o deportes, y casi se me olvida esta vieja cultura
libresca. Ahora bien, los editores franceses, aunque no solamente
ellos, nohan comprendido este proceso de “democratizacién” y sehan
quedado en un concepto “elitista” del consumo de la muiisica, sea la
compra o sea la venta, queriendo aplicar una regla antigua a un juego
con circunstancias absolutamente nuevas: precios de antafio para un
mercado de ahora, desmultiplicado.

Algunos ejemplos.

¢Por qué la partitura de canto y piano de Romeo y Julieta de
Gounod cuesta 357 F precio de venta al ptblico en Choudens y 145F
en Chirmer, siendo una edicién idéntica? Que la fotocopia como
medio existe es un hecho insoslayable, asi que el usuario se encuentra,
en nuestros dias, ante la siguiente alternativa: por 357F, fotocopia (265
paginas a 0,50=132,50), pero por 140 la mejor alternativa de compra es
invertir en una verdadera edicién; si un conservatorio tiene que
montar la obra: la biblioteca no podrd comprar méas que un ejemplar
al precio caro y cada uno estard tentado de fotocopiar, aunque sea
parcialmente para su propio uso, pero hoy en dia, al haber desapare-
cido el proteccionismo, existe una posible eleccién, preferird comprar
por ese mismo precio tres ejemplares de las edicién més barata. ;Por
qué Dos arabescos, para piano? de Debussy estd a42 Fen Durand, la Suite

Bergamesca a 55F en Henle y a 78 en Jobert, mientras que el volumen
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Miisica para pinno:1888-1905 de Dover no cuesta mas que 72F? ;Qué
preferird el publico? ;Por qué las sonatas de Beethoven cuestan 500F
en Henle y 156 (52 x 3) en Kalmus? Y podrfamos seguir con los
ejemplos.

¢ Qué decir de numerosas obras de musica contemporanea que
no tienen de edicién mas que el nombre, al tratarse de hecho de
fotocopias de las copias del compositor en el mejor de los casos,
cuando no se trata, en el peor de los casos, directamente de fotocopias
de los manuscritos? Este proceder en si no nos debe extraiiar , porque
quizd no sea rentable hacer una verdadera edicion en papel (gastos de
composicién, tirada minima, almacenaje...) de obras de escasa difu-
sion. Esto puede comprenderse, pero lo que si es escandaloso es que
se venda a precio de edicién, siendo simples tiradas de fotocopias
hechas, en realidad por encargo: el editor es entonces solamente el
difusor de una obra de la que tiene los derechos, pero de la que no
existe stock puesto que no hasido objeto deuna edicién materialmente

real.’

¢No convendria enfrentarse al problema debatiendo a partir de las
circunstancias insoslayables de hoy en dia: mercado mucho mas
importante que antes, clientela menos solvente, medios de copia y
mundializacién de los intercambios? Hay un umbral de precio de
venta por debajo del cual no es méas rentable (econémicamente, pero
también moralmente) para el consumidor fotocopiar (ejemplo ante-
rior). ;Conviene, quiza, discutir a partir de este umbral?. Esquemati-
camente, tontamente, serd mejor vender mucho (en cualquier caso
bastante mds) con un margen comercial pequefio o vender muy poco
conun margen comercialamplio? En el caso de Gounod, si el beneficio
del editor por ejemplo es similar, entonces hay un misterio econémico
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del que estaria bien conocer la explicacién: parte de los costes de
produccion, organizacién de la empresa, ... en cualquier caso seria
conveniente que se ponga al servicio de la explicacion concreta de
estas disparidades la misma cantidad de energia dedicada a amena-
zar, a acusar o a polemizar desde hace afios sobre las responsabilida-
des (siempre de otros, por supuesto): ; quizd entonces los consumido-
res, reencontrando su sentido civico (si es cierto que lo hayan perdido)
podrian decidir, finalmente convencidos, rendirse a la evidencia,
compartir las decisiones tomadas y apretarse el cinturén eligiendo
voluntariamente pagar aqui mas caras (en cierta proporcion) las

partituras editadas fuera?

Yo seflalaria para terminar que la edicién musical esta bastante
atrasada en este asunto respecto a sus colegas del libro. Este ha
conocido una primera evolucioén importante con el libro de bolsillo a
partir de 1953, y cuarenta afios més tarde la del libro a 10F que marca,
obligada por la crisis, “una vuelta ala preocupaciéon democrética de la
cultura”® . Surgidas en Italia en 1992, extendidas después a Francia a
partir de 1993, y desarrolladas por numerosos editores (Mille et une
nuits, Livre de poche-Hachette,...) estas colecciones ofrecen a los
grandes clasicos en dominio ptiblico, en cien o doscientas paginas con
una buena presentacién, con breves referencias biograficas y
cronolégicas y un prélogo. ;Si se encuentra Veinte mil leguas de viaje
submarino por 10F, por qué no se puede comprar Para Elisa por entre
5y 10F, enlugar de los 20, 25 y 30 en, respectivamente, Lemoine, Van
de Velde y Henle? Los editores deben también modificar su politica
comercial de acuerdo a su ptblico.

La “gran cultura” se populariza, ja ptiblico “popular”, difusién
barata! En otros tiempos, para otro ptiblico y otra miisica, los buhone-
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ros del XIX que vendian un “sous” de romances o de almanaques a los
campesinos que a menudo ni siquiera sabian leer, pero querian
perpetuar sus emociones con un recuerdo, 0, mds cercano a nosotros,
los cantantes de calle con acordeonista o “limonaires” que vendian sus
canciones a 4 "sous" en las calles de los suburbios, no hacian otra cosa
queadaptarladifusiéndela cultura que ellos representaban al ptiblico
al que la destinaban. No necesitamos ni nostalgia ni anatemas, sino
reflexiones que contribuyan a modificar la realidad de hoy en dia. Yo
constato, y ademas con placer, que no existe unanimidad entre “los
editores”; asi, las ediciones Fuzeau no solamente no han avalado la
convencién sobre fotocopias de la Sociedad de Editores de Misica’,
sino que mantienen un punto de vista diferente, si no opuesto, que
podria unirse al nuestro, al afirmar que “la tinica meta consiste, a
nuest . nodo de ver al menos, en adaptar la forma y los precios de las
publicaciéon en funcién de la especificidad econémica y la realidad de
las necesidades pedagdgicas de este mercado”. He aqui una opinién
que mereceria ser desarrollada pero que tiene al menos el mérito de
basarse, como el mismo editor subraya, en “las convicciones y los
principios...incluso si estos se basan en una situacién imperfecta”® y
que tiende a demostrar que no existiria el bando “bueno” dela edicién
opuesto al “malo” de los “fotocopillos”, sino, dejando de lado a los
fulleros inveterados, diferencias y oposicién de actividades y de ideas
y, por quéno sugerirlo, deintereses. “La venta de obras maestrasa 10F
(puede renovar la experiencia de las colecciones populares y del libro
de bolsillo, mientras disminuye el ntmero de lectores regulares y
perduran las ilegalidades de acceso a la cultura?® . Claro que es falsa
ingenuidad por nuestra parte ignorar, por necesidades de la demos-
tracién, las diferencias elementales (todo el mundo domina el alfabeto

pero..., etc.), no queda mas que que ésta abra vias de reflexién incluso
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si, como todo el mundo sabe, plantear las cuestion, tanto para libros

como para musica escrita, es ya de partida responderla.
Noras

'No hablo aqui de las reglas fundamentales del derecho occidental,
inseparable de los valores de nuestras sociedades, sino de las aplica-
ciones concretas que a menudo dependen de un contexto concreto.

?Ministéredela Culture etdelaCommunication. La Documentation
Frangaise.

* Publicado en “La lettre du musicien”, recuperado por
“Musicorama”, n. 2, nov. 1993

1 Perpignan, por ejemplo, a principio de siglo tenfa, para 40.000
habitantes, 200 alumnos en el Conservatorio, 25 profesores; hoy en dia,
para 100.000 habitantes, 1.400 alumnos que estudian misica durante
el horario escolar (CHHAM: classes a horaires aménagés), 90 profesores.

> Habria también que abordar el problema de las obras editadas
pero que nunca estan disponibles y que hace falta tocar, la venta de las
partes obligatoriamente agrupadas: pierdes la parte de flauta y hay
que comprar toda la armonia, etc.

¢ Ignoro si esta politica editorial de libros a 10 F (250 pts) existe ya
en Espafia...

7 En resumen: los conservatorios que firman el convenio pagan un
“impuesto global” a los editores y tienen derecho a hacer una cierta
cantidad de fotocopias contabilizadas mediante sellos que se pegan en
cada una de ellas.

8 Musicorama, n. 3, dic. 1993

? Philippe Videlier, historiador del CNRS de Lyon, “Le retour du livre
democratique” en “Le Monde Diplomatique”, sep. 1994.
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InrORME CoNGrESO IAML-95
ELsseGOR (DINAMARCA)

El domingo 18 de junio di6é comienzo la Conferencia Anual de la
Asociacion Internacional de Bibliotecas Musicales con la reunion del
Consejo de la AIBM, cuyo acta figurara en la revista de la Asociacién
Fontes Artis Musicae, en el nimero dos correspondiente alaito 1996. Se
ha nombrado la nueva comisién mixta del RISM, en la que figuran
Catherine Massip, Hugh Cobbe y John Roberts por parte de la AIBM.
El RIdIM continda trabajando en cada pais en diversos proyectos. Los
representantes de las distintas ramas nacionales presentaron sus

informes, una parte de los cuales aparecera también en la revista.

SESIONES DE LA CONFERENCIA- CONGRESO

Seflalamos las siguientes:

SESION CONJUNTA DE LA RAMA DE BIBLIOTECAS EN INSTITUCIONES DE ENSENANZA
MusicaL Y DE CENTROS DE INFORMACION MUSICALES

Contd con la participacion del compositor Alain LOUVIER, quien
hablé sobre la colaboracién de compositores en la creacién de reper-
torio para instrumentos, tanto a solo, como en conjunto, tras el
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establecimiento y definicién de limites. Se compararon las experien-
cias realizadas en el Conservatorio de Paris y en el de Boulogne.

SESION DEL RISM

Fue presentado el CD-Rom de RISM Internacional
SesioN pEL RILM

Se plante¢ el tema del Copyright de los abstracts, que en principio
pertenece al autor del resumen. Si el proyecto fuera de una Biblioteca
Nacional, o de una sociedad cientifica, el Copyright perteneceria a la

institucién.
(GRUPO DE TRABAJO DE PUBLICACIONES PERIODICAS DE MUSICA

Canadé esta realizando una revision del catdlogo colectivo de
publicaciones periédicas.

El repertorio Danish Union Catalogue of Music Periodicals es ya

consultable on line.

Contintian los trabajos del _Swedish Union Catalogue of Music

Periodicals
CoMIsION DE BIBLIOGRAFIA Y COMISION DE CATALOGACION

Hasta ahora, la atencién de los catalogadores de manuscritos mu-
sicales ha estado centrada en manuscritos del s. XVII y XVIII o mas
antiguos. Cuando el catdlogo es manual, no hay problemas en adaptar
los criterios de catalogacion de RISM, pero cuando se pasa al catalogo
automatizado y la cantidad sobrepasa los 50.000 o mas items, los
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problemas se incrementan. Ahora aumenta la atenciéon hacia los
manuscritos mas recientes del s. XIXy XX y los principales problemas

aparecen con los titulos uniformes y los /ncipits musicales.
COMISION DE SERVICIOS Y FORMACION

Se presentd el modelo de formacién de bibliotecarios musicales en
Dinamarca. El programa de estudios se divide en ocho niveles; es en
el quinto cuando empieza la especializacion. La especializacion en
musica cuenta con un profesor y el niimero de alumnos oscila entre

veinte y cincuenta.

RAMA DE ARCHIVOS Y CENTROS DE DOCUMENTACION MusICAL

Se inicid con una comunicacién sobre la fotografia como fuente de
iconografia en la Biblioteca Nacional de Francia, que cuenta con el
Departamento de Estampas y Fotografia de la propia biblioteca, asi
como de la Biblioteca de la Opera, rica en retratos de artistas y fotos de
escenografias.

Se present6 tambiénlaaplicacion del programa FoxPro de Microsoft,
que se estd preparando, asi como una comunicacion sobre la perma-

nencia y el cuidado de fotografias en color.
COMISION DE AUDIOVISUALES

Se trataron problemas relacionados con el Copyright debido a la
preocupacion de bibliotecas ptiblicas de muchos paises que ofrecen el

servicio de préstamo de materiales audiovisuales.
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En Dinamarca han puesto en marcha una experiencia de colabora-
cién entre bibliotecas, autores y productores de ediciones de dificil
produccién, con la propuesta de poner los productos a la venta en las
bibliotecas.

¥* KKK KKK KK E R K

Almargen de las sesiones de trabajo, en el hall de la Escuela donde
serealizd en congreso se presentaron catalogos y muestras de editoria-
les comerciales, institucionales, proyectos asi como una exposicién
sobre el compositor danés Carl Nielsen.

Destacamos los ISMN Newsletter, asi como los folletos de presenta-
cion del Namero Internacional Normalizado de la Musica, uno de los
cuales esta redactado en francés y en espaiiol. El segundo boletin, de
noviembre de 1994, informa de la reunién de Berlin con la asistencia
dedelegadosde26 paises. Es unaldstima que noesté representadoatin
Espaiia, aunque es de esperar que en un proximo plazo se canalice la
designacion del ISMN en Espafia.

TRABAJOS QUE SE PRESENTARON Y QUE ESTAN A DISPOSICION DE LOS SOCIOS DE
LA AEDOM EN EL CENTRO DE DOCUMENTACION MusicaL DEL INAEM

.Les photographies sourced’iconografie musicaled la Bibliothéqie Nationale
de France: fonds, catalogage et indexation (Cécile Grand, en la sesion de

«Archives and Music Documentation Centres Branch»)
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. The Documeitary Souirces of Japanese Music (Fukushima Kazuo, en

la sesién de la «Research Libraries Branch»)

. Le Catalogage partagé des Doctuments Musicaux entre des Bibliotheéques
Publiques et une Bibliothéque Specialisée (Anne Le Lay, en la sesion de
Bibliotecas Publicas)

. Sources for Indian music (Sisir Kumar Mukherjee)

Jon BAGUFS
PresipENTE AEDOM
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BOLETINES DE LAS RAMAS NACIONALES

Como respuesta al envio de ejemplares de nuestro boletin, se han
recibido en AEDOM los boletines de diversas ramas nacionales de
AIBM, que resefiamos a continuacion.

ReiNno UNIDO

Brio. Journal of the United Kingdom Branch of the Intenational
Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres,
vol. 32, n. 1, Spring/Summer 1995, 71 p. y Vol.32, n.2, Autumn/
Winter 1995, 150 p.

El Boletin de la rama britanica de la AIBM se publica semestralmen-
te. Su editor es Paul Andrews, de la Music Library, Central Library de

Bedford. Entre sus secciones habituales figuran:

- “News and Views”: En ella se recogen brevemente todo tipo de
noticias y novedades que puedan ser de interés para los miembros de la
asociacién. Aparecen asi en ella tanto las noticias de AIBM como las de
aquellas instituciones musicales cuya actividad pueda ser de interés;
informa sobre la aparicién de nuevas publicaciones, fundamentalmente
de referencia; recoge también lo relacionado con la actividad de los

_profesionales y de las herramientas que estan a su disposicion.

-"Book and Music Reviews”: es una amplia seccién en la que se

resefian las nuevas publicaciones, tanto de libros como de partituras.
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Cadanutmero contienealrededor de veinte resefias, que son realizadas

por diferentes miembros de la asociacion.

- “Items received” y “Some recent articles on music librariauship”
ofrecen los listados de publicaciones (tanto libros como partituras)
recibidas en la Asociacién, la primera, y de articulos sobre documen-

tacion musical, la segunda.

En cuanto a los articulos, en el ntiimero 1 de este volumen 32,A
aparecen los siguientes: “Parry, Stanford and the pursuit of the British
Symphony 1880-1910”, por Jeremy Dibble; “Harmonization of EC Co-
pyright Protection: a Music Libraries View”, por Alan Pope; “The Music
Collection of a Scotish Laird: George Skene of Skene 17317, por Richard

Turbet; y “Christopher Palimer: a Personal Memoir”, por Paul Andrews.

En el naimero 2: “Britisli Library MS.Mus.1.: a Recently Discovered
Manuscript of Keyboard Music by Henry Purcell and Giovanni Battista
Draghi”, por Chris Banks; “Finding Our Voice: Music in Ireland Today”,
por Eve O'Kelly; "Musicalia: a report on the Feasibility of Building a
Multimedia Interface System for Music Library Catalogues”, por Pat
Napier; y “The Publication of Byrd’s Gradualia Reconsidered”, por

Teruhiko Nasu.
Ademas publican:
Newsletter. N.28, feb.1995, 31 p. y n.29, ago. 1995, 40 p.

Se trata de una publicacién méas informal, en la que se comu-

nican noticias y comunicaciones de interés mas directo para sus
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asociados, siempre relacionadas con su actividad profesional.
Su editora es Kathy Adamson, de la Biblioteca de la Royal
Academy of Music de Londres.

AUsTRALIA

Continuo. Journal of the International Association of Music
Libraries, Archives and Documentatioin Centres, Australian Branch.
Vol. 23, 1994, 56 p.

La rama australiana de la AIBM publica esta revista, que a
partir de 1994 es de aparicién anual, habiendo sido hasta
entonces semestral.Su editora es Georgina Binns, de la Music
Library de la Monash University, Calyton, Victoria. Contiene
articulos, resefias de libros, informes y noticias de interés y, en
nudmeros alternos, la informacién presentada a cada conferen-

cia bienal de esta rama nacional.

El volumen 23 contien los siguientes articulos: “Music on the
National Bibliographic Database”, por Pam Dunlop; “The South-
Australian Sound Library of the Australian Broadcasting
Corporation”, por Lynne Carmichael y “Music Copyright Issues”,
por Fiona Loader. Recoge también las actas de la Asamblea
Bienal General de la rama australiana, y los diversos informes

presentados en ella.
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Intermezzo. Newsletter of IAML (Australian Branch). Vol.3, n. 4,
jul. 1995, 27 p. y Vol.3, n. 5, 27 p.

Alolargo del afio se publica este boletin bimestral mediante el cual
se mantiene informados a los miembros de la asociacién. Recoge
brevemente novedades de todo tipo asi como comunicaciones de los
asociados: intercambios, avisos, solicitudes de ayuda para biisquedas,
etc. Sueditoraes Kaye Hill, dela State Music Library, LISWA de Perth.

FraNCIA
AIBM. Groupe francais. Bulletin n. 5, dic. 1993. N. 6, abr. 1994

La rama francesa de AIBM publica un boletin cada afio en el que
ofrece informaciones diversas, entre las que se incluyen las referentes
a las actividades de AIBM. No figura en la publicacién mds responsa-
bilidad que el propio grupo francés y los autores de los articulos

firmados.

El ntimero 5, de 1993, informa sobre el dltimo congreso de AIBM,
sobre el proyecto RISM y de noticias de las publicaciones de esta rama
francesa. Contiene ademas dos articulos: “Les archives de la Fondation
Erik Satie”, por Ornella Volta y “La Médiatéque du CSNM de Paris”, por
France de Rasilly.

El ndmero 6 , correspondiente a 1994 es solamente un amplio

informe sobre las Jornadas Profesionales de Perigueux, celebradas en
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febrero de ese afio, en las que se reunieron los miembros del grupo
francés de AIBM formando cuatro grupos de trabajo: Normalizacién
y estandarizacién, Catalogacién, Formacién profesional y Repertorio

de las bibliotecas musicales.

FINLANDIA
Intervalli. Muiikkikirjastoalan aikakausjulkaisu.

Se trata de una revista de aparicion trimestral editada en finlandés.
Se han recibido los niimeros 1, 2 y 3 de 1995. Por razones que
suponemos seran facilmente comprendidas, nos resulta imposible
ofrecer una resefia de su contenido.

CANADA

Newsletter/ Nouvelles. Canadian Association of Music Libraries.
Association canadienne des bibliotheques musicales. Vol. 23, n. 1,
mar. 1995, 17 p.

Setrata deuna publicaciénbilingiie, eninglésy francés, que aparece
tres veces al afio. Su editora es Cheryl Martin, de la Metro Toronto
Reference Library. El ndmero recibido se abre con un informe del
presidente de la asociacién sobre las tltimas noticias relacionadas con

ella. Se da noticia también de la situacién de los trabajos de RILM.
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Contiene ademas: “The Music Division of the National Library Acquires
Microfilm Copies of Canadian Sheet Music from the British Library/ La
Division de la musique de ln Bibliotéque nationale ncquiert des copies sur
microfilm de musique canadienne sur feuillets en provenance de la British
Library”, por Marlene Wehrle; “MLA Atlanta, february 8-11 1995”, por
AlisonHarley y Lisa Philpott y la resefiade una grabacién discografica:
“Les plus belles orgues. Sept orgues historiques de I Allemagne du nord-
ouest” , por Lucien Poirier.
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ASAMBLEA ORDINARIA DE LA ASOCIACION ESPANOLA DE
DocUMENTACION MUSICAL.

La reunion anual de la asociacién tuvo lugar este afio en el Monas-
terio agustino de Santa Maria de la Vid, en la provincia de Burgos.
Entre el viernes 17 y el sibado 18 de noviembre, cerca de treinta socios
discutieron temas referentes a las distintas comisiones y a las cuestio-
nes que afectan en general a la asociacién.

El viernes se reunié la Junta Directiva y a continuacién la comisién
de Bibliografia. El sabado por la tarde lo hicieron una serie de nuevas
comisiones, surgidas en algunos casos hace algunos meses, y en otros,
dela propia asamblea poriniciativa de algunos interesados: Iconogra-
fia, Bibliotecas de Conservatorios y Audiovisuales.

La asamblea propiamente dicha tuvo lugar el sabado 18 a las once
de la manana. Siguiendo el orden del dia, y tras mencionar a algunos
socios que habfan excusado su presencia, se procedio a la lectura y
aprobacién del actadelaasamblea anterior y a continuacién se leyeron
los informes de presidencia, secretaria y tesoreria.

Jon Bagiiés como presidente agradecié el trabajo realizado en el
Centro de Documentacién Musical como secretaria, el éxito de las

Jornadas de Vitoria a la comision encargada de las mismas, y a José
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Gosalvez por su libro, primer nimero de la coleccién de monografias
aparecido recientemente. Entre los temas que abordd estaban las
relaciones con otras instituciones, en concreto la firma de convenios de
colaboracién como el recien firmado con el CINDOC, y por otro lado
la necesidad de contactar con colegios oficiales de bibliotecarios y
otros colectivos profesionales. En el dmbito internacional destacé el
aumento de la presencia espafiola en los congresos y animé a que
siguiera aumentando. Como futuras actividades propuso la organiza-
cién de un curso de documentacién musical, unas jornadas sobre
archivos de conjuntos instrumentales y otras sobre la edicién musical.

Antonio Alvarez hizo un recorrido por lo que ha sido la actividad
dela secretaria dela asociacién en sus dos afios de vida: elaumento en
el niimero desocios, las tareas administrativas, la peticién de distintas
ayudas econémicas y su gestion, la organizacién de encuentros y
reuniones de trabajo, etc.

Miguel Angel Plaza, tesorero de la asociacion, ley6 el infor-
me de tesoreria explicando las cuentas del ejercicio del 94 y el
estado actual de las del 95, siendo el balance de ambas positivo.
Por otro lado planteé la subida de cuotas como tema a discutir
y hablo de la necesidad de contar con un remanente de al menos
un 30 % del presupuesto anual de la asociacion.

Entre los otros temas que se abordaron, se habl6 del Congre-
so de la AIBM del afio 1998 que tendrd lugar en Espafia y para
el que podran proponerse sedes candidatas antes de febrero de
1996; San Sebastian, El Escorial y Granada fueron algunas de
las propuestas. Como tema monogréfico al que esté dedicado el
congreso, Jon Bagiiés propuso Latinoamérica, asi como sugerir
a la AIBM la creacién de una rama iberoamericana.
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A continuacion las distintas comisiones hicieron un resumen
de las actividades realizadas hasta la fecha: Teresa Abejon
expuso la situacién de la Bibliografia Musical Espafiola: las
fuentes de informacién, el nimero de registros con que se
cuenta, la préoxima publicacién del Anuario, etc. M? José
Gonzalez hizo un repaso del trabajo realizado por la comisién
del Boletin, del que han salido tres ntimeros, y propuso la
modificacién de la comisién, a la que se sumé en principio
Miguel Angel Plaza, y que se ocupara en general de las publi-
caciones de la asociacion: el boletin, las monografias y colabo-
rard con Joana Crespi, coordinadora del ntmero especial de

Fontes dedicado a Espafia durante el congreso de 1998.

Nuevas comisiones. En las pasadas Jornadas sobre Bibliote-
cas en Conservatorios y Escuelas de Miisica celebradas en
octubre en Vitoria, surgié un nuevo grupo de trabajo, el de
Bibliotecas de Conservatorio, que funcionard en lo sucesivo
como comisién. Igualmente se esta trabajando en otro grupo
que aborde el proyecto de Iconografia Musical Espafiola, en el
que ya se han dado algunos pasos, y por tltimo, por iniciativa
de algunos interesados va a crearse otra seccién de Archivos
sonoros y audiovisuales, para la que se convocara a distintas

instituciones en la préxima asamblea.

Finalmente se discutié y votd la subida de las cuotas quedan-
do fijada en 10.000 pesetas la institucional y permaneciendo en

5.000 la individual y se di6 por finalizada la asamblea.
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Durante la estancia en La Vid, se tuvo la oportunidad de
visitar la Iglesia y otras dependencias del Monasterio, en espe-
cial la Biblioteca que acoge unos 40.000 volimenes y la sala de
catalogacion.
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JORNADAS sOBRE BiBLIOTECAS EN CONSERVATORIOS Y
EscueLAs DE MUsica
POR (GABRIELA ARRUE

Como ya se anuncio en los dos niimeros anteriores de este Boletin,
una de las actividades proyectadas por la AEDOM para este afio era
la celebracidn de las Jornadas sobre Bibliotecas en Centros de Ense-
nanza Musical. Dicho proyecto se hizo realidad a principio de este
curso 1995-96, durante los dias 5, 6 y 7 de Octubre en la Escuela de
Madsica «Jests Guridi» de Vitoria-Gasteiz.

Un afio antes de la celebracion, durante los dias 23 y 24 de Septiem-
bre de 1994, se reunieron en Vitoria varios Bibliotecarios para concre-
tar los aspectos relativos a la organizacién. Asi, se decidié: dénde y
cudndo se celebrarian las Jornadas, quiénes compondrian el comité
organizativo, como y doénde serfan dadas a conocer, cudl seria el
programa de contenidos a intentar cumplir, a quiénes serfa adecuado
convocar y quiénes podrian estar interesados en acudir.

Concretamente el comité de organizacion quedé compuesto por
los Bibliotecarios de los Conservatorios: «Jestis Guridi» de Vitoria,
Superior de San Sebastian y «Andrés Isasi» de Getxo, quienes decidie-
rondar lamayor publicidad al evento en los ambitos que podian tener
algo que decir. Consecuentemente a lo largo del afio 1995 en las
revistas Miisica iy Educacidn 'y Educacidn y Bibliotecn aparecieron sendos
articulos informativos; también se hizo llegar la noticia a todas las
Asociaciones de Bibliotecas, Documentalistas y Documentacién
Musical, quienes informaron a sus mas de 3.000 socios; a su vez el
Centro de Documentacién Musical de Madrid envié la convocatoria
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a todos los Centros de Ensefianza Musical de Espafia y por tltimo se
hizo una llamada a las Universidades con estudios de Musicologia y
Biblioteconomia. Gracias a este esfuerzo de colaboracion por parte de
las entidades mencionadas quedaron todos los distintos ambitos
informados, logrando asf que la respuesta a la convocatoria fuese no
solo elevada sino de una gran calidad.

A pesar de que hasta ahora haya sido un tema escasa y equivocada-
mente tratado, logré convocar a casi una centena de participantes. No

faltaron representantes del mundo de los Conservatorios y Escuelas de

‘Musica, de las Instituciones de Documentaciéon Musical, de las Univer-

sidades, de las Bibliotecas y de la Biblioteconomia, del mundo editorial,
representantes de areas de cultura de ayuntamientos, de administracio-
nes educativas... que no sélo acudieron a todas las sesiones, sino que
ademdas mostraron un interés especial en varios aspectos comunes que
masadelante mencionaremos. Asi, no esde extrafiarel ambiente anima-
do, participativo y dialogante que se vivié a lo largo de los tres dias de

sesiones.

Tanto la elaboracién del contenido y su distribucién, como la
reflexién acerca de a quiénes convocar, respondia a dos objetivos
principales:

- un objetivo final y a largo plazo consistente en asumir social e
institucionalmente la imprescindible necesidad de la Biblioteca (opor-
tunamente dotada) en el &mbito de la ensefianza musical facilitando
los medios para su creacién y mantenimiento, y

- otro objetivo inmediato basado en reunir, tanto a todos los
profesionales de Centros de Ensefianza existentes y a los representan-
tes de aquellos Centros sin Bibliotecario especifico, como a los respon-
sables de las ensefianzas especializadas en las Comunidades Auténo-

mas y Territorio MEC.
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En base a lo expuesto, el programa y desarrollo del mismo quedd

definitivamente de la siguiente manera:
PROGRAMA Y TEMATICA DE LAS JORNADAS

Jueves 5 de Octubre de 1995

17,00-18,30 h.- Sesion 1%
Situacion actual de las bibliotecas en los centros de ensefianza
musical
- Presentacién de las jornadas
Manu Sagastume (Bibliotecario del Conservatorio-Escuela de
Muisica «Jests Guridi» de Vitoria)
- Encuesta sobre las Bibliotecas Espaiiolas.
Koldo Bravo (Bibliotecario del Conservatorio Superior de San
Sebastian).
- Situacion de las Bibliotecas en Francia.
Clément Riot (Bibliotecario de la Mediateca Musical del Con-
servatorio Nacional de Musica de Perpignan).
- Situacién de las Bibliotecas en Inglaterra.
Pamela Thompson (Bibliotecaria del Royal College of Music,
Londres)

Viernes 6 de Octubre de 1995

9,30-11,30 h.- Sesién 22,
Utilidad y necesidad de las bibliotecas de conservatorio
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Moderadora: Ana Arias (Directora del Conservatorio Superior
«Juan Crisostomo de Arriaga» de Bilbao).
- Necesidad del servicio de Biblioteca en un Centro de ensefianza.

Ramoén Salaberria (Director de la Revista Educacidn y Biblioteca).

- Funcién de la Biblioteca en un Centro de ensefianza musical.

Marivi Sorolla (Bibliotecaria del Conservatorio Superior «Joa-
quin Rodrigo» de Valencia).

- La Biblioteca de un Conservatorio sin Bibliotecario a tiempo
completo.

Enrique Igoa (Profesor de Actstica y Armonia Analitica y
encargado de la Biblioteca del Conservatorio Profesional «Arturo
Soria» de Madrid).

- Necesidades del usuario.
Alvaro Zaldivar (Director del Conservatorio Superior de Mu-

sica de Zaragoza).

12,00-13,30 h.- Sesion 3°.
Infraestructura en las bibliotecas musicales
Moderador: Manu Sagastume
- Locales y Areas de la biblioteca. Equipamiento técnico y dotacién
presupuestaria.
Gabriela Arriie (Bibliotecaria del Conservatorio-Escuela de
Mdsica «Andrés Isasi» de Getxo).
- Necesidades de personal
Koldo Bravo (Bibliotecario del Conservatorio Superior de
Miisica de San Sebastian).
- Problemas derivados de los fondos antiguos
Carmen Casas (Bibliotecaria del Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid).
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16,30-18,00 h.- Sesion 4°.
Servicios en las bibliotecas de conservatorios
Moderador: Antonio Alvarez (Director del Centro del Documenta-
cién Musical de Madrid, Ministerio de Cultura).
- Los servicios usuales : consulta, préstamo,audicién, en relacion a
los distintos usuarios: profesores/alumnos/socios externos.
Marivi Sorolla (Bibliotecaria del Conservatorio Superior «Joa-
quin Rodrigo» de Valencia).
- Acceso a la informacion. Bases de datos musicales.
Teresa Abejon (encargada del area de Bellas Artes del Centro
de Informacién y Documentacién Cientifica del CSIC).
- Problematica de la reprografia.
John Etxebarria (Secretario de la Asociacién Espafiola de Edi-
tores de Musica AEDEM).
- Intercambio y relaciones entre Bibliotecas Musicales.
Nieves Iglesias (Jefe del Servicio de Partituras, Registros sono-

ros y Audiovisuales de la Biblioteca Nacional).

18,30-20,00 h.- Sesién 5
La coleccién y tratamiento documental de la biblioteca
Moderador: Miguel Angel Plaza (durante 5 afios responsable dela
Biblioteca del Departamento de Musicologia de la Institucién Mila i
Fontanals del CSIC).
- La coleccién documental
Jacinto Torres (Director del Gabinete de Documentacién Musi-
cal de la Universidad Complutense de Madrid).
- El proceso técnico
Matilde Cantin (Directora de la Biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza).
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- Problematica y posibilidad de redes informaticas
Xabier Agenjo (Jefe del Departamento de acceso al documento

de la Biblioteca Nacional).

Sébado 7 de Octubre de 1995

10,00-12,00 h.- Sesion 62,

Perspectivas y debate sobre la situacion actual

- Mesa redonda de entidades y organismos:

Moderadora: Joana Crespi (Bibliotecaria dela Seccién de Musicade
la Biblioteca de Catalufia).

- Ministerio de Educacién y Ciencia. Elisa Roche (Asesora Técnica
del Ministerio de Educacién en materia de Ensefianzas Artisticas).

-Comunidades Auténomas. Guzman Aranaga (Jefe del Serviciode
Ensefianzas Especializadas del Departamento de Educacién, Univer-
sidades e investigacion del Gobierno Vasco).

- Conservatorios. Fuensanta Gémez (Jefa de Estudios del Conser-
vatorio Superior de Musica de Murcia).

- Universidades. Jose Antonio Merlo Vega (Profesor en la Univer-
sidad de Le6n de Documentacién y Biblioteconomia).

- AEDOM. Jon Bagiiés (Presidente de AEDOM vy Técnico del
Archivo de Compositores Vascos ERESBIL).

Las Jornadas comenzaron con la lectura de un fragmento de una
«sonata» de titulo «Semejanza» salida de la mano de Hortensia Lo
Cascio. Dofia Hortensia, ademas de poetisa fue durante afios la
Bibliotecaria del Real Conservatorio Superior de Mtisica de Madrid.
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Se publicé en San Sebastian el afio 1940 por Graficas del Norte en un

pequefio volumen de titulo «Sonatas de antafio», y dice ast:

Un retrato de Chopin

tengo encima del pinno;

y en las salas de un Museo
ayer viera ofro retrato

de aquel Rey, que en nuestra historia
se llamd El Hechizado.

Mil y mil veces lef

de sus vidas el relato

i las sus almas parecen
como si fueran hermamos.

Y no obstante, al uno, genio,
al otro, infeliz llamaron.

y...como no podia faltar cuandolo que nos reune es en su fin tiltimo
la miisica, el jueves y enmarcado en el acto de la Inauguracién Oficial
tuvimos el honor de asistir al Concierto con el quela Escuela de Musica

«Jests Guridi» nos obsequid.

También hay que mencionar que desde el viernes y hasta el sabado,
todos los participantes tuvieron la posibilidad de asistir ala demostra-
cién practica del programa informatico de Gestion Integral de Bi-
bliotecas de Misica «GIBIMUS» que se instal6 en la Biblioteca de la

Escuela de Misica «Jests Guridi» de Vitoria.

Las sesiones se desarrollaron dentro de los margenes previstos y la

participacion en el debate posterior fue muy alta.
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Sin entrar en el contenido de las exposiciones , que tal y como se
anunci6 en las Jornadas, sera integramente publicado por la AEDOM
alolargo del primer trimestre de 1996, creemos interesante mencionar
aqui esos aspectos comunes a los que en repetidas ocasiones se hizo
alusion durante los debates:

-preocupacién por la situaciéon de «parcheo» que padecen muchas
Bibliotecas de Conservatorio, con remedios caseros y personal no
cualificado que muchas veces es un Profesor del Centro con horas
libres, otras un objetor de conciencia e incluso voluntarios que trabajan
gratuitamente.

-constatacién del hecho del poco reconocimiento de la figura del
Bibliotecario y de la Biblioteca social e institucionalmente, apuntan-
do que este problema de reconocimiento por parte de la Administra-
cién se salvara cuando se piense en los Centros con la Biblioteca
convenientemente dotada.

-planteamiento de la urgente necesidad de redactar un texto comtin
en nombre de todos los diversos sectores alli representados para la
creacién de Bibliotecas dotadas de personal, asi como espacial y
documentalmente.

-tratamiento del problema de la precaria situacion de estas Biblio-
tecas desde un punto de vista econémico, planteando la necesidad de
rentabilizar recursos humanos, espaciales y documentales.

-exigencia del tratamiento especial para las Bibliotecas de Conser-
vatorios Superiores, destacando el alto grado de especializacion de
dichos estudios y la importancia de la investigacién en esos Centros.

-el reconocimiento de la importancia de las Bibliotecas en los
distintos Centros de Ensefianza Musical disefiados por la LOGSE que
llevan a una distinta configuraciéon de las mismas.
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Consecuencia inmediata de las Jornadas fue la constitucién de la
Comisién de Bibliotecas de Centros de Enseflanza Musical como
grupo de trabajo dentro de la AEDOM. Dicha comisién, compuesta
por los Bibliotecarios de los Centros, consciente del importante cam-
bio que en materia de ensefianza se esté llevando a cabo (respondien-
do y adaptandose a las nuevas exigencias que la LOGSE plantea) y
sabiendo lo relevante de su trabajo y de las Bibliotecas dentro del
sistema educativo, elabordé durante la reunién de las comisiones que
se dieron cita en la Asamblea Anual de AEDOM, las siguientes
CONCLUSIONES:

1. La Biblioteca es un elemento indispensable en el sistema de
ensefianza musical, en cualquiera de las configuraciones de centros

que la Ley ha previsto.

2, Consideramos que, en lo que hace referencia a la dotacién de
Bibliotecas, los minimos exigidos por la Ley para la concesion de un
grado determinado a un centro de ensefianza musical, son insuficien-
tes y, en cualquier caso, deben entenderse no sélo como condicién de
existencia de espacio fisico, sino, de una manera clara, como manifes-
tacion de la necesidad de dotar a dichos centros de personal expresa-
mente dedicado ala gestién y desarrollo dela funcién bibliotecaria, asi
como de la imprescindible creacién y mantenimiento de los fondos y

del equipamiento adecuado para su correcta utilizacion.

3. Entendemos que al personal dedicado a esta funcién, en los
centros de enseflanza musical, debe requerirsele la adecuada capaci-
tacién, no sélo desde el punto de vista musical, sino especialmente

desde el bibliotecario.
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4, Los Bibliotecarios en activo presentes en las Jornadas, queremos
manifestar nuestro convencimiento de que la funcién que desarrolla-
mos debe estar y sentirse plenamente integrada en el proyecto educa-
tivo de cada centro, sin que pueda satisfacernos la consideracién de
meros administradores de fondos, que, a veces, subyace en determi-
nados comportamientos.

5. Manifestamos nuestro profundo reconocimiento por los esfuer-
zos y gestiones que desde algunos centros y érganos de coordinacion
de conservatorio, se vienen desarrollando por conseguir que estas
dotaciones sean una realidad en la ensefianza musical espafiola.

6. Los Bibliotecarios de Centros de Ensefianza Musical, desde
nuestro puesto de trabajo, nos sentimos obligados a hacer profesién
expresa de nuestra vocacién de contribuir decididamente a la preser-
vacion y la difusion del patrimonio cultural en el entorno educativo.

En Vitoria-Gasteiz, a 7 de Octubre de 1995
En Aranda de Duero, a 18 de Noviembre de 1995

La reciente creada comisién  ogiendo la sugerencia de elaborar
un documento de minimos, se responsabilizé de la redaccién de un
informe donde se detalle claramente lo que los profesionales conside-
ran como indispensable ala hora de dotarlas Bibliotecas enlos Centros
de Ensefianza Musical. Dicho informe, centrado en las Bibliotecas de

Conservatorios Profesionales, estd elaborandose y se espera hacerlo
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llegar alos distintos responsables de las Administraciones educativas,
asi como a los Directores de los mencionados Conservatorios, a
principios de 1996.

Finalmente, merece la pena recordar una vez mas, que a todos los
que hemos seguido de cerca el transcurso de estas Jornadas, nos ha
sorprendido el hecho de que siendo la primera vez que se aborda un
tema de estas caracteristicas y con un auditorio tan especializado y
participativo, quedara tan manifiestamente claro en todos los debates
el hecho fundamental que promovioé la realizacién de las mismas: la
precaria situacion de este tipo de Bibliotecas y la preocupacion que
despierta en todos los sectores relevantes de la vida de la Ensefianza
Musical asi como el reconocimiento de que la actual situacién de
«parcheo» que engafiosamente aportasoluciones temporales a casos
aislados, distorsiona la realidad perjudicando seriamente una efi-
caz puesta en marcha del aspecto basico instrumental de toda
Ensefianza: la Biblioteca.

Desde estas lineas queremos expresar nuestro agradecimiento a la
Escuela de Misica «Andrés Isasi» de Getxo por su apoyo en las
cuestiones organizativas, al Centro de Documentacién Musical por su
constante ayuda y colaboracién y muy especialmente a la Escuela de
Misica «Jestis Guridi» de Vitoria por todas las facilidades de infraes-
tructura y personal que puso a nuestra disposiciéon sin las cuales no
hubiera sido posible la celebracién de las Jornadas objeto de este
articulo.
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BIBLIOTECAS Y CENTROS DE
DOCUMENTACION MUSICAL

LA BIBLIOTECA DE LA ESCUELA DE MUsIcA «JESUS GURIDI» DE
VITORIA-GASTEIZ
Por MANU SAGASTUME

El dia 29 de noviembre de este mismo afio, el Ministerio de Cultura
ha hecho entrega de la Medalla de Plata del mérito en las Bellas Artes,
concedida el pasado afio 1994, entre otras instituciones y personalida-
des, a la Escuela de Musica «Jestis Guridi» de Vitoria-Gasteiz, herede-
ra del antiguo Conservatorio.

El Conservatorio Municipal de Miisica de Vitoria fue creado por el
Excmo. Ayuntamiento de la Ciudad en el afio 1928, iniciando sus
actividades al afo siguiente. Fue reconocido como Conservatorio
Elemental de Muisica, con validez académica oficial en el afio 1935.

En 1977 se transforma en Conservatorio Profesional de Misica, al
tiempo que se constituye un Consorcio entre el Ayuntamiento y la
Excma. Diputacién Foral de Alava, que ostenta en el futuro su titula-

ridad y responsabilidad de gestién, Consorcio que, en la actualidad,
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esta formado por el Ayuntamiento y el Departamento de Educacion

del Gobierno Vasco.

En el afio 1980 el Consorcio del Conservatorio de Musica, con un
criterio definido de los pasos que debia desarrollar para la creacién de
un Centrode Ensefianza Musical, con valia y capacidad, sitiiaal frente
del mismo a una personalidad perfectamente identificada con este
espiritu: Carmelo Alonso Bernaola. De acuerdo con sus indicaciones,
el Consorcio inicia los tramites para la construccién de un nuevo
edificio que se disefia claramente en funcién de los objetivos plantea-

dos y de las necesidades previstas; la construccion finaliza en 1984.

En 1990, el Departamento de Educacién del Gobierno Vasco conce-

de el Grado Superior a sus ensefianzas.

El nuevo edificio, actual sede de la Escuela de Miisica, ocupa un
manzana rodeada por zonas verdes en uno de los mas importantes
ensanches delaciudad. Se trata del primer centro del Estado edificado
especificamente para su utilizacién como nticleo de ensefianza y
difusién musical; actualmente sirve dereferencia para otros proyectos

que persiguen similares funciones.

En su interior se acogen 34 aulas preparadas para la ensefianza
personalizada y en grupo, un Aula Magna, con capacidad para 666
personas perfectamente disefiada (incluso actsticamente) para la
correctaaudicién deconciertos, 13 cabinas para estudio individualizado

y un moderno Laboratorio de Musica Electro-acustica.
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LA BIBLIOTECA

La Biblioteca ocupa un espacio de aproximadamente 300 m2.,
dotado de una sala de lectura preparada para 60 plazas, otra de
audicién y video con 12 puestos de escucha, un despacho, un puesto
de atencién al pudblico y un depdsito con tres plantas de estanterfas
metélicas. Con esta configuracion, la biblioteca pretende atender las
necesidades diversas de los distintos grupos de usuarios, ya que la
Escuela, en su actual estructura docente, debe cubrir los diferentes
niveles educativos: elemental, profesional y superior del plan de 1966,
asi como inicial y medio del plan LOGSE.

Ademas de ello, la Biblioteca de la Escuela, como en la mayor parte
denuestras ciudades, constituyela tinica biblioteca dela provincia con
fondos especificos de literatura musical y musica impresa, por lo que
se ve también abocada a atender una demanda de informacién y
consulta de estudiantes de otras disciplinas.

Asi pues, aunque, en un primer momento, puede parecer extraiio
que nuestra Biblioteca cuente con tal ndmero de puestos de lectura,
este hecho se entiende si tenemos en cuenta que normalmente se
utiliza como sala de estudio por muchos estudiantes de edad escolar,
ademas de cumplir con sus naturales funciones de consulta, para las
que, sinduda, estd sobredimensionada. Del mismo modo, la presencia
de este publico heterogéneo, imposibilita, en gran medida, el libre
acceso de los usuarios al fondo, mas atun teniendo en cuenta la
distribucién fisica del espacio, con la existencia ya comentada del

deposito en zona aparte. No obstante, nuestra propia experiencia nos
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ha decidido a colocar los libros y monograffas en armarios directa-

mente accesibles situados en la misma sala de lectura.

Elhorariodeatencional ptblico, de lunes a viernes, es de veinticua-
tro horas semanales. Y para la atencién de todas estas necesidades,
tanto de biblioteca como de fonoteca, hasta el presente curso 1995-96,
se ha contado con una sola persona al frente del servicio, sin ayuda ni
siquiera temporal de ninguna otra. A partir de este curso, dos profe-
sores de lenguaje musical, con menor carga lectiva, cubren su horario
parcialmenteentareasdeapoyo,loquesinningunaduda ha constituido
una doble ventaja: porunlado, la atenciénal usuario y el control delos
fondos puede hacerse con mayor eficacia y, por otro, la propia labor
bibliotecaria esta siendo mas comprendida y valorada por parte del

claustro de profesores.

Hay que tener en cuenta que la Biblioteca, como el resto de los
servicios del nuevo edificio de la Escuela, es relativamente joven;
comienza su actividad en el afio 1988, ya que anteriormente, en las
dependencias antiguas, tinicamente existfa un pequefio depdsito para
uso interno del profesorado. Sin embargo, en estos siete afios ha ido
constituyendo un fondo compuesto por 2.072 libros, 1.669 discos
(vinilo y CD) y 7.824 partituras. Logicamente los criterios de adquisi-
cién han estado presididos por la necesidad de completar los progra-
mas deensefianza del centro. Sin embargo, la personalidad de Carmelo
A. Bernaola y de otros profesores han configurado una composicion
del fondo decididamente marcada por la presencia importante de la

misica de nuestro siglo; ello es asi, hasta el punto de que del total de
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los registros sonoros, aproximadamente el 45 % corresponde a musica
del siglo XX, y un porcentaje algo menor (marcado por las propias
necesidades docentes) pero importante en lo que hace referencia a la

miisica impresa.

Dentro de los fondos de la biblioteca es necesario destacar la
importancia de una de las donaciones recibidas, la de la familia de D.
José Garcfa del Diestro, critico, escritor y buen musico aficionado, en
la que abundan, junto a sus propios manuscritos, ediciones de diver-
sos autores expresamente dedicadas y hasta algtin autégrafo musical
de compositores como el P. Donostia. Ademas de ésta, destaca la
biblioteca del que fue profesor del centro y, sobre todo, creador de una
célebre Escolania en el antiguo Conservatorio, D. Dimas Sotés y, més
recientemente, el madrilefio, pero también profesor de la casa, D. José
Rada Sereno, con un considerable volumen de mtisica para 6rgano y
para clave, en ediciones de gran valor musical. Jgualmente en este
aspecto, es de justicia destacar la aportacién constante que el propio
Carmelo A. Bernaola ha venido haciendo, durante los afios en que ha
permanecido como director de la Escuela, no s6lo de sus obras sinode
otras muchas de diversos compositores, asi como una gran cantidad

de monografias musicales.

La Biblioteca cuenta en este momento con 557 usuarios provistos de
carné identificador; en sumayor parte son alumnos activos del centro,
pero también de otros centros cercanos (Bilbao, Logrofio, Pamplona,
etc.) asi como de la Facultad de Historia de la Universidad del Pais

Vasco. En este momento, vale la pena destacar la fuerte presencia,
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como usuarios, de antiguos alumnos, hoy compositores e
instrumentistas en ejercicio y, sobre todo, profesores de varios conser-
vatorios y escuelas de localidades proximas a Vitoria-Gasteiz, que, por
lo visto, encuentran en nuestro centro una posibilidades totalmente

inexistentes en aquéllos en los que ejercen su magisterio.

Creoque, sobre este particular, puede ser oportuno sefialar que, por
lo general, la abundancia de alumnos de piano hace que éstos sean los
que con mayor frecuencia utilizan nuestros servicios y, por tanto,
ocupan lamayor parte de nuestraactividad. Sin embargo, la existencia
desde hace ya varios afios, de un aula de composicién eficazmente
orientada desde su creacién, ha supuesto la formacién de una especie
de «clase» de usuario casi dirfa voraz, para la cual las limitaciones
reglamentarias de préstamo simultdneo suponen una especie de
tortura; y, a Dios gracias, puedo afirmar que, en estos momentos, a esta
«clase» se van anadiendo cada dia mas alumnos especialmente de
cursos superiores. En nuestro caso, no estd muy claro sila funcion crea
el 6rgano, o bien ha sido la existencia previa del 6rgano la que ha ido

creando la necesidad de la funcién.

Hemos mencionado ya el servicio de préstamo realizado por la
Biblioteca; por supuesto, somos conscientes de que atin es necesario
seguir creando una cultura de utilizaciéon de los fondos, pero es
significativo el incremento constante que en este servicio se viene
produciendo curso a curso. De unas cifras todavia hace tres afios casi
ridiculas (1.228 préstamos en el curso 1993-1994) hemos pasado a casi

500 en los dos primeros meses del curso actual.
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Lamentablemente, hemos de reconocer que el trabajo desarrollado
en estos afios de funcionamiento no ha sido todo lo fructifero que, en
principio, esperabamos. Especialmente aspectos como la correcta
catalogacion de los fondos, han venido sufriendo las consecuencias de
una falta de personal especificamente dedicado a ella. La atencién al
publico y el propio proceso de creacion del fondo no han posibilitado
un trabajo plenamente eficaz en este campo fundamental. Sin embar-
go, se cuenta con una catalogacion siquiera esquematica, realizada por
medios propios mediantela aplicacién de una base de datos documen-
tal, que ha permitido la edicién de un listado clasificado de los

materiales existentes.

Por otra parte, la Biblioteca de la Escuela de Musica «Jestis Guridi»
ha participado, junto a las de San Sebastian, Bilbao, Getxo y ERESBIL
en el estudio y establecimiento de la «Clasificacién Sistematica de
Libros y Partituras de Miisica», desarrollada por estas «Bibliotecas
Musicales de Euskal Herria». Y por supuesto, utiliza la misma en su
propia clasificacién. Hay que decir que este trabajo conjunto ha
supuesto no s6lo la creacion de unaimportante herramienta de trabajo
(no definitiva, puesto que sigue en revisién), sino, de un modo
especial, el establecimiento de unos lazos personales y profe-
sionales entre los bibliotecarios vascos y la adopcién por nues-
tra parte de una cultura de la cooperacién que confiamos en

poder profundizar en el futuro.

Mesical
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La FoNnoTECA DEL MUSEO CANARIO
POR INMACULADA SANABRIA

INTRODUCCION

La SOCIEDAD CIENTIFICA «EL MUSEO CANARIO» es una
asociacién privada que se fundo en septiembre de 1879, con el
objeto de estudiar y mostrar los restos prehistéricos y
antropolégicos de Canarias, todo lo relativo al medio natural
de las Islas y, al mismo tiempo, formar una biblioteca de libros
sobre Canarias y de autores canarios. Los propios fundadores
realizaron donaciones y pusieron los medios, de manera que al
entrar el siglo XX el Museo disfrutaba de una casa donde hasta
hoy tiene su propia sede en el barrio fundacional de Vegueta de
la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria. Esta sede ha sido
acrecentada con nuevas adquisiciones a lo largo del tiempo.
Hoy endia, ala par de museo y centro de estudios prehistéricos
y antropolégicos de Canarias, el Museo posee las siguientes
secciones de interés documental:

- Biblioteca General con méas de 50.000 volimenes.

- Biblioteca Canaria con mas de 20.000 volimenes.

- Archivo Histérico (el de la Inquisiciéon de Canarias, el de las
Islas de Sefiorio, el Judicial de Fuerteventura y muchos particu-
lares, etc.).

- Hemeroteca Canaria, con todos los periddicos editados en las Islas
y en la didspora de la emigracion desde finales del siglo XVIII hasta
hoy. Es la mas completa del Archipiélago.
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- Fototeca Canaria, donde se conservan los vidrios negativos y la
produccién de los principales fotégrafos que hubo en las Islas desde
el altimo tercio del siglo XIX.

- Una selecta pinacoteca canaria.

- Departamento de Musicologia fundado por Lola de la Torre en
1968, donde se recogen las partituras manuscritas e impresas de los

compositores insulares.

El Museo Canario estd adscrito al Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas desde 1944. Ha sido declarado Monumento Histérico
Artistico en 1962, y ha recibido también la Medalla de Oro de Bellas
Artes de manos de S.M. El Rey y la declaracién de Entidad de Utilidad
Piblica. Posee un Servicio de Arqueologia que, en concierto con los
Cabildos Insulares y el Gobierno Auténomo de Canarias, realiza con
los mas modernos medios tecnolégicos excavaciones, prospecciones,
planes y cartas arqueolégicas. Mantiene también varias colecciones de
publicaciones tanto cientificas como literarias, destacando su érgano
cientifico, la revista anual «El Museo Canario», que se edita desde 1880
y es la publicacién periédica mas antigua del Archipiélago.

Una destacada seccién del Archivo de Musica del Museo Canario* es
la Fonoteca**. La coleccién de registros sonoros esta enfocada primor-
dialmente hacia la conservacién de grabaciones de masicas canarias,
registros de la obra de compositores islefios y de intérpretes de las Islas
y también temas canarios abordados por compositores no canarios. Se
trata, por tanto, de una fonoteca de conservacién que se ha ampliado
también en los tltimos afios hacia un Archivo de la Palabra que, con el

musical, configuren el testimonio sonoro del siglo XX en las Islas.
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HistoriA DE LA FONOTECA

Laidea decrear unafonoteca dentro del Archivo musical del Museo
Canario parti6 del musicélogo Lothar Siemens Hernandez, presiden-
te dela Institucién y responsable de dicho Departamento, quien en un
periodo corto de tiempo (poco mas de una década) ha conseguido
reunir un legado musical sonoro, proveniente de donaciones de
diversas instituciones y entidades asi como de socios y amigos vincu-
ladosaestainstitucién. Sehahecho un esfuerzo paraadquirir asimismo
material nuevo a través dela colaboracidon con representantes de casas
discograficas.

Esta fonoteca esta complementada con fondos de musica espafiola
y extranjera, cuyosregistrossuelen veniracompaiiando alas donaciones
de miusica canaria. En esa seccién no insular se ha dado entrada a
piezas muy curiosas, como por ejemplo, discos de pizarra dirigidos
por Arbos, obras de Pittaluga como «La Romerin de los Cornudos», etc.
Pero hasta ahora, las labores de catalogacién que me han sido enco-
mendadas se cifien a lo canario, que comprende una gran parte de la
fonoteca musical y su principal razén de ser. Esta fonoteca consta
hasta ahora de discos de pizarra de 78 rpm, discos de vinilo de 45 rpm
y de 33 rpm de todos los tamafios, cassettes, bobinas magnetofénicas
de diferentes medidas, videos, CD y CD-Rom.

OBJETIVOS

La funcién primera de la fonoteca canaria es conservar los testimo-
nios sonoros insulares del siglo XX y siguientes para las generaciones
venideras. Esto implica reproducir en soportes digitales las fragiles

grabaciones sonoras conservadas, para ponerlas en uso sin deteriorar
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los originales. De esta manera se configura el Departamento como
archivo musical con biblioteca y fonoteca, para que puedan usarlo los
investigadores, musicélogos, historiadores del arte, estudiantes de
musica de Institutos y de Escuelas, Academias y todo aficiona-
do a la musica.

Es objetivo primordial obtener de diversas instituciones, entidades
tanto privadas como publicas, personas, etc, la antigua discografia de
autores e intérpretes canarios asi como la reciente de las diversas
agrupaciones folkléricas de las Islas, grupos pop y rock, agrupaciones
corales, bandas, orquestas sinfénicas canarias, etc. De esta manera se
ird completando un archivo que se configura ya como un centro de
documentacién musical y audiovisual, puesen él seintegran las cintas
de video, los CD-Videodisc, los CD-Rom y, por lo tanto, esta llamada
a fusionarse en este proyecto la gran FOTOTECA canaria de los siglos
XIX y XX que también posee El Museo Canario. Imagen y
sonido, filmes canarios, etc, redondearan este proyecto en un

futuro no muy lejano.

S1sTEMAS DE CATALOGACION

Como primer simbolo identificativo, hemos asignado una letra al
c6digo o signatura de cada especimen que determina el tipo de

registro a saber:

A. CILINDRO
B. ROLLO
C. BOBINA HILO MAGNETICO
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D. CINTA MAGNETICA

E. CASSETTE

F. DISCO 78 RPM. MEDIANO
G. DISCO 78 RPM. GRANDE
H. DISCO 45 RPM

1. DISCO 33 RPM. PEQUENO
J. DISCO 33 RPM. MEDIANO
K. DISCO 33 RPM. GRANDE
L. CD. PEQUENO

M. CD. NORMAL

N. CD. GRANDE (VIDEODISC)
O. CD-ROM

P. CINTA-VIDEO

La signatura consta de la letra (que identifica el tipo de soporte),
cinco digitos correspondientes al estuche en el que quedan guarda-
dos (los dos primeros de los cuales se utilizan para identificar de
manera general la sectorializacion de la pieza, por ejemplo: todos los
discos relativos a Canarias empiezan por 0), dos digitos indicadores
del lugar que ocupa cada unidad de grabacién en el estuche, y
finalmente dos digitos correspondientes al nimero del corte de la
pieza en el medio sonoro. Ejemplo de lo dicho anteriormente: F-
00002/14-02. En este caso la letra F equivale a un disco de 78 rpm de
tamaiio mediano; a continuacioén los cinco digitos numéricos indican
que se trata de un disco de contenido canario (pues empieza por 0),
y la caja en que estd (la segunda); inmediatamente después de la
barra, el 14 equivale al lugar que ocupa el disco dentro de la caja, y los
ultimos digitos (02) equivalen al segundo corte dela grabacién sonora

(en este caso la letra B).
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En la ficha que hemos elaborado bajo la direccion del jefe del
Departamento Lothar Siemens, se ha contemplado el maximo de
entradas de informacién que hemos considerado titil para el trata-
miento de las fichas por base de datos dentro de lo que constituye el
programa Foxplus, que es el que utiliza en general El Museo Canario.
Dicha ficha, susceptible en todo momento de ser ampliada, recoge los

siguientes elementos:

SIGNATURA

AUTOR(ES) DE LA MUSICA

AUTORC(ES) DEL TEXTO

ARREGLISTA(S)

COMENTARISTAC(S)

TITULO DE LA OBRA

SUBTITULO DE LA OBRA

GENERO

MEDIOS SONOROS (Instrumentacion, etc)
MOVIMIENTOS CON SU DURACION (nueve campos)
DURACION TOTAL

AGRUPACION INSTRUMENTAL

CORO

DIRECTOR

SOLISTAS (nueve campos)

ANO DE GRABACION

LUGAR DE GRABACION

MARCA

NUMERO DE REGISTRO (plancha)
NUMERO DE CATALOGO

SOPORTE (explicitacién de la letra del codigo)
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NUMERO DE UNIDADES QUE ABARCA (por ejemplo: las
6peras comprenden varios discos)

CONSERVACION

PROCEDENCIA

FECHA DE ENTRADA

OBSERVACIONES

CATALOGADOR

FECHA DE CATALOGACION

OTROS PROCEDIMIENTOS:

Debemos aclarar que, por razones practicas, hemos optado por dos
vias catalogadoras:

12 - Consiste en catalogar por medio de la base de datos Foxplus (ya
explicada anteriormente).

2% - Esta segunda via es muy similar, salvando pequefias diferen-
cias, a las que se utilizan convencionalmente en las Bibliotecas. Paraun
futuro, el usuario tendré a su disposicién, como primera via informa-
tiva, un catalogo en forma de fichero, y si no encontrara en él lo que
busca siempre puede acceder a la base de datos general a través de la
fonotecaria. Para tal hecho fisico hemos realizado cuatro tipos de
fichas escritas mediante maquina de escribir eléctrica. En las fichas
establecemos: Autor, Titulo e Intérprete, ordenados mediante una
clasificaciéon alfabética. Quedan asi establecidos tres ficheros para
consultar por cada una de estas tres entradas mencionadas. El cuarto
tipo de ficha es de uso interno, y lo constituye el titulo general del
album y la casa discografica asi como el niimero de catalogo. Esta

ultima ficha nos ayuda de una manera rapida a ver las lagunas de que
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adolece la Fonoteca a la hora de contrastar las ofertas de las casas

discograficas, para asi poder incrementar los fondos.

LABOR REALIZADA HASTA AHORA

Desde que comencé a catalogar para El Museo Canario el 28 de
Junio de 1995 hasta la fecha de hoy 20 de Octubre del mismo afio, he
introducido en la base de datos 2.563 fichas equivalentes cada unaaun
ndmero musical o hablado. Esto implica solamente el contenido de
todos los discos de musica canaria o de intérpretes canarios segtn la
siguiente cuantificacién:

Tipo de soporte N® unidades N¢ ficha N unidades duplicadas
F=78 rpm.med. 60 120 6

H= 45 rpm. 101 320 31

I= 33 rpm.peq. 5 19 0

J= 33 rpm.med. 3 14

K= 33 rpm.gr. 207 2.090 35
TOTAL 376 2.563 73

Alolargode estos cuatro meses he podido realizar, tal como hemos
visto en el cuadro anterior, 2.563 fichas equivalentes a un total de 376
discos de los soportes 78 rpm, 33 rpm en sus distintos tamafios y 45
rpm. Quedan pendientes por catalogar 140 cassettes, 310 CD, videos,
un gran conjunto de material (principalmente cintas magnetofénicas)
procedente de la antigua emisora EAJ-50 Radio Las Palmas, etc.
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INSTALACIONES

La Fonoteca del Museo Canario se encuentra provisionalmente
instalada con el Archivo de partituras de compositores insulares en
unas dependencias sélo ttiles para la catalogacion y almacenamiento.
Enun futuro ocupara unlugar especifico, dentro del Departamento de
Musicologia, en las nuevas instalaciones que se proyecta construir
sobre el solar del antiguo edificio «Viera y Clavijo», contiguo al Museo
Canario y que ha sido adquirido por el Gobierno Auténomo para la
ampliacion de éste, y donde iran las secciones de biblioteca, hemero-
teca, archivo documental, el susodicho centro de documentacién
musical y audiovisual, los laboratorios, etc.

Por el momento, los discos de 78 rpm se guardan en estuches de la
época para estos discos, cada uno con su correspondiente signatura, y
los de vinilo en cajas contenedores de Uni Sistem, cuyas modalidades
se adaptan perfectamente a los diferentes tamafios de los discos: la
referencia 96590 para los LP grandes, la 96580 para los medianos, y la
referencia 96530 para los discos de 45 rpm y de 33 rpm pequeiios.

De esta manera se guardan los discos en posicién vertical, no
excesivamente prensados (24 unidades por caja), y las cajas se sittan
guardando un riguroso orden en armarios metalicos, en los que todo
el material estd preservado tedricamente de dafios, humedades, etc.
Todo el material sonoro esta etiquetado, tanto los discos directamente

como sus estuches y las cajas que los contienen.

A1LGUNOS ASPECTOS CURIOSOS DE LA FONOTECA CANARIA

Las muestras fonogréficas reunidas se remontan a las primeras

grabaciones realizadas en 1905 en Italia por el baritono grancanario
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Néstor de la Torre, existiendo también copias de las piezasde guitarra
de Carmelo Cabral, ejecutadas y grabadas por él mismo en los afios
veinte, a las que siguen un buen ntimero de intérpretes folkléricos y
cancionetistas del segundo cuarto del siglo XX (el baritono Juan
Pulido, Rafael Jaiimez Medina, etc).

Al entrar en los afios 50 hay una verdadera eclosion de discos de
vinilo con contenidos de todas las especies, entre los que se incluyen
las primeras grabaciones del tenor Alfredo Kraus, profusamente
representado en la Fonoteca desde entonces hasta hoy.

De especial curiosidad son los discos de musica canaria produci-
dos por descendientes de canarios en Hispanoamérica, como por
ejemplo los producidos por las casas discograficas «CANARIO» y
«VENEVOX», ambas de Venezuela.

Otro aspecto interesante es el que ofrecen las ilustraciones de los
estuches, en las que a lo largo del tiempo han colaborado plasticos
canarios notables como César Manrique, Manolo Millares, Santiago
Santana, Felo Monzén, Pepe Damaso, etc. Es nuestra idea utilizar
reproducciones de esas portadas para decorar la fonoteca y hacer
difusién de la misma en el futuro.

Existen también discos y cassettes donde algunos poetas
emblematicos de las Islas recitan sus propios poemas, algunos de
ellos ya fallecidos, y la grabacién de numerosas conferencias y diser-
taciones en el propio Museo y en otros centros culturales de las Islas
configuran el nicleo del futuro Archivo de la Palabra, que sin duda
tanto interesara a las generaciones venideras.

Uno de los proyectos del Museo Canario es realizar en com-

binacién con una emisora local un programa semanal difun-
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diendo los descubrimientos cientificos en los campos arqueolé-
gicos y antropoldgicos, las novedades bibliogréficas, etc. En
este proyecto tiene parte principal la difusién de especimenes

del Archivo Musical de la Fonoteca de esta Institucién.

OTROS CONTENIDOS DE LA FONOTECA

Ya hemos hecho mencién de que los donantes de discos canarios
suelen traer también al Museo sus demas discos, y algunos de ellos
han autorizado expresamente a la Institucién para utilizar estos
fondos no insulares como material de intercambio, si se ofreciera
la ocasion. De esta manera, estos fondos de pizarra y de vinilo que
han quedado guardados y pendientes de futura catalogacién su-
peran en mucho al nimero de ejemplares de los de interés mera-
mente insular. Hay, entre ellos, como hemos dicho, algunas rare-
zas notables.

Asimismo, el Departamento de Conservacién del Museo ha ido
enviando a esta seccidén algunos instrumentos musicales, tanto
folkléricos como cultos, cuyo niimero es todavia insuficiente como
para conformar una seccién especifica de instrumentos musicales,
pero que constituyen ya el germen de la misma.

ElMuseo Canario ha adquirido dltimamente varios antiguos
fonégrafos de cilindro y graméfonos de manivela de diferentes
tipos, casi todos ellos en perfecto estado de funcionamiento, en
los que eventualmente, se pueden reproducir las grabaciones
de pizarra y, cuando menos, servirdn como futuro material

didéctico «vivo» de nuestra fonoteca.
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CONCLUSIONES

Somos conscientes de la labor que todavia nos queda por realizar;
no obstante, estamos entusiasmados con la idea de conservar este rico
y abundante patrimbnio documental que contribuye a un mayor
conocimientp musical, etnografico, histérico, artistico, de la mentali-
dad de la sociedad canaria durante este siglo XX.

Estamos ilusionados con la idea de poder ofrecer, en un futuro no
muy lejano, un buen servicio al ptiblico a través de la Fonoteca de esta
Institucién Canaria.

Nortas

*Véase SANTANA GIL, Isidoro: "EI Museo Canario de Las Palmas de
Gran Canaria:el archivo de mifsica” en El Patrimonio Musical Espafiol de
los siglos XIX y XX. Ediciones de la Coria. Fundacién Xavier de Salas,
1995. pp. 167-172.

** A esta seccién alude concretamente SIEMENS HERNANDEZ,

Lothar: "El patrimonio musical de Canarias: su estado actual y los problemas
para su recuperacion y difusion”, en op. cit. pp. 173-182.

G e D
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InsTiITUTO COoLoMBIANO DE CULTURA - COLCULTURA
CENTRO DE DoOCUMENTACION MUSICAL
Por BENJAMIN YEPEZ Y JAMILLIE LONDONO

“El Rey mandd hacer un mapa detallado de su reino. El mapa hecho
por sus geégrafos era tan grande y explicito como el territorio de su
potestad.” (Borges)

“Cree el aldeano vanidoso que el mundo entero es su aldea y con tal
que él quede de alcalde, o le mortifique al rival que le quitd la novia,
o le crezcan en la alcancia los ahorros, ya da por bueno el orden
universal ... lo que quede de aldea en América ha de despertar. Estos
tiempos no son para acostarse con el paiiuelo a la cabeza, sino con las
armas de almohada, como los varones de Juan de Castellanos: las
armas del juicio, que vencen a las otras. Trincheras de ideas valen
mds que trincheras de piedra.” (José Marti. "Nuestra América").

Hoy en dia un pais, un continente, no puede cerrar los ojos al
proceso mundial de desarrollo so pena de correr el riesgo de perderse
en la bruma del olvido o desaparecer como una opcidn valida para la
diversidad humana. La memoria, la razén y conciencia de un indivi-
duo, de un pueblo, una nacién, una cultura; cobran una dimensién sui
generis al finalizar el siglo XX y ponen en entredicho las barreras de la
resistencia. Las posibilidades bélicas, aunque fuertes atin, son cada dia
menos eficaces ante el avance arrollador de las culturas de masas que
se han generado alrededor de las economias y mercados abiertos, de
los capitales y consorcios mundiales que cada vez menos representan

a un pais en particular.
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El mundo humano tiene practicamente el acceso inmediato desde
cualquier lugar geografico y es aqui donde cobra importancia el
conocimiento y conciencia de los procesos creativos de las distintas
sociedades, para mantener una diversidad que enriquezca la existen-
cia y las multiples posibilidades vitales para los seres humanos.

La especializaciéon en el conocimiento es lo que nutre la diversidad
consciente y la memoria de un pueblo alcanza una relevante significa-
ci6n en la medida en que su preservacién, fomento y difusién le
permite cobrar importancia, ya no en su ambito local, nacional o
regional, sino que entra a participar del proceso general de desarrollo
de la humanidad.

Esa memoria es a su vez, manifestacion concreta en hechos, en
actitudes, y es la esencia del desarrollo cientifico, técnico y cultural; es
de éstos hechos y de su conciencia significativa como tales, de los que

se nutren los centros de documentacion.

Er CenTRO DE DOCUMENTACION MusicaL DE COLCULTURA.

El Centro de Documentacién Musical de Colcultura fué creado en
marzo de 1976 con el objeto de fomentar el conocimiento y preserva-
cién del patrimonio musical colombiano; su labor involucra béasica-
mente la recopilacion, clasificacion y divulgacién de materiales musi-
cales de diversa naturaleza.

Como recopilador y conservador, el Centro pretende abarcar dis-
tintas manifestaciones de la vida musical del pafis, tratese de formas de
expresion popular - tradicional, y deaquella llamada clasica. El Centro
considera que su trabajo de reunir materiales relativos al acontecer

musical del pafs comprende la recuperacién y conservacion de lo
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tradicional y de sus antecedentes historicos, y a la vez se extiende al
registro de la misica como un fenémenao vivo y presente recopilando
hechos musicales contemporaneos.

ElCentro de Documentacién Musical ofrecea sus usuarios informa-
cién del exterior; si bien ésta, por razones obvias, no sera particular-
mente detallada puede sevir de guia y acercamiento a realidades
musicales fordneas.

Gracias a la labor de recopilacién, investigacién, donacién y/o

canje el centro cuenta hoy con los siguientes archivos:

- Archivo de Partituras que incluye manuscritos y materiales impre-
sos de autores colombianos, posee valiosos fondos de finales del siglo
pasado provenientes del Teatro Colén y otros de musicos destacados
por el desarrollo de su actividad durante el presente siglo; asi mismo
se puede encontrar composiciones realizadas recientemente, cuyos
autores dejan en consignacion sus trabajos. '

En este archivo se puede obtener musica sinfénica, para banda,
coral y arreglos para voz y piano; principalmente, sirve de consulta a

los grupos de musica clasica y popular.

- Archivo de Audio: consta de todo material sonoro, grabado en los
formatos manejados por el CDM: cintas de carrete abierto, discos,
analogos y digitales dat y pcm.

En este archivo se clasifica un variado material que incluye:

. Fonogramas musicales: conciertos, grabaciones de campo, espec-
taculos nacionales y extranjeros que hayan tenido importancia en el
quehacer musical colombiano.

. Fonogramas no musicales: ponencias, conferencias, entrevistas

referidos a musica.
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. Fonogramas de tradicién oral: relatos, narraciones o cuentos que
nos introduzcan en el conocimiento y antecedentes histéricos de un
hecho musical.

. Eventos especiales, jornadas culturales, festivales y otros
que aportan informacién valiosa sobre el contexto de las expre-

siones musicales.

- Archivo de video: se nutre principalmente de las producciones para
television, siendo el resultado de los trabajos de campo en los que se
registran eventos, entrevistas y conciertos entre otros. Abarca diferen-
tes géneros musicales a decir: 6pera, conciertos sinfénicos y musica
tradicional. Se maneja el sistema NTSC en formatos 3/4, VHS, Beta y
1 pulgada.

- Archivo bibliogrdfico: se recopila y clasifica informacién
sobre la actividad musical en Colombia y consta de los siguien-
tes tipos de material:

. Programas de mano que reune y clasifica informacién impresa
desde finales del siglo pasado.

.Hojas de vida de compositores, intérpretes, pedagogos o personas
vinculadas a la actividad musical del pais.

.Libros y publicaciones seriadas que agrupan enciclopedias, revis-
tas y catalogos sobre temas musicales generales y un fondo de inves-

tigaciones de temas musicales colombianos.

Medios Técnicos: debidoal trabajo de recopilacién que el Centrode
Documentacién Musical realiza, se cuenta con un estudio de graba-
cién para 8 canales que tiene por objeto facilitar a los grupos musicales

el registro de trabajos recientes, y un equipo de copiado que permite



Bibliotecas y Centros de Docunrentacidn Musical

elaccesoa la miisica no comercial apoyando de este modolos procesos
de conocimiento sobre géneros musicales poco difundidos; asi mismo
posee un equipo de grabacion, edicién y copiado en video cuyo fin es
el registro de aquellas manifestaciones culturales que permitirdn
preservar parte del patrimonio musical del pais, estos equipos fueron

donados por el gobierno del Japén para tal fin.

ORDENAMIENTO Y CLASIFICACION DE MATERIALES

Enloreferenteala clasificacion y sistematizacion de la informacion,
partiendo de reglas basicas internacionales, el Centro de Documenta-
ciéon Musical ha elaborado normas de procedimiento que se adapten
a las peculiaridades de los materiales. Las lineas generales en cuanto
a encabezamientos y puntos de acceso, han sido tomados de las reglas
declasificaciéon angloamericana. Para suadecuacién se ha contado con
la asesoria del ICFES (Instituto Colombiano para el Fomento de la
Educacion Superior) y el SIDES (Sistema de Informacién y
Documentaciéon para la Educacién Superior). En el procesa-
miento de la misica tradicional y popular, incluyendo la de
comunidades indigenas, las normas estipuladas por la OEA y
el IAMIC fueron tomadas como referentes.

Desde 1987, el CDM adelanta la sistematizaciéon de sus archi-
vos; para tal efecto se utiliza el programa CDS/ISIS, en donde
a cada uno de los campos establecidos se le asigna un Tag
basandose en las etiquetas utilizadas por el MARC II. Este
sistema no abandona la elaboracién de fichas primarias, ya que
éstas permiten un control sobre la informacién electrénica y
sirven para aquellos centros atin no computerizados.
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PUBLICACIONES

Catalogo Vida y Obra: Dado el incipiente desarrollo de las investi-
gaciones musicales en nuestro pais, toda obra de cardcter técnico que
se ocupe de los documentos directamente relacionados con el queha-
cer musical colombiano, debidamente clasificados y ordenados resul-
ta esencial en la perspectiva de futuros trabajos divulgativos y/o
investigativos. Este proyecto pretende poner a disposicion una infor-
macioén esencial que al ser analizada, marcaria tendencias en el desa-
rrollo de la musica en Colombia, daria lugar a estudios comparativos
entre nuestro acontecer musical y el de otros paises iberoamericanos.
Seria asi mismo, de gran utilidad practica para las orquestas y agrupa-
ciones musicales en sus actividades y divulgacién de un repertorio
escasamente conocido.

Hasta el momento se han llevado a cabo 2 catalogos titulados
Compositores Colombianos: Vida y Obra, comprende desde
1826 - 1910.

Lalabor de divulgacion del CDM se cumple a través de publicacio-
nes de muisica, catalogos, discos y programas de radio y televisién.
Desde 1980 el Centro produce unaserie deradio titulada Panorama de
la Miisica con difusién en salas de miisica de Bogot4 y en emisoras
radiales de cubrimiento local y nacional.

A partir de 1984, el CDM ha producido series para television
relativas alas actividades presentadas en el Teatro Colén y desde 1992
produce y emite el programa Escenarios sin Limites cuyo objeto esel
de dar a conocer las actividades musicales - escénicas que se desarro-
llan en Colombia, de autores e intérpretes colombianos y foraneos.

Se han publicado los ntimeros 1y 2 de miisica coral colombiana, el

N1 de la seleccién de musica para piano y partituras para banda.
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Entre los discos editados se encuentran:

- Antologia de la Miisica Colombiana

- Concurso de Intérpretes de Musica Colombiana 1978, 1981, 1983.
- Serie de Musica Popular y Tradicional Colombiana, 12 ntimeros.
- Cantos Chamanicos y Musica instrumental indigena (en

preparacién).

ProyeccioN NACIONAL

Descentralizar, fomentar y desarrollar la actividad cultural
de las regiones, en pro de la defensa, conservacién y difusién
del patrimonio cultural.

Para el CDM, este programa no sélo debe contemplar la recupera-
cién de los bienes muebles o inmuebles, o de las manifestaciones de
caracter tradicional que son propias de la idiosincrasia del pueblo
colombiano, sino también de aquellas que son expresién contempora-
nea de nuestra realidad. Esta actividad, por su nivel de complejidad,
se debe llevar a cabo a través de proyectos y convenios, los cuales
deben involucrar investigacion, capacitacién y divulgacién. Su fin
primordial es concienciar a las instituciones regionales, a las personas
o profesionales interesados en el tema y a la poblacién respecto de sus
valores, para que sean éllos los encargados de preservarlos.

EICDM como ente especializado en la recuperacién y archivo de la
produccién musical, pretende asesorar y capacitar en el manejodeeste
tipo de materiales a diferentes organismos e instituciones de caracter
regional. En términos tanto globales como practicos, para el CDM es
imposible cubrirla totalidad de las manifestaciones musicales del pais

y menos atin conservar en sus archivos todo el material potencial que
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posee la nacién. Para nosotros, mas que los documentos en si mismos,
es deinterés, tener la informacién referentea ellos. Esto sélo es posible
en la medida en que se fortalezcan y existan otros centros que,
trabajando bajo las mismas normas generales, recopilen los documen-
tos de un area determinada, procesen la informacién y la compartan,
para un enriquecimiento mutuo.

Desde 1987, el CDM ha trabajado en este tipo de proyectos,
ofreciendo a las instituciones interesadas un marco de apoyo a
partir del cual pueden iniciar y mantener un trabajo de acopio
de materiales musicales.

Este proceso no se podria calificar de exitoso por el momento. Si
bien se han culminado algunos proyectos especificos, no hemos
podido concertar una voluntad institucional y perseverante que dé
trascendencia a la tarea de racionalizar una memoria y una conciencia

con el rigor que se merece nuestro pasado.

DAaT0Os GENERALES

Centro de Documentacién Musical - COLCULTURA
Calle 24 N2 5-60 4° piso

Teléfono (571) 342 20 97

Santafé de Bogota - Colombia

HoraArio bE ATENCION

Abierto de lunes a viernes, de 9 a 12 y de 14 a 17 horas. Cerrado a
partir del 20 de diciembre hasta la segunda semana de enero.
Acceso: Se solicita documento de identificacion y el préstamo de

documentos es tinicamente en sala.
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REVISTA ELECTRONICA « TRANS»
(REvisTA TRANSCULTURAL DE MUSICA)

El proposito de estas lineas es de dar a conocer entre los miembros
de la AEDOM la primera revista en formato electrénico de tematica
musical que se publica en nuestro pafs. La revista electronica TRANS
se edita por el equipo de Etnomusicologia del Departamento de
Musicologia de la Institucié Mila i Fontanals del C.S.1.C. en Barcelona,
y su Consejo de Redaccién se encuentra formado por Ramén Pelinski
(Barcelona), Ricardo Canzio (Paris), Salwa El-Shawan Castelo-Branco

(Lisboa), Francesco Giannastasio (Roma) y Josep Marti (Barcelona).

La originalidad de esta revista radica en que, como la etiqueta
«revista electrénica» con la que se presenta indica, no se trata de una
publicacién en formato papel si no que utiliza uno de los medios de
transmision de informacién més novedosos, el World Wide Web. Esto
significa que para poder consultarla se necesita estar conectado a
Internet* y disponer del programa informatico Netscape (de dominio
publico) que existe en versiones para MacIntosh y PC. Su consulta es
totalmente gratuita (a excepcion de los costes de conexion a Internet).
La direccién electrénica (URL) en la que se puede encontrar esta

revista es:

http://www.uji.es/trans
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Los objetivos de la revista quedan establecidos en la presentaciéon
del tiniconiimero aparecido hasta la fecha (TRANS 1, June 1995} y, son

los siguientes:

«TRANS explora desde perspectivas transculturales e interdisciplinarias
toda clase de miisicas; TRANS es un foro de didlogo y de debate critico sobre
la prodiiccion de conocimientos musicales en una época que presenta nuevos
problemas y exige nuevas representaciones de la nuisica; TRANS estd
dirigidn a investigadores -(etno)musicdlogos, antropdlogos, socidlogos, etc.,
a mmiisicos y a toda personn interesada en reflexionar sobre la significacion de
In mifsica en la sociedad contempordnea; TRANS intenta cruzar fronteras y
establecer alianzas con disciplinas limitrofes (antropologia, sociologia, esti-
dios culturales, psicoandlisis, filosofia, etc.) que puedan ensanchar los lfmites
epistemoldgicos del conocimiento musical actual; TRANS se propone publi-
car textos sobre (etno)musicologia general, critica y feminista, estudios sobre
muisicas populares, estética musical, (etno)musicologia cognitiva, etc. Un
interés particular de ln revista es la difusion de estudios sobre miisica de In
Peninsula Ibérica ydelos paises iberoamericanos; TRANS es una revista cuya
publicacion sobre soporte electrdnico ofrece un instrumento de comunicacion
instantdnen para In comunidad cientifica interesada en miisica (R.P.)»

Su primer ntimero se estructura en tres partes diferenciadas: Arti-
culos, Recensiones de libros e, Informaciones. El sumario de los

articulos que se presentan es el siguiente:

1) The seminal eighties: a north american perspective of the
beginnings of Musicology and Ethnomusicology.
De Bruno Nett]
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2) El pasado anterior. Tiempo, estructuras y creacién musical
colectiva (a propésito de Lévi-Strauss y el etnomusicélogo Brailoiu).

De Jean-Jacques Nattiez

3) Relaciones entre teoria y método en Etnomusicologia : los mode-
los deJ. Blacking y S. Arom.

De Ramon Pelinski

4) New perspectives in american Ethnomusicology.

De Peter Manuel

5) New perspectives in Ethnomusicology : a critical survey.

De James Porter

6) La idea de «relevancia social» aplicada al estudio del
fenémeno musical.

De Josep Marti i Pérez

Elntimero 2 delarevista TRANS se pondra en Internet en enero de
1996 y, contendra las comunicaciones presentadas en el Primer Con-
greso de la Sociedad Ibérica de Etnomusicologia (SIbE) celebrado en
Marzo de 1995.

Para cualquier informacién sobre TRANS ponerse en contacto con
 Ramon Pelinski o Josep Marti en la siguiente direccion:

Departamento de Musicologia
Institucié Mila i Fontanals
CSIC.

¢/ Egipciaques, 15

08001 Barcelona

O, también a la direccién de correo electrénico siguiente:
TRANS<musicolo@bicat.csic.es>
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* Para una vision esquematica de lo que es Internet véase: Martinez

de Madariaga, R.; Arroyo Fernandez, D. Aproximacién a Internet y su

impacto en las bibliotecas v servicios de informacién, en "Revista

Espafiola de Documentacion Cientifica”, 1994, v.17, n.3, pp. 277-289.

ARG

PArrALACIO. BOLETIN TRIMESTRAL DE LA FUNDACION CENTRO
ETNOGRAFICO JOAQUIN Diaz.

URUENA, VALLADOLID.

NuUM. 1 JULIO-AGOSTO-SEPTIEMBRE 1995.

Tras un ndmero 0, se presenta este Boletin de la Fundaciéon Centro
Etnogréfico Joaquin Diaz, cuya finalidad es publicar trimestralmente
un tema relacionado con la etnografia de la region, asi como informar
de las actividades y publicaciones del centro.

En el niimero 0 aparecia una toponimia mencionada en el Catastro
del Marqués de la Ensenada, y en éste unos datos sobre el Convento
de Villalbin y sobre el tercer Duque de Osuna referentes a la difusién
por parte de los franciscanos de la veneracion a las imagenes exentas
del Nifio Jests.

Respecto a las actividades de la Fundacion en este trimestre, se han
celebrado conciertos de miusica tradicional, exposiciones temporales
con fondos propios, de las que destacamos una de Instrumerntos
Populares del Mundo, que tuvo lugar en junio, y otra de fotografias

antiguas sobre EI Miisico Popular, en agosto; cursos y seminarios, etc.
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Otras actividades relacionadas con el ambito especificamente mu-
sical son un convenio con la Cadena SER para la cesidn de su archivo
sonoro, que contiene mas de 3.500 discos de los afios 30-60; 1a préxima
apertura del Museo de Campanas en colaboracién con la empresa
Fundiciones Manuel Quintana y con Caja de Madrid, y por tltimo, la
IV Muestra de Miisica Tradicional “Joaquin Dinz”, edicién 1995: El
musico popular, en colaboracién con la Escuela de Instrumentos
Musicales “Joaquin Diaz”.

Entre las publicaciones del Centro figuran un folleto sobre la
coleccion permanente de pliegos de cordel, el video sobre la Funda-
cién y las instalaciones del Centro, y se anuncia la aparicién de un

Catalogo de cien instrumentos populares del Museo de Urueiia.

AR,

MUSIQUE EN REVUE.
BiBLIOGRAFiA MusicAalL FRANCESA EN PUBLICACIONES PERIODICAS

Clément Riot colega de la Médiatheque del Conservatorio de Perpignan, nos envia

informacion sobre esta bibliografia francesa, una nueva y titil herramienta de trabajo.

Musiqueenrevue, es unabibliografia quetiendea la exhaustividad,
de todos los articulos sobre misica en todas las publicaciones

francéfonas, todas las revistas especializadas menos la prensa y los
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magazines generales. Lalabor cumplida en los dos primeros nimeros
es ya muy notable: 81 publicaciones musicales han sido analizadas, es
decir, mas de 650 referencias de articulos. Esta lista de titulos no es
limitativa y la meta perseguida es abarcar a toda la produccién
periddica en lengua francesa dedicada a la musica; asi, estdn
sistematicamente analizados por primera vez, no sélo los grandes
titulos ya conocidos, sino también los numerosos boletines de asocia-
ciones dedicadas a un compositor y también las publicaciones
multilinglies con colaboraciones regulares en francés como “Brass
bulletin” o los “Cahiers suisses de pédagogie musicale”. La clasificacion es
en 20 grandes clases temdticas que abarcan todos los campos del
ambito musical: musica clasica por supuesto, pero también
etnomusicologia y misicas tradicionales, jazz, rock, cancién, musica
ligera, musicoterapia y campos conexos como economia o sociologia
de la musica, derecho, edicidn, ...

Cada nuimero lleva las herramientas de investigaciéon im-
prescindibles, esto es, indices de autores, de materias y de
titulos de revistas asi como, muy ttil, las direcciones de todas
las revistas y editores sefialados.

Estan analizadas también publicaciones anénimas tales como actas
de congresos, de coloquios, miscelaneas y homenajes que se encuentran
ademas sefialados con los niimeros tematicos y especiales en una
seccion recapituladora llamada Acontecimientos Editoriales del Trimestre
(” Evénements éditoriaux du trimestre”). La catalogacion de los articu-
los estd hecha segtin las normas internacionales vigentes y un breve
resumen aclara, cuando es necesario, el contenido del articulo.

Esta iniciativa -cuyo caracter privado hay que subrayar- me parece
merecer unapoyo de los profesionales, puesto que es ya una herramien-

ta imprescindible para el publico potencial que son bibliotecarios,



Bibliografia

universidades e investigadores. Por fin la suscripcién parece relativa-
mente barata en comparacién con la gran utilidad que puede tener.

Precios en francos: instituciones, particulares, estudiantes. Francia:
280,210 y 170 F; Europa: 300, 230 y 190 F.

Mélographies, BP 3

34160 Galargues. France.

CLEMENT Rior
MEDIATHEQUE MUSICALE DU CONSERVATOIRE DE PERPIGNAN

CATALOGO DEL ARCHIVO DE MUsica DEL PArAcio REAL DE
MADRID

Dir. Jost PErIs Lacasa. MADRID: PATRIMONIO NACIONAL, 1993.
808 rAGs. 142 1.

Elcatalogo recoge datosrelativos alos compositores que estuvieron
al servicio de la Real Casa, tanto en calidad de maestros de capilla
como en la de maestros de miisica delos Reyes o delos infantes, desde
lallegada a Espaiia, en 1700 de Felipe V, primer monarca dela dinastia
borbénica, hasta el exilio de Don Alfonso XIII y la proclamacién de la

Segunda Republica Espafiola.
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Aunque la mayor parte de las obras que se conservan-en el Archivo
corresponden al siglo XVIII, los dos siglos siguientes también estan
representados.

Bajo la direccién del profesor José Peris Lacasa y la coordinacién de
Ignacio M? Sanuy, la redaccién del Catalogo ha corrido a cargo de
Begofia Lolo Herranz, Paloma Martin Amorés, Carmelo Pecifia Ruiz
y Alfredo Vicent Lopez, profesores y colaboradores del Centro Supe-
rior de Investigacién y Promocién de la Miisica de la Universidad
Auténoma de Madrid.

El Catalogo cuenta con cerca de 2.500 registros ordenados
alfabéticamente por autor. Cada ficha contiene, ademas del
autor, los siguientes datos: numeracién de las obras (nimero
de legajo, de catalogo y correlativo), titulo de la obra, incipit
literario, descripcién de la partitura, voces e instrumentos,
contenido y movimientos, y por tltimo observaciones. Tras el
catdlogo, hay un indice de formas musicales, otro de incipits y
uno onomastico.

Se incluyen ademas, ilustraciones de cubiertas y portadas de

partituras.
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UnN ArcHivo DE MUsica PARA ASTURIAS. MUSICAE
(PRESENTACION DEL ARCHIVO DE MUSICA AL PUBLICO ASTURIANO)

La Fundacién Principe de Asturias, entre cuyas finalidades priori-
tarias se encuentra la de apoyar actividades que sirvan a los intereses
de la comunidad asturiana, y la Caja de Asturias, a través de su Obra
Social y Cultural, que sobresale asimismo por su permanente dedica-
cién a la cultura asturiana, tomaron conjuntamente la iniciativa de
poner en marcha en 1993 el proyecto creador de lo que en unos aftos
constituira el Archivo de Musica de Asturias.

Este Archivo, pensado para localizar, recoger y centralizar la
méas amplia documentacién existente sobre musica asturiana,
cualquiera que sea el origen y procedencia de la misma, persi-

gue los siguientes objetivos:

- Recuperacion del material musical generado en Asturias o
creado por musicos asturianos en todas sus formas: partituras,
grabaciones sonoras y audiovisuales, manuscritos y toda clase
de textos y documentos.

- Mantenimiento de estos fondos: custodia, catalogacion,
clasificaciéon e indizaciéon de las obras y fondos relativos a
partituras y producciones sonoras.

- Investigacion del acervo musical asturiano.
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-Censado delos recursos musicales existentes en cada momento en
Asturias y difusién de los mismos.

- Difusién del patrimonio musical asturiano existente en los
fondos del centro y de los trabajos de investigacion que se
lleven a cabo, mediante la convocatoria de actos publicos,

grabaciones, conciertos, etc.

En consecuencia, y tras tres afios de intensa bliisqueda y anédlisis por
distintos fondos ptiblicos y privados de nuestra region, el Archivo de
Musica de Asturias se materializa actualmente en la existencia de los

siguientes dossiers de trabajo:

- Base documental “"MUSICAE" que retine los archivos de Compo-
sitores Asturianos (desde mitad del s. XIX hasta nuestros dias), Docu-

mentacién Asturiana y Discografia Asturiana con un total de 747,

4.854 y 5.250 registros, respectivamente.

- Edicién de los catalogos de Compositores asturianos y

Discografia asturiana.

- Programa de recuperaciéon etnomusicolégica con 30 capi-.
tulos, en los que se entrevista a distintos intérpretes y grupos

de folklore asturiano.

- Exposicién MUSICAE (Muestra del Archivo de Miisica de

Asturias).

Retomando el tltimo epigrafe y a modo de instrumento difusor, en
el transcurso del mes de octubre se presentd al puiblico asturiano la
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exposicion MUSICAE: MUESTRA DEL ARCHIVO DE MUSICA DE
ASTURIAS en la que se reflejaba el trabajo realizado por el Archivo
durante estos tres tiltimos anos, ofreciendo una muestra del importan-
te corpus documental que resulta de las diferentes manifestaciones
musicales en el &mbito asturiano: musica escrita, discografia, material
grafico y fotografico, grabaciones audiovisuales realizadas por el
propio archivo, y la base de datos con la que trabaja el mismo,
convenientemente actualizada y adaptada para la consulta ptblica.
De esta forma, se buscé difundir, entre la poblacién asturiana y los
visitantes de la exposicion, los valores culturales de nuestro patrimo-
nio musical y, por extensién, de nuestro patrimonio histérico, a la vez
que se presentaba el Archivo de Mtsica como una entidad que ya
pertenece a su patrimonio y que esta al servicio de la educacién y de
la investigacion.

El plan y guién de la exposicién, que es a su vez el guion de trabajo

del Archivo desde su inicio como proyecto, contemplé seis apartados:

* Compositores. Se expuso unaseleccién de partituras, tantoimpre-
sas como manuscritas. En estas obras, compuestas desde mediados
del siglo XIX hasta nuestros dias, estaban representados nuestros
principales compositores: Manuel del Fresno, Anselmo Gonzalez del

Valle, Baldomero Fernandez, Eduardo Martinez Torner, etc.

* Base de Datos. A través de un médulo de consulta (OPAC), el
publico pudo acceder, como usuario, a la informacioén (referencial
y descriptiva) que maneja la base de datos del Archivo de Musica
de Asturias en sus tres apartados: compositores, discografia y

documentacion.
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* Documentacién. Utilizando como soporte la producciéon gréfica
(fotografias, tarjetas, programas, etc.) se intenté reflejar la labor y
produccién de las distintas instituciones y agrupaciones musicales
asturianas (Fundacién Principe de Asturias, Caja de Asturias, Orques-
ta Sinfonica de Asturias, Asociacion Asturiana de Amigos dela Opera,
Universidad de Oviedo, Conservatorio Superior de Misica “Eduardo
Martinez Torner” del Principado de Asturias, Conservatorio Profesio-
nal de Misica de Gijon, Conservatorio Municipal “Julian Orbén” de
Avilés, Sociedad Filarmoénica de Oviedo, Sociedad Filarmonica de
Gijon, Sociedad Filarmoénica de Avilés, Federacién Coral Asturiana,
Casa Municipal de Cultura de Avilés, Real Instituto de Estudios
Asturianos).

* Bibliografia. Se presentaron las dos primeras publicaciones que
surgen en el seno del Archivo de Musica de Asturias: Catalogo de
Muisica. Autores y temas asturianos; Catalogo de discografia asturia-
na. Estas dos ediciones se convertiran en una fuente de primer orden
para la investigaciéon musical en Asturias, a la vez que suponen un
avance en el conocimiento de la cultura musical asturiana.

* Discografia. El contenido tematico de este apartado resalta la
importancia del disco como soporte de reproduccién musical y, por
tanto, como documento insustituible para la investigacién musical. Se
mostré una seleccion de la abundante produccién asturiana en sus
distintos formatos dependiendo de la época en que fueron editados
(disco pizarra, disco vinilo, cinta cassette, compactos).

* Audiovisuales. Otra de las labores del Archivo es la recopilacion,

a través de grabaciones audiovisuales, de canciones y melodias inter-
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pretadas en directo por los distintos informantes. Nuestro objetivo es
rescatar del saber popular una tradicion etnomusicolégica antes de su
desaparicion. El ptiblico asturiano pudo contemplar una producciéon
especifica para este evento, compuesta por una seleccién de imagenes
delfolklore asturiano delas cincuenta horas de filmacioén que posee en
la actualidad el Archivo de Misica.

Esta tarea que relatamos de forma resumida, constituye un progra-
ma tendente a afirmar nuestra identidad cultural, madxime cuando lo
musical es probablemente un signo especifico y distintivo de nuestra
cultura. En ella han colaborado instituciones y personas que, con su
mejor hacer, han contribuido a rescatar piezas y tradiciones a punto de
ser perdidas para siempre, buscandolas alli donde fue necesario y sin
escatimar esfuerzo, tiempo y medios para dar a cada documento la

trascendencia que se merece.

ENRIQUE SANCHEZ MARINA
COORDINADOR DEL ARCHIVO DE MUSICA DE ASTURIAS

A
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II CoNGRESO DE LA SIBE
(SociEpaD IBERICA DE ETNOMUSICOLOGIA)

Tendra lugar los dias 22, 23 y 24 de Marzo de 1996, y se celebrara
en Sedano (Burgos), en la Residencia de la Universidad de Valla-
dolid.

Los temas propuestos son:

a) La musica popular urbana: aproximaciones tedricas al estu-
dio de musicas populares, las musicas comerciales, la musica de
los medios de comunicacién de masas, musicas del mundo ("world

music"), las musicas folklorizadas, etc.

b) Investigaciones en curso en cualquier &mbito relacionado

con la miusica.

La organizacién del II Congreso, coordinada por Enrique
Céamara, esta gestionando ademds un seminario intensivo so-
bre musica popular a cargo del profesor Pablo Vila, de la
Universidad de Texas en El Paso. Este seminario tendria lugar
a lo largo del dia 21, precediendo al Congreso y ayudando a

situar las posteriores comunicaciones y debates.

El precio de la inscripcidon ordinaria en el Congreso es de 5.000

ptas. Para estudiantes y jubilados sera de 3.000 ptas.
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Sociedad Ibérica de Etnomusicologia
c/Egipciaques, 15

08001 Barcelona

Tel.: 93-4429123

Fax: 93-4430071

Correo electrénico: SIbE<musicolo@bicat.csic.es>

La ZArzUELA EN EspANA E HispANOAMERICA. CENTRO Y
PERIrerIA. 1800-1950.

Con motivo del Centenario del Maestro Jacinto Guerrero, tuvo
lugar en la sede de la Sociedad General de Autores y Editores de
Madrid entre los dias 20 y 24 de noviembre, un congreso internacional
acerca de la Zarzuela en Espafia y América, con el objetivo de, segtin
las palabras de presentacién de la Ministra de Cultura “analizar el
género desde perspectivas nuevas y, sobre todo, presentar las tltimas
investigaciones sobre unlegado cultural lirico que nos ha dejado mas
de 12.000 obras”.
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A lo largo de cinco dias, las conferencias se estructuraron en los
siguientes temas: La restauracion de In zarzuela, 1830-1868, donde par-
ticiparon Antoine Le Duc, M* Encina Cortizo, M®* del Pilar Espin
Templado, Luis G. Iberni y Andrés Ruiz Tarazona; El género chico,
1868-1905, con Emilio Casares, Ramoén Barce, Eduardo Huertas, Ana
M? Arias y Antonio Massisimo; La creacidn zarzuelistica en el siglo XX,
1905-1950, con Ramén Sobrino, Serge Salaiin, Tomas Marco y Wolker
Klotz; Vida y creacidn zarzuelistica en el entorno no madrilefio, Francisco
Cortés, M* Antonia Virgili, Antonio Alvarez, Vicente Galbis y Luis
Antonio Gonzalez Marin; por tltimo La Zarzuela en Hispanoameérica,
Ricardo Miranda, José Ruiz Elcoro, Angel Vazquez, Alberto Emilio
Giménez, José Peiiin y Margot Loyola. Ademéas de las ponencias,

fueron leidas distintas comunicaciones.

El congreso estuvo organizado por el Instituto Complutense de
Ciencias Musicales y conté con el patrocinio del Consejo Iberoameri-
cano de la Miisica, el INAEM del Ministerio de Cultura, la Sociedad
General de Autores y Editores de Espafia, la Universidad Complutense

de Madrid y la Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero.
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50 ANOs DEL “MUSEU DE LA MUsICA” DE BARCELONA (1946-
1996).

En el afio 1996, el ‘Museu de la Miisica’ de Barcelona celebra
el cincuentenario de su inauguracién. Solista en un ambito
museolégico en el que todavia es el principal representante en
el Estado espafiol, el Museu ha permanecido cincuenta afios al
servicio de la historia y la investigacion musical. Esta respon-
sabilidad cultural ha sido posible gracias al esfuerzo de impor-
tantes coleccionistas como Folch i Torres, el impulso organiza-
dor de Tomas Carrerasi Artau y la dedicacién de casi toda una
vida del musicélogo Josep Ricart i Matas. Aprovechamos estas
fechas para rendirles homenaje.

Después de esta etapa de fundacién y consolidacién, hoy se
vive una nuevade expansién y adaptacion a las necesidades de
exposicién, didacticas y de apertura como campo de investiga-
cién en los nuevos programas universitarios. En este nuevo
trayecto, que nos lleva hacia el siglo XXI, el Museu proyecta la
instalaciéon de las colecciones en el “Auditori” de Barcelona,
donde podra ofrecer una lectura mas completa dentro de unos
espacios adecuados al creciente contenido de sus colecciones 'y

actividades.

Durante 1996 el Museu organizara las siguientes exposicio-

nes temporales:

105



Boletin de EDOM

106

1) EL CINQUENTENARI DEL MUSEU 1946-1996 (EL CINCUENTENARIO DEL
Mustu 1946-1996)

Muestra documental retrospectiva que se celebrara en la “Sala
de les Guitarres” del propio Museu a partir de febrero de 1996.
Supone un recorrido por los cincuenta afios de la historia del

Museu y sobre todo un homenaje a los que la han hecho posible.
2) ELs NosTREs LuTHIERS (NUESTROS LUTHIERS)

Esta exposicién temporal se celebrara en la Capella de Santa
Agueda (Plaza del Rey) del 17 de abril al 9 de junio de 1996.
Realizada con la colaboracién de la Escuela de Luthiers de Grana-

da, la Casa Parramon, la Societat Catalana de Musicologia y el IEC.

El arte de la ‘lutheria’ florece en el Reino de Catalufia y Aragon
durantelos siglos XIV y XV, conla ‘guiterra’ y la ‘viola d’arc’ (viola
de gamba) que se disefian en nuestras costas de levante y se
exportan mas tarde aItaliay al resto de Europainiciandose, de esta
manera, la carrera de estos dos instrumentos tan extraordinaria-
mente enraizados en la historia de la misica occidental.

Con motivo del Cincuentenario del ‘Museu de la Misica’, se
celebra una exposicion de homenaje a nuestros ‘luthiers’, comple-
mentada con los materiales, las herramientas y las técnicas utiliza-
das en la construccién de los instrumentos de cuerda. Paralela-
mente se ofrecerdn visitas comentadas, talleres de ‘lutheria’ confe-
rencias y conciertos, que seran anunciados oportunamente, du-

rante las fechas de la exposicion.
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3) CONGRESO INTERNACIONAL DE LA INTERNATIONAL SOCIETY OF VIOLIN
AND Bow-MAKER

Durante el transcurso de la Exposicion Els nostres luthiers tendra
lugar la celebraciéon del Congreso Internacional de la International
Society of Violin and Bow-Maker cuyo contenido en esta edicién,

estara enteramente dedicado a los luthiers espafioles.

Para cualquier aclaracion dirigirse a:

Museu de la Musica
Av. Diagonal, 373
08008 Barcelona
Tel. 93-4161157

RoMA EscaLas
DIRECTOR DEL MUSEU DE LA MUsica

AP,

ERESBIL. NUEVOS FONDOS

ERESBIL-Archivo de Compositores Vascos tuvo en el mes de mayo
de 1992 el ingreso del fondo de partituras y documentacién del
violonchelista Gabriel VERKOS. Se ha finalizado la catalogacién del

fondo, que incluye:
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. 711 partituras, principalmente de violoncello, entre ellas:
- 92 métodos
- 325 diios de camara
- 58 trios
- 24 cuartetos
- 15 quintetos
- 34 sextetos, algunos de ellos de misica de café

. 30 titulos de publicaciones periddicas

. 21 colecciones de programas, algunas de gran interés aunque no
seanseries enteras, como por ejemplo del Gran Casino de San Sebastidn
delos aitos 1913-1922, de la Sociedad Filarménica de Bilbao (1942-71),

o de la Orquesta Sinfénica de Bilbao (afios 41-77)

AP

I JorRNADAS DE ARCHIVOS MUSICALES DE ORQUESTAS
SINFONICAS
LA CoruNa, 30 NOVIEMBRE-2 DICIEMBRE 1995

Con la invitacién y eficaz organizacién de la Orquesta Sinfénica de
Galicia, se reunieron ventiséis personas entre las que figuraban repre-
sentantes de diecisiete de las venticuatro orquestas profesionales. Las
sesiones se desarrollaron en el Palacio de Congresos-Auditorio de La
Coruiia. El dia 1 por la mafiana se realiz6 una visita a la Biblioteca

Provincial, donde esta depositado el fondo musical "Canuto Berea".
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Las ponencias fueron:

- "El auge de las ediciones musicales. Las relaciones compo-
sitor-editor”
Juana Duran (Real Orquesta Sinfénica de Sevilla)
- "Los proyectos de investigacion musical de la Orquesta
Sinfénica de Galicia"
Xoan M. Carreira
- "El Centro de Documentacién Musical de Andalucia”
Francisco Javier Martin Pertifiez
- "Eresbil. Archivo de Compositores Vascos"
Jon Bagliés
- "Criterios sobre computo de la actividad artistica de las orquestas
David Puertas Esteve (Orquesta Sinfénica de Barcelona i
Nacional de Catalunya)

Las jornadas se completaron con un concierto de la Orquesta
Filarmoénica de Bergen. Los asistentes llegaron a las siguientes

conclusiones:

1.-Necesidad de homologar el formato de fichas a utilizar en
los archivos orquestales.

2.- Necesidad de utilizar un tipo de ordenador especifico al
servicio del archivo.
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3.- Utilidad de la celebracién de un pequefio cursillo orientativo,
auspiciado por AEDOM,, si fuera posible en la Biblioteca Nacional, en

la primavera préxima.

4.- Adquisicidny estudio, por partede los presentes en las Jornadas,
delas Reglas de Catalogaciéon publicadas por el Ministerio de Cultura.

5.-Crear una pequefia red propia o base de datos centralizada en un
punto, asi como una pequeiia red de correos a la cual cada orquesta
deberia suscribirse.

6.- Compromiso unanime de mantener informados a nuestros
respectivos Gerentes de las incidencias que se originen en relacion con
los materiales de alquiler recibidos de los distribuidores y asimismo

comunicarlas al resto de archiveros que suscriben estas conclusiones.












ii PRIMER NUMERO DE LA COLECCION DE
MONOGRAFIAS DE AEDOM!!

Guia para la datacién de partituras con tablas cronlodgicas de
niilmeros de plancha de los principales impresores y editores

SUMARIO:

I Introduccién Histérica

II. El estudio de la edicién musical del siglo XIX a principios del XX

ITL. Problemas de la edicién del siglo XIX en el proceso bibliotecario y la investigacién
musicolégica

IV. Seleccidn de biograffas de editores y grabadores

Se incluyen ademads un apéndice con las siglas de los nimeros de planchas de los principales
editores ¢ impresores del siglo XIX y la bibliografia, asi como indices onomasticos y de
ilustraciones

Precio contrarrembolso: 1.500 pts Pedidos a: Asociacién Espaiiola de Documentacidn Musical
¢/ Torregalindo, 10

28016 Madrid

tf. 91-3508600, ext. 129y 130

Fax 91-3591579



SABINI

AUTOMATIZACION DE BIBLIOTECAS

EL PRIMER SISTEMA DE AUTOMATIZACION DE
BIBLIOTECAS Y GENTROS DE DOCUMENTACION DE
ESPANA

SABINI, con mas de diez afios de experiencia y en continua evolucion,
se ocupa eficazmente de todos los procesos y servicios de bibliotecas y
centros de documentacion.

SABINI gestiona catalogos de cualquier tipo de material bibliografico:
monografias, revistas, mapas, fotografias, partituras musicales, videos, etc.

SABINI es un sistema multilingiie que cumple con todas las
normas internacionales de catalogacion, facilitando de este modo el
intercambio de informacion entre los centros bibliograficos.

SABINI, al funcionar en diversos modelos de ordenador, se adapta
perfectamente a las necesidades de pequefias, medianas y grandes bibliotecas
y redes de las mismas.

SABINI esta respaldado por un equipo humano experto en desarrollo y
mantenimiento de sistemas que garantizan la adecuacién y el buen funcionamiento
de cada instalacion.

SABINI

AUTOMATIZACION DE BIBLIOTECAS

G/ Amor de Dios, 1. 1°
28014 Madrid
Tel: (91) 429 25 51 Fax: (91) 429 26 10
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