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de la Musica en su primera elapa se ha propuesio la creacion de
entidades especializadas en la documentacion y la investigacion
musical en las principales ciudades del pais (capitales de provin-
cias). Comenzando por aquellas donde existan las mejores condi-
ciones y propiciando la creacion de condiciones en las regiones
donde no existen. El proposito de este servicio es suministrar in-
formacién actualizada a todos los interesados, fundamentalmen-
te musicos. estudiantes e investigadores, y fortalecer el rescate y
difusion del patrimonio musical en cada una de las regiones del
pais. Asi como mostrar el desarrollo de los archivos musicales y
sus enlaces.
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ABSTRACT

This paper present a brief introduction Lo the Instiluto Cubano
de la Musica, which is comprised of a network of institutlions
from throughout Cuba. Both unique and common experiences of
these inslitutions as they develop and modernize are also com-
mented upon.

Centers specializing in documenting and researching Cuban mu-
sical heritage have been proposed for each of the capital cities of
the major provinces. The first to be established are those in re-
gions where sulfficient resources and support already exist; where
no center currently exists, proposals are made and planning con-
tinues. The overarching goal is to provide both a coordinated net-
work of information centers to serve practicing musicians. stu-
dents, and researchers, as well as to ensure the systematic gat-
hering and preservation of the musical material in library and ar-
chival settings.
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INTRODUCCION

Cuando en 1997 participabamos por primera vez en un evento de
este tipo, hicimos la presentacion del Centro de Informacion y Docu-
mentacion Musical “Odilio Urfé" y del Instituto Cubano de la Musica
{ICM), asi como dimos a conocer aquellas instituciones que en sus fon-
dos atesoraban la mayor parte del patrimonio musical de la nacién cu-
bana. En aquella oportunidad planteamos que “El Instituto Cubano de
la Musica, ante los nuevos retos de la globalizacién en el mundo ac-
tual, comienza de forma paulatina a dar los primeros pasos para la
creacion de un sistema de informacion musical, aprovechando las
cada vez mds pujantes y necesarias técnicas de automatizacion”,

En ese momento los bibliotecarios musicales no cubriamos todos
los dedos de una mano. Hoy, pasados cuatro anos, inmersos aun en
una situacién econémica dificil, ya somos un pequeno ejército, aun
poco preparados, pero como monjes laboriosos de una orden de con-
ciencia, estamos dispersos en varios de los territorios del pais. Sirva
esta oportunidad para que ustedes conozcan nuestros resultados ac-
tuales, nuestras experiencias, logros y futuros proyectos.

La siguiente exposicion esta dividida en tres partes: una dedica-
da a presentar al Instituto Cubano de la Musica y su estado actual;
otra a la creacion de instituciones de informacién e investigacién
musical en los diferentes territorios del pais, y por tltimo al lo que
hemos llamado Servicio de Informacion Musical en toda Cuba.

INSTITUTO CUBANO DE LA MUSICA. SITUACION ACTUAL

Fundado en 1989 como sucesor de la Direccién de Musica del
Ministerio de Cultura de Cuba, el Instituto Cubano de la Musica es
la organizacién que rige la politica musical de la mayor de las Anti-
llas. En el ano 2000 creé el grupo de trabajo para la atencién del Pa-
trimonio, la Informacion y las Investigaciones, cuya misién es promo-
ver, orientar y supervisar metodolégicamente en aras de crear las
condiciones idéneas de compilacién, preservacion, estudio y difusiéon
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> musical pasado y presente en aquellas instituciones
) se inclinen a hacerlo con documentos y soportes musi-
cales.

Uno de los pasos fundamentales en estas lineas de trabajo fue la
integracion del Museo Nacional de la Musica y el Centro de Informa-
cién y Documentacion Musical “Odilio Urfé”, conformando con la
union de sus bibliotecas la principal instituciéon de este tipo en el
pais. Erigiéndose, ademas, en centro de referencia principal para el
servicio de informacién musical y base metodoldgica en la creacion
de nuevas unic~-les de informacion.

Dicha experiencia, sin embargo, al tiempo que lograba sus prime-
ros resultados, veia aparecer dificultades como la excesiva aglomera-
ciéon de documentos patrimoniales en los fondos de la institucién y la
concentracién de informacioén en la capital del pais, relativa incluso a
otras regiones de Cuba. Ello ha provocado que al procesar y habilitar
documentos por su jerarquia patrimonial, prime lo universal, lo que
transciende las fronteras locales o temporales, y queden en un se-
gundo lugar de prioridad documentos de otros territorios que por di-
similes razones fueron a parar la capital; ademas del peligro latente
de perdidas irreparables (al no existir en otros lugares fondos de re-
serva) en casos de incendio, guerras o desastres naturales.

Ante esta disyuntiva y la necesidad de informacién musical en el
pais, el ICM decidié promover la creaciéon de una unidad de informa-
cion e investigacion de la musi-~ en cada uno de los 13 Centros Pro-
vinciales de la Musica, variantes locales del ICM. Con ello busca ex-
pandir el conocimiento, y la preservacion del patrimonio mus~~'
local y por extension del nacional.

CENTROS DE INFORMACION E INVESTIGACION DE LA MUSICA EN
PROVINCIAS DE CUBA

La mas occidental de las provincias del pais, Pinar del Rio, otrora
llamada la Cenicienta de Cuba por su escaso desarrollo econémico y
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social, tuvo el privilegio de ir a la cabeza de esta experiencia en todo
el pais. Fue asi que en 1998 se cred la primera unidad de informa-
cion e investigacion de la musica en el Centro Provincial de la Musica
de la region. La inquietud surgié del propio territorio, ante la acumu-
lacion de obras musicales a partir de un concurso anual de musica
que alli se organiza, del rescate y difusién del patrimonio musical de
la localidad, y de la necesidad de crear fuentes de informacion fide-
dignas, utiles para articulos o espacios de la prensa escrita, radial y
televisiva de la localidad. Esta unidad de informacién e investigaciéon
ha contado desde su surgimiento con la asistencia metodoldgica y el
apoyo, en cuanto a donacién y reproduccion de documentos para su
conservacion, del Centro Odilio Urfé.

El trabajo de esta unidad de informacién ha sido de importante
trascendencia en la localidad, al punto de que el Gobierno Provincial
ha decidido trasladar el centro (ubicado hasta el momento en un
pequena habitacion de cerca de 18 m?) hacia una casa en la zona
céntrica de la ciudad. En este nuevo local se creara un Centro de in-
formacion y museo de la musica, que permitira a los ciudadanos del
lugar conocer mas de su propia musica y de todo el pais.

Otros territorios viendo los resultados alcanzados en Pinar del
Rio promueven, segun a sus posibilidades, la creacion de centros de
informacién e investigacién musical. No necesariamente valiéndose
del mismo esquema de trabajo utilizado en aquella regién, aunque si
de su rica experiencia, sino que en cada lugar se estudian las condi-
ciones y se valora la estrategia a seguir.

Se encuentran casos como las provincias de Granma, Guantana-
mo, Sancti Spiritus y Holguin que tenian casas para estos fines, mu-
chas donadas por familias de importantes musicos de la localidad,
como son la familia Cabrera en Granma, la familia Inciarte en
Guant-namo y la familia Avilés en Holguin. De hecho Granma y Guan-
tanamo crearon sus centros de informacion en el afio 2000, Sancti
Spiritus en el 2001 y Holguin esta préximo a inaugurar su centro.

Otras provincias como Cienfuegos, Santiago de Cuba, Villa Clara
y Ciego de Avila dan pasos seguros en la creacién de sus respectivas



124 » Bolelin de AEDOM

unidades de informacion y a pesar de aun no tener estas unidades,
han creado valiosos productos informativos, dentro de los que cabe
destacar el Diccionario de los musicos en Villa Clara.

A continuacion enumeramos los centros, su localizacion y espe-
cialista responsable:

Pinar del Rio

Sala de Documentacion del Centro de la Musica “Miguelito Cuni”
Fecha de creacion: 14 de abril de 1998

Recreo # 10 e/ Marti y Maximo Gémez, Pinar del Rio 1 C.P.
20100. (direccion actual)

Teléfonos: 5163, 771041

Fax: 5163

E. mail: cpmmc@vega.inf.cu o cpmme@pinarte.cult.cu
Responsable: Doris Céspedes Lobo

Sancti Spiritus

Centro de Patrimonio, Informacion e Investigacion de la Musica
Calle Padre Quintero # 36, Sancti Spiritus

Responsable: Tanni Valdés

Granma

Centro Rafael Cabrera

Marmol # 260 e/ Saco y Figueredo, Bayamo, Granma
Responsable: Maximo Gémez Castell

Guantdnamo

Centro de Informacién y Documentacién Musical Rafael Inciarte
Brioso

Fecha de fundacion: 13 de diciembre de 1999

Donato Marmol # 452 e/ Marti y Maximo Gomez, Guantanamo
Responsable: José Cuenca Sosa

Holguin
Responsable: Ana Luisa Tamayo
Seguimos con la descripcion de las caracteristicas de los fondos

documentarios y enumeramos un record de sus principales activida-
des.
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El periodo de las colecciones se extiende, en la mayoria de los
casos, desde finales del siglo XIX hasta la actualidad. Existen varias
colecciones personales como las de Pedro Junco, Aldo Carrazana,
José Miguel Caleyo en Pinar del Rio y la de Rafael Inciarte en Guan-
tanamo. El contenido de las colecciones fundamentalmente son par-
tituras, fotos, documentos personales, grabaciones in situ (casset-
tes), discos, recortes de prensa, instrumentos, libros, revistas, ete.

Las principales actividades que realizan estos centros son la re-
copilacion de informacion, en muchos casos testimonial, de autores,
intérpretes, obras musicales de tradiciones folklUricas y populares,
procesamiento de sus colecciones, investigaciones sobre la vida mu-
sical pasada y presente de sus localidades, servicios al publico, pro-
mocion del talento arfistico relacionado con los centros provinciales,
diversas actividades de extensién en Universidades, tutorias de tesis
de grado, etc. Elaboran productos como cancioneros de obras tradi-
cionales. diccionarios o voces para diccionarios de personalidades de
la localidad, articulos para publicaciones locales y nacionales, pre-
sentaciones en eventos y congresos, dossieres, etc.

A pesar de las pobres condiciones materiales, escasez de recur-
sos econdmicos para la adquisicion de documentos y nuevas tecnolo-
gias es digno de destacar este trabajo por los resultados alcanzados,
por lo que han contribuido al rescate y conocimiento de tradiciones
musicales y figuras de nuestra musica. El [CM conociendo las nece-
sidades de informacion de nuestros investigadores, musicos, estu-
diantes y dlicoeng. - aly a par >la atil  >rmacion genera-
da y contenida en este tipo de instituciones se ha dado a la tarea de
comenzar a implementar una red conocimiento especializada sopor-
tada en lo que se ha dado en llamar:

SERVICIO DE INFORMACION MUSICAL EN TODA CUBA

Este tiene como objetivo crear en el pais servicios de informacion
especializada con la gestion de informacion de las diversas unidades
que se insertaria en los flujos de informacién propios del ICM e inte-
ractuarian entre ellos. La creaciéon e implementacion de estos flujos
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entre los centros provinciales y el ICM es la primera meta, para esto
y como paso inicial se debe crear una red humana con bases tecno-
légicas primarias (Computadora - MODEM - Linea telefénica) que
permita establecer canales seguros de comunicacion. A través de
¢éstos transitara la informaciéon desde y para el ICM y desde y para
cada una de las provincias.

La mision principal es satisfacer las necesidades de informacion
de sus usuarios. Se activa a partir de las propias demandas de infor-
macion, relacionando para su logro a todos aquellas instituciones y
personalidades que trabajen la tematica musical. Tal servicio creara
nuevas demandas de informacién a partir de los propios productos y
servicios que genere, asi como potenciara y contribuird al intercam-
bio de informacion entre los centros especializados nacionales y pro-
vinciales con los de otros paises.

Sus herramientas de trabajo fundamentales son:

e Unidades de informacion, Internet, Intranet nacional, Servicio
de correo electrénico, Servicio ftp

Sus fuentes de informacion:

* Instituciones y personalidades de la mtsica en Cuba, el univer-
so musical nacional e internacional, obras de referencias, bi-
bliografia musical, grabaciones, publicaciones periédicas y se-
riadas nacionales e internacionales, servicios de informacién
culturales y del arte, listas de discusion, foros, congresos, fe-
rias, etc.

Su esquema y estrategia de trabajo es el siguiente:
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Donde: El centro se encuentra en el lugar donde se genere la
fuente principal de informacion, puede ser desde las instituciones
hacia los individuos y hacia el universo musical, dicha informacion
no necesariamente tiene que centralizarse ni pasar siempre por el
nodo coordinador.

El nodo coordinador es el centro del servicio y se define como el
lugar rector de la gestion de informacion, recibe y dirige las solicitu-
des de informacion a los lugares donde entienda que existe la res-
puesta adecuada; contesta las solicitudes que estan a su alcance; re-
aliza estudios de necesidades de informacion; crea nuevas deman-
das; realiza busquedas especializadas, y provee de informacién ac-
tualizada y veraz a las instituciones ¢ individuos que conforman su
sistema. De su gestion coordinadora € interaccion con su entorno in-
fluira en las ooliticas de trabajo de las instituciones de la musica v
¢ tribuird __la toma de decisiones. .1  smo tiempo favorecera c.
desarrollo de la musica en Cuba, a la creacién y desarrollo de las
unidades de informacién especializadas, y a la elaboracién de bases
de datos y catalogos colectivos.

A pesar de la poca preparacion académica de muchos de nues-
tros colaboradores, de no existir la especialidad de bibliotecario o do-
cumentalista musical en estudios de postgrado ni pregrado, de no
tener los recursos tecnoldgicos apropiados, de no estar aun organiza-
do el servicio, nuestros resultados de trabajo comienzan a ser signifi-
cativos. Baste solo mirar el apoyo al premio y a la Feria Internacional
Cubadisco (la mas importante de la discografia cubana) en la organi-
zacion de su informacién, datos estadisticos, bases de datos, sitio
web, etc. Otros eventos como el Encuentro Nacional de Musicologia
demandan del apoyo de los bibliotecarios musicales, nuestros traba-
jos comienzan a aparecer en prestigiosas publicaciones como la Re-
vista Clave. Comenzamos a ganar el reconocimiento social con la pu-
blicacién de trabajos de caracter bibliografico. Sin dudas, es el feliz
comienzo de una realidad que en su momento fue solo la ilusion de
algunos visionarios.
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FONDO ARCHIVISTICO PIO LINDEGAARD

En la Biblioteca-Fonoteca de la Escuela de Musica
“Andrés Isasi” de Getxo!

L

Blanca Diez
Mariela Arrtie?
marrue@GETXO.NET

Desde la Escuela de Musica Andrés Isasi deseamos compartir la
experiencia vivida a lo largo de éstos ultimos anos en la Biblioteca-
Fonoteca de dicho centro.

En la primavera del 2000 tuvimos la gran suerte de recibir una
de las colecciones privadas de jazz mas importantes de Europa, la
cual nos fue donada por los herederos del critico musical y cénsul
danés en Bilbao, Pio Lindegaard, quien durante décadas promovié y
difundié el jazz (especialmente en el Pais Vasco).

Al tratarse de un fondo de documentacién musical, lo primero
que hicimos fue ponernos en contacto con ERESBIL (Archivo de la
Musica Vasca). Su equipo de técnicos atendioé nuestras numerosas
consultas y solvento las dudas con prontitud y una gran dosis de pa-
ciencia.

¥ Trabajo enviado 28 de enero de 2003. Aceptado: 2 de febrero de 2003

2 Estudio y organizacion del fondo realizado por Blanca Diez, Alfonso Prado y Javier Jiménez, bajo
la coordinacion de Mariela Arrtie. Trabajos de documentacion realizados por Blanca Diez, Ainara
Iglesias y Allonso Prado.

Blanca Diez: Mariela Arrtie "Fondo archivistico Pio Lindegaard”. En: AEDOM: Boletin de la Aso-
ciacion Espariola de Documentacion Musical, 2001, 8(2): 128-141
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Una vez asesorados sobre el adecuado tratamiento del material v
tras realizar un pormenorizado estudio del mismo, quedd patente
importancia que dicho fondo podria tener en el futuro como herra-
mienta para la investigacion del jazz y el valor afadido en la activi-
dad docente para la escuela que lo alberga (debido a la coleccion dis-
cografica).

A lo largo del otono del 2001 y con el fin de habilitar un espacio
donde poder ubicar el fondo, se llevé a cabo una reforma en la Bi-
blioteca-Fonoteca, siendo aqui donde se encuentra hoy dia recogido.

El equipo de documentacion, tras realizar el inventario del fondo
y ante las dimensiones del mismo, opté por organizar los documen-
tos atendiendo al tipo de soportes que contenian la informacién. De
este modo quedo subdividido en cuatro secciones documentales: tex-
tual, audiovisual, gré“~~ y de objetos varios.

DOCUMENTACION TEXTUAL

¢ 38 cajas de archivo tamano folio, cuya instalacién ocupa 3,4 me-
tros lineales, donde se albergan documentos de una gran diversi-
dad y entre los cuales se pueden encontrar los escritos y proyec-
tos del propio Pio Lindegaard, informacion sobre diferentes festi-
vales de jazz europeos, catalogos comerciales, recortes de prensa,
organismos relacionados con el mundo del jazz etc.

¢ 15 carpetas con dossieres y expedientes diversos

e 87 libros

¢ 95 titulos de revistas que suponen aproximadamente 888 ejem-
plares.

DOCUMENTACION AUDIOVISUAL

® CaSetes ..o 1356
* Discos Compactos ................ 700
e Vinilo (25 cm) oo, 49
* Vinilo (30 em) ..o, 2622

® SINGIES oo 73



130 ¢ Bolelin de /EDOM

El volumen total de los documentos sonoros asciende a 4800.

DOCUMENTACION GRAFICA

* Fotografias (838), carteles (87), pegatinas, caricaturas, postales y
1 cuadro.

DOCUMENTACION DE OBJETOS

* Makila

Diplomas (2)

e Enmarcaciones (2)

¢ Caja de musica

¢ Caja de fichas Jazz- Stop

PLANIFICACION DEL TRATAMIENTO DOCUMENTAL

1. Tras una primera ordenacion fisica de todos los documentos
atendiendo al soporte utilizado para la transmision de la infor-
macion (textual, audiovisual, grafica, objetos) se decidié comen-
zar por el andlisis documental de la parte textual, por ser ésta la
que presentaba un mayor desorden, pese a ser conscientes de
que ésto implicaba posponer la descripcion de las grabaciones
sonoras, en las que precisamente recae €l mayor valor de la co-
leccién.

2. Se cre6 un Cuadro de Clasificaciéon Documental en el que aparece
organizada toda la coleccion, que permite al usuario tener una
vision de conjunto de la misma y conocer su estructura interna.
(Ver cuadro de clasificacién documental).

3. Se crearon las secciones y series de la documentacion textual,
para su posterior descripcion en la base de datos.
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CURIOSIDADES TECNICAS

Como resultado de las actividades derivadas de la estrecha rela-
cién que Pio Lindegaard mantuvo con el mundo del Jazz {jurado, cri-
tico, autor de articulos, conferencias, programas de radio), ésta co-
leccion contiene una considerable cantidad de documentacion tex-
tual. Esta abundancia y variedad tematica ocasiond un analisis mas
pormenorizado de esta seccién en el ¢t ' o de clasificacion docu-
mental, dando lugar a un gran numero de series que quedan refleja-
das en las fichas.

Para el resto del fondo (desde su propia biblioteca personal
—-donde se encuentran numerosos libros y revistas, hasta el material
sonoro) la descripcién ha ido pareja a la elaboracién de una lista de
Autoridades o Encabezamientos Autorizados, siguiendo las (ISSAD) y
utilizando como fuente de consulta “The new Grove dictiorary of
Jazz” a la hora de establecer dichos Encabezamientos.

En los documentos sonoros los encabezamientos vienen dados
por los intérpretes de los temas y no por sus compositores, lo cual no
quiere decir que en determinadas ocasiones ambos coincidan, pero
son ellos, los intérpretes, los que encabezan el catalogo, ya que en el
Jazz tanta importancia como el tema tiene el modo en que éste es in-
terpretado, de ahi su riqueza sonora. Es importante sefialar también
el hecho de que algunos encabezamientos se configuren con el nom-
bre del grupo, ya que tanto el niimero, como los integrantes de los
mismos también sufren cambios a lo largo de su vida artistica. Por
otra parte, el hecho de que los intérpretes de Jazz no utilicen siem-
pre un mismo nombre, sino que en ocasiones hagan uso de seudoéni-
mos (por el que a veces incluso son mas conocidos entre su publico},
ha hecho que unifiquemos los registros mediante el nombre real,
salvo aquellas excepciones en las que el seudénimo es el tinico por el
que es reconocido. Los diferentes nombres utilizados cuentan con
sus correspondientes referencias dentro del campo Notas.

La creacién de los diferentes campos se ha realizado pensando
en los usuarios y la mayor o menor profundidad en la descripcion de
los mismos viene determinada por la importancia que desde un



134 ¢ Boletin de AEDOM

punto de vista meramente documental se les ha otorgado a cada uno
de ellos, tanto cuantitativamente (n° de campos rellenados), como
cualitativamente (el grado de detalle en cada uno de los campos).

SITUACION ACTUAL

Tras la total descripcién de la documentacion textual, en la ac-
tualidad nos encontramos trabajando los registros sonoros que supo-
nen la parte mas importante del fondo, quedando por abordar el tra-
tamiento del resto de la documentacion audiovisual, la grafica y los
objetos personales de Pio Lindegaard.

Por lo que respecta al resto del material audiovisual (videos y fil-
mes) no representa excesivo problema al constituir una parte muy
pequenia del fondo “Pio Lindegaard”. Sin embargo desde el punto de
vista de su conservacion si nos planteamos la posibilidad de remitir
los originales a la Filmoteca Vasca, para que se encargue de su cus-
todia, proporcionandonos este organismo copias en cualquier tipo de
los soportes utilizados en la Fonoteca (VHS, DVD...).

Dentro del material grdfico, son las fotografias las que poseen
una mayor relevancia, por tratarse de documentos tinicos desde el
punto de vista informativo e histérico. Para que esta parte de la do-
cumentacion tenga el valor apropiado sera necesario un minimo tra-
bajo de investigacion con las personas reconocibles en ellas. Depen-
diendo de la informacién recopilada se creard una ficha que permita
su correcta descripeion.

En otro orden de cosas, estamos trabajando en la creacién de la
pagina web del fondo, a la que se podra acceder, entre otros, desde la
Biblioteca-Fonoteca de la Escuela de Musica “Andrés Isasi”. Este
proyecto nos ha ilusionado mucho, ya que se van dando los primeros
pasos para que todo este trabajo documental pueda estar en la Red.,
consiguiendo con ello cumplir con el deseo de quienes confiaron en
nosotros para la mayor y mejor divulgacion de la coleccion.

Puede que algunos os estéis preguntando qué pasa entonces
hasta que ese futuro tan maravilloso llegue. Por el momento las con-
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diciones de acceso y uso han quedado determinadas de la siguiente
forma: se trata de un fondo al que puede acceder todo aquel que per-
sonal, artistica e intelectualmente manifieste interés por el mismo,
previa autorizacion de la direccion del Centro. La consulta se realiza-
ra desde la OPAC del sistema, quedando en principio excluido el
préstamo.

CONCLUSION

Ante la voluntad de conservacién y difusién del archivo perso-
nal de Pio Lindegaard y la necesidad impuesta por las nuevas tecno-
logias, resulta cada dia mas recomendable conseguir una descripcion
automatizada de todos los documentos para permitir al usuario una
facil y rapida recuperacion de la informacion que sobre el mundo del
jazz Pio Lindegaard recopilo.

Si conservar, servir y difundir la cultura es nuestro deseo y obli-
gacion, deseamos estar realizando dignamente esta cometido.
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FICHA DESCRIPCION DEL FONDO

GRABACION SONORA (disco)

ELL...3TON, Duke (1899-1974)

The golden Duke [Grabacién sonora] / Duke Ellington. - Madrid:

[Prestige Records?], D.L.1981. -

1 disco: 33 rpm
Impreso el sello de Prestige Records sobre el marbete - Dist1.
buido y fabricado por Hispavox.
Int.: Duke Ellington; Cat Anderson; Lawrence Brown; Harry
Carney; Sonny Greer; Jimmy Hamilton; Johnny Hodges; Ray
Nance; Oscar Pettiford; Russell Procope; Al Sears; Cootie Wi-
lliams.
Contiene: Disco 1 Cara 1: Jam-a-ditty / Ellington; Diminuen-
do in blue / Ellington; Magenta haze / Ellington; Blue skies
[trumpets no end] / Berlin; The beautiful indians-Minnehaha
/ Ellington; Overture to a jam session [parts I&Il] / Stray-
horn. — Disco 1 Cara 2: Flippant flurry / Strayhorn; Golden
feather / Ellington, Sears; Tulip or turnip / Ellington, Geor-
ge; It shouldn’t happen to a dream / Ellington, Hodges, Ge-
orge; Sultry sunset / Ellington; Happy-go-lucky local [parts
1&11] / Ellington. — Disco 2 Cara 1: Cottonall / Ellington; C-
jam blues / Ellington; Flamingo / Grouya, Anderson; Bang-
up blues / Ellington; Tonk / Ellington, Strayhorn; Johnny
come lately / Strayhorn. — Disco 2 Cara 2: In a blues sum-
mer garden / Ellington, Strayhorn; Great times / Ellington;
Perdido / Tizol, Lengsfelder, Drake; Take the A train / Stary-
horn; Oscalypson / Pettiford, Trotman; Blues for blanton /
D.Ellington, M.Ellington.
Pio_SIGNATURA: A.63

$66.051 / S 60.638

566.051 / S 60.639

PL/D/0259
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PUBLICACION PERIODICA (revista)

ARIA JAZZ

Aria Jazz [Publ. periddical. - [s.1.]: [s.n.], 1961. - v.; 24 cm

Descripcion basada en el n. 5 (1961).

Aria Jazz [ue publicada con Aria Jazz Concierto. A partir del
n. 1 de Enero de 1965 conviven paralelamente los dos titulos,
uno es"Aria jazz” y el otro "Aria Jazz y concierto”. Pese a su
caracter arbitrario a la hora de hacer las portadas, coinciden
siempre en el area de publicacion. Los colaboradores desde el
ano 1968 hacen una labor mas especializada y no tan gene-
ral. Probablemente la revista [ue adquiriendo mayor dilusion
y paso de ser una revista hecha entre amigos a una revista

donde ya aparece un director subdirector.
Contiene articulo de Juan Clauaio Cifuentes
Castellano

Irregular

Comprende: 1961: n. 5-8-9; 1962: n. 10-14-17; 1963: n. 20-
21-22-25-27; 1964: n. 28-30-32-34-36; 1965: n. 8; 1968: n.
29-31; 1969: n. 32-35

PL/PP/01

DOCUMENTACION TEXTUAL (serie documentacion epistolar)

TITULO= Documentacion epistolar
CLASE_DOC-= [Doc. textual]
MENC_RESPONSABILIDAD= Pio Lindegaard
LUGAR_PUBL=

EDITOR=

ANO=
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DESCRIP_FISICA= 31 h. sueltas. 2 h. unidas. 2 h. unidas. 2 h.
unidas. 2 h, unidas. 2 h. unidas. 2 h. unidas. 2 h. unidas. 2 h.
unidas. 2 h. unidas. 1 h. + 1 sobre con 1 foto. 2 h. + ltarjeta de
presentacion. 2 h. unidas. 3 h. unidas. 2 h. unidas

SERIE=

NC ~_GEI = Orden cronolégico: de 1961 a 1998. Varios sin
fechar al final

IN 'F

GRABADO_EN=

IDIOMA= Multilingilie

PERIORICIDAD=

CONTIENE=

Pio_SIGNATURA=

NUM_NORMALIZADO=

MA™"P]IAS= Escritos y proyectns Correspondencia. Documenta-
ciou cpistolar

REGISTRO= 01777, 01778, 01779, 01780, 01781, 01782,
01783, 01784, 01785, 01786, 01787, 01788, 01789, 01790,
01791, 01792, 01793, 01794, 01795, 01796, 01797, 01798,
01799, 01800, 01801, 01802, 01803, 01804, 01805, 01806,
01807, 01808, 01809, 01810, 01811, 01812, 01813, 01814,
01815, 01816, 01817, 01818, 01819, 01820. 02296, 02300,
04081

SIGNATURA= PL/T/0014

DATA CATALOGADOR=
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CUADRO DE CLASIFICACION DOCUMENTAL

DOCUMENTACION TEXTUAL

1

ESCRITOS Y PROYECTOS. PRODUCCION PROPIA (del propio Pio
Lindegaard)
1.1 Quién es quién
1.2 Programas de radio
1.2.1 Bateria y Contrabajo
1.2.2 Otros programas de radio
1.3 Documentacién epistolar (Correspondencia)
1.4 Conferencias
1.5 Articulos
1.6 Guiones
1.7 Apuntes

DOCUMENTACION JAZZ
2.1 Colecciones
2.1.1 Festivales
2111 Festival de Getxo
2.1.2 Organizaciones
2121 Organismos ptiblicos
2122 Clubes y locales
21221 Bilbaina Jazz Club
2123 Escuelas y talleres
2124 Productoras y editoriales
2125 Organizaciones varias
2.1.3 Jurados
2.1.4 Recortes de prensa
2.1.5 Catdalogos comerciales
2.1.6 Cardtulas
2.1.7 Listados y cronologias
2.1.8 Letras de canciones y partituras
2.1.9 Trabajos varios sobre Jazz (memorias ...)
2.2 Biblioteca. Libros.
2.3 Biblioteca. Publicaciones seriadas
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2.8.1 Revistas
2.8.2 Periodicos

DOCUMEDM ACION AUDIOVISUAL

Vinilos

Discos compactos
Casetes

Peliculas

DOCUMENTACION GRAFICA

Fotografias
Tarjetas
C-~"2nciales
Postales
Pegatinas
Carteles

DOCUMENTACION DE OBJETOS

Diplomas

Malcila

Caja de miuisica

Caja de fichas JAZZ-STOP
Enmarcaciones
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Clauso, Adelina. Manual de andlisis documental. Universidad de Na-
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Ortega, Judith. “Catalogacion y edicion del Archivo histérico de la
Union Musical Espanola”. En: AEDOM: Boletin de la Asociacion
Espanola de Documentacion Musical, 2001, 8 (1): 41-64

Jornadas sobre Bibliotecas en Conservatorios y Escuelas de Musica.
Madrid: AEDOM, 1995. (Coleccién Monografias AEDOM; n° 2)





