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Hacia un catalogo colectivo del patrimonio musical
valenciano: el Real Colegio - Seminario de Corpus

Christi como primer paso

Rosa Isusi Fagoaga - Doctora en Musicologia
Greta Olson - Chinese University of Hong Kong

El Instituto Valenciano de la Misica, en colabo-
racion con la Biblioteca Valenciana, ha iniciado
el proyecto de catalogacién de la documentacion
musical conservada en el Real Colegio — Semina-
rio de Corpus Christi (también llamado del Pa-
triarca) de la ciudad de Valencia. Esta institucion
religiosa, fundada a finales del siglo XVI por San
Juan de Ribera, alberga el mayor fondo musical
de la Comunidad Valenciana, con fuentes do-
cumentales que datan de los siglos xvi al xx. El
proyecto tiene como objetivos constituir un ar-
chivo y biblioteca de musica en el Colegio, ela-
borar un catalogo segtn las reglas del Ministerio
de Cultura y acorde con la red de bibliotecas de
la Generalitat Valenciana y digitalizar los fondos
musicales para que puedan ser accesibles sin de-
terioro de los originales. En este proyecto trabaja
un equipo interdisciplinar de profesionales de los
ambitos de la biblioteconomia y la musicologia
desde comienzos del afio 2006. Paralelamente
también se ha iniciado un proceso de restaura-
cion de documentos mediante un convenio con
el Instituto de Restauracién y Conservacién de
Bienes Culturales y la Universidad de Valencia.
El resultado de este ambicioso proyecto pretende
recuperar, actualizar, facilitar el acceso y difundir
la cultura musical entre investigadores, musicos y
resto de la sociedad.

Introduccion

El patrimonio musical ocupa un lugar destacado
en la cultura espafiola, sin embargo no ha recibi-
do todavia la atencién que se merece. Por ello que
no existen apenas estudios especificos en Espafia
sobre el patrimonio musical' y son contadas las
instituciones que apuestan por su recuperacion y
difusion.

En general, los bienes que constituyen el patrimo-
nio musical son abundantes y diversos. Por una
parte existen los bienes materiales: bienes inmue-

bles (infraestructuras como auditorios, institucio-
nes de gestién musical, etc.) y bienes muebles (el
contenido de partituras, instrumentos, grabacio-
nes sonoras, etc.). Ademas existen también los
bienes musicales inmateriales, como las musicas
de tradicion oral, coreografias o representaciones,
como por ejemplo el famoso Misterio de Elche,
manifestacion dramatico-musical de raices me-
dievales que sigue viva en la actualidad y que ha
sido declarada por la UNESCO Patrimonio de la
Humanidad.

El patrimonio musical es sin duda una de las ma-
yores riquezas culturales de la Comunidad Valen-
ciana. No en vano, esta comunidad es la tnica
que cuenta con una ley especifica sobre musica.
Segtn indica explicitamente el titulo IV de la ley,
articulos 35 y 39, «el Patrimonio Musical Valen-
ciano sera inventariado o catalogado».?

Consecuentemente con ello, el Instituto Valen-
ciano de la Mdsica (IVM), con el asesoramiento
de Greta Olson, profesora de la Universidad de
Hong Kong y conocedora de la documentacién
musical del Real Colegio de Corpus Christi (sobre
la que lleva investigando mads de veinte afios), ha
puesto en marcha la catalogaciéon de sus fondos
musicales, en colaboracién con las autoridades
del Colegio y los responsables de la capilla musi-
cal. El proyecto se puso en marcha a comienzos
del 2006, tras la contrataciéon de una doctora en
musicologia y una diplomada en biblioteconomia
con conocimientos musicales. Posteriormente,
el equipo ha incorporado a otro profesional del
ambito de la biblioteconomia®. Actualmente co-
laboran en el proyecto otras instituciones como
la Biblioteca Valenciana y el Instituto Valenciano
de Conservacién y Restauracién de Bienes Cultu-
rales, por parte de la Generalitat, y la Universidad
de Valencia.



El Real Colegio - Seminario de Corpus Christi
(Patriarca) de Valencia y sus fondos musi-
cales

El Real Colegio-Seminario de Corpus Christi de
la ciudad de Valencia es conocido informalmen-
te como Colegio del Patriarca, debido a que su
fundacién a finales del siglo xvi (1592) corrié a
corrié a cargo de San Juan de Ribera, Patriarca de
Antioquia, Virrey y Arzobispo de Valencia.

Esta institucion privada fue declarada monumen-
to nacional en 1962 y hoy dia esta considerada
Bien de Interés Cultural por la Generalitat Valen-
ciana en el apartado de Bienes Inmuebles por su
valor aquitecténico. Ademas su interior conserva
valiosos fondos pictéricos, algunos de los cuales
se exponen en su Museo, asi como la documen-
tacion notarial mas antigua y completa de Valen-
cia (desde el siglo xiv). Cabe destacar que durante
la Guerra Civil espafiola custodié algunos de los
cuadros y esculturas del Museo del Prado y tam-
bién el archivo de la Catedral de Segorbe (Caste-
116n).

Actualmente, el Real Colegio — Seminario de Cor-
pus Christi conserva el mayor fondo musical de
la Comunidad Valenciana. Junto a la Catedral
Metropolitana, fueron las dos instituciones musi-
cales mas prestigiosas de Valencia y alcanzaron su
época de esplendor durante el Barroco.

Los fondos musicales conservados en el Colegio
del Patriarca son muy abundantes —probable-
mente méas de 10000 documentos—, presentan
una gran variedad de tipologias y formatos -ma-
nuscrita, muasica impresa, monografias, publica-
ciones periddicas, cantorales, incluso discos com-
pactos- y han sufrido diferentes ordenaciones y
ubicaciones a lo largo del tiempo.

El punto de partida para la realizacién del nuevo
catélogo informatizado y normalizado ha sido el
catdlogo que comenz6 el maestro de capilla del
Real Colegio, Joaquin Piedra Miralles (1912-1971),
y que finaliz6 y publico el prefecto de musica de
la Catedral de Valencia, José Climent Barber.*

Segtin Climent, «llamaré la atencién las diversas
y distintas signaturas que tienen algunas de las
composiciones resefiadas. Ciertamente, comple-
tar una catalogacién haciéndola concordar con
la de otras obras afiadidas al mismo fondo y de-
biendo guardar éstas su propio orden, es tarea un

tanto compleja. Solamente contando con la mul-
titud sacada de “incipit” musicales y literarios, ha
sido posible unificar obras que, de lo contrario,
tendrian descripciones distintas siendo la misma
composiciéon. Con todo, dado que esta cataloga-
cién de los “incipit” no se ha podido terminar,
quedaran obras que, posiblemente, estén resefia-
das dos veces».

Las obras conservadas en el Colegio del Patriarca
se han catalogado hasta de tres formas diferentes
(carpetas ordenadas alfabéticamente, con ntime-
ros romanos y con nimeros arabigos) y los tipos
de signaturas son diversas. Esto se debe a que los
fondos se han ido incrementando y se han tenido
que insertar nuevas obras entre las ya existentes.
Las obras, sigue explicando Climent, «estan guar-
dadas en carpetas con lomo de pergamino que
llevan por signatura una letra del abecedario mas
un ntmero que indica la cantidad de carpetas de
cada una de las letras; este nimero va seguido,
en el catdlogo, de otro, indicador del namero de
orden dentro de cada una de las carpetas. Estas
letras coinciden, aunque no siempre, con la letra
inicial del apellido de los compositores». Ademas
se conservan libros de atril, sefialados con las si-
glas LA y libro manuscritos e impresos con voces
separadas o en partitura, con la indicacién de LP.
Existe otro tipo de signatura «consistente en un
namero romano seguido de otro arabigo, que re-
mite a un apartado de carpetas azules clasificadas
por géneros de obras y al orden guardado dentro
de cada género. En estas carpetas solian archivar-
se las obras que venian siendo, y algunas todavia
lo son, de repertorio mas usual». En estos grupos
de carpetas aparecen recogidas gran cantidad de
obras procedentes de los legados de Vicente Ripo-
11és Pérez. En otras carpetas separadas, con signa-
tura de carpeta y un numero, tal y como las te-
nia su duefio, aparecen la coleccién de obras que
dono a la instituciéon Enrique Dominguez Bovi.
Estos son los cambios observados entre la in-
formacioén aportada por José Climent hace casi
treinta afos y el estado de los fondos musicales al
comienzo del proyecto:

- Las carpetas con lomo de pergamino que es-
taban deterioradas se cambiaron en 1998 por
archivadores nuevos pero mas pequefos, por
lo que la documentaciéon de cada carpeta se
dividi6 en varios archivadores.

- Existen archivadores (34) con un fondo sin
catalogar.
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- Se conservan monografias, publicaciones pe-
riédicas y libros de teoria musical sin catalo-
gar, algunos de ellos de gran valor, ubicados
en cuatro armarios metalicos en el archivo de
mausica.

- La documentacion fue trasladada en 1998
desde un lateral de la biblioteca general a una
nave superior de la iglesia junto al coro.

El archivo y biblioteca de musica

En la disciplina archivistica, el término archivo
solo seria aplicable a los documentos manuscritos
generados a lo largo del tiempo por el desarro-
llo de la actividad en la institucién. Sin embargo,
se ha producido la extensién de un término que
desde el siglo xix se utilizaba para denominar los
lugares o instituciones que reunian materiales
manuscritos y también fondos editoriales.

La actividad musical en una institucién con cua-
tro siglos de historia y todavia viva como conti-
nua siendo el Real Colegio, es compleja y ha ge-
nerado a lo largo de la historia gran cantidad de
documentos, no solo composiciones escritas en
lenguaje musical sino también otros documentos
escritos sobre personal de la capilla de musica,
como correspondencia entre musicos, libros de
Pagador de semanas o recibos de pagos en Gastos
de Sacristia (por ejemplo por compras de libros o
instrumentos, copias de partituras, arreglo y afi-
nacion del 6rgano, etcétera). La mayoria de esta
documentacion de interés musical se encuentra
ubicada junto a otra de caracter general y orde-
nada cronolégicamente desde la fundacién del
Real Colegio. Por tanto, es impensable cambiar
su ubicacién pero si necesario recordar que tam-
bién formarian parte de su archivo de misica en
sentido estricto.

La documentacién generada por la actividad
musical y los musicos del Real Colegio se fue in-
crementando con legados y compras de musica,
algunas de las cuales estuvieron ubicadas en la
llamada Biblioteca del Santo. Hoy dia todas las
composiciones musicales se han ubicado en una
de las tribunas superiores de la basilica junto al
6rgano. Estos fondos musicales iniciales han ido
incorporando también importantes legados de
mausica impresa de los siglos xvi y xvii que dond
el noble Diego de Vich (Vique) en 1641 y mu-
sica de los siglos xix y xx donada por miembros
de su propia capilla musical: del maestro Vicente

Ripollés Pérez, del que fue infantillo José Romero
Lopez, del cantor José Manuel Fandos y del can-
tante y arreglista Enrique Dominguez Bovi. Este
altimo hered6 gran parte de su legado musical de
su padre Facundo Dominguez Reig y de sus com-
pafieros y amigos Vicente Estellés Barbera, Rigo-
berto Cortina y Francisco Lopez, entre otros. Ade-
mas, algunas instituciones mondsticas, como las
Hermanas franciscanas de Gandia o las Monjas
carmelitas de Valencia y particulares, como Isabel
del Rio Gamez, también han hecho donaciones.
Las donaciones y adquisiciones de fondos mu-
sicales se conservan junto a los documentos
musicales producidos por los compositores que
trabajaron para el Real Colegio. La mezcla de do-
cumentacién que resulta es una coleccién que
actualmente se guarda en carpetas que presentan
varias ordenaciones: alfabética, nimeros roma-
nos, nameros arabigos y un fondo de composi-
ciones, monografias y publicaciones periddicas
sin catalogar.

Ademds, durante el proceso de catalogacion se
han localizado més de 300 monografias en la Bi-
blioteca General del Real Colegio sobre materia
musical. Algunos de estos libros debieron formar
parte hace afios del llamado archivo de musica
que se encontraba ubicado en una dependencia
anexa y no se trasladaron con él cuando éste cam-
bi6é de ubicacién en 1998. Parte de estos libros
han sido legados por varias personas que traba-
jaron en la propia institucién (como el maestro
de capilla Vicente Ripollés Pérez y el sacerdote
Vicente Castell) o estuvieron vinculados a ella,
como Elias Tormo. Otros proceden de diversas
donaciones institucionales. Estos libros estan ca-
talogados con una base de datos interna.

El equipo de catalogacién ha obtenido el permi-
so del Colegio para reunir todas las monografias
sobre tema musical. Por tanto, sera necesario con-
servar la signatura antigua y catalogarlos con el
mismo sistema que el resto de la documentacién
musical.

El presente proyecto de catalogacién y recupe-
racién pretende ser global y reunir la documen-
tacién musical del Real Colegio en un archivo y
biblioteca de musica. Asimismo se estableceran
unas normas de acceso, consulta y reproduccion
de documentos a semejanza de la existente en bi-
bliotecas de investigadores.



Relevancia del contenido del archivo
y biblioteca de musica

Casi la totalidad de la documentacién del archivo
de musica del Real Colegio corresponde a musica
religiosa, debido a su funcionalidad en la insti-
tucion que abarca el periodo cronolégico de los
siglos xv1 al xx. La mayoria de composiciones con-
servadas son manuscritas y fruto de la creaciéon de
relevantes musicos que trabajaron en la capilla de
mausica del propio Colegio. Esta institucion, que
alcanz6 su época de esplendor durante el Barro-
co en siglos xvi y primera mitad del xvi, siguioé
siendo un centro de referencia musical urbano
durante los siglos xix y xx y conserva abundan-
te documentacién musical de esta época. Junto
a estas composiciones, la mayoria manuscritas y
autografas, también se conservan copias de obras
de otros destacados compositores que trabajaron
en otras instituciones de la geografia valenciana.
Ademas alberga composiciones de otros musicos
hispanicos y del resto de Europa, casi todas ellas
de forma impresa. Hasta aqui, el contenido del
archivo de musica del Real Colegio resulta seme-
jante al de la mayoria de instituciones religiosas
hispanicas. No obstante, la gran abundancia, vo-
lumen, valor histérico, buen estado de conserva-
cién de la documentaciéon musical y calidad de
los compositores representados en el archivo mu-
sical del Real Colegio lo convierte en singular.

Cabe destacar que a principios de 2007 el profe-
sor de historia del Arte de la Universidad de Va-
lencia, Daniel Benito Goérlich, localiz6 durante
el transcurso de sus investigaciones en el Real Co-
legio la correspondencia de uno de los musicos de
la capilla. Estas cartas, guardadas en una caja de
cartén en un trastero, corresponden a uno de los
musicos mds importantes que ha tenido el Real
Colegio a lo largo de su historia, el compositor
y musicélogo castellonense Vicente Ripollés Pé-
rez. La correspondencia que data de finales del
siglo xix y primeros afios del xx contiene cartas
de este maestro y reformador de la musica reli-
giosa espafiola con los mas eminentes ide6logos
y music6logos espafioles de la época, entre ellos
Higinio Anglés y Nemesio Otafio. Actualmente
este interesantisimo material estd siendo inventa-
riado y sera objeto de una publicacién por parte
del Instituto Valenciano de la Mdsica.

La singularidad de sus fondos de archivo se com-
plementan con la relevancia de su biblioteca de

musica, donde se conservan colecciones de miisi-
ca, publicaciones periédicas y monografias de los
siglos xvim al xx que hoy dia dificilmente se en-
cuentran en ninguna otra institucioén espariola.

Fases del proyecto de organizacion
y catalogacion

El proyecto de organizacién y catalogaciéon mu-
sical comenz6 por estudiar detenidamente la lo-
calizacién de la documentacién musical y su pro-
cedencia, con la intenciéon de ordenar el material
sin catalogar siguiendo la regla de oro de la archi-
vistica de respetar el principio de procedencia, es
decir, la ordenacién que tenia la documentacién
cuando el archivo de la institucién estaba vivo
antes de pasar a ser un archivo historico.

Tras el estudio y organizacién de la documenta-
cién musical se han trazado las siguientes fases
para el proceso de catalogacion:

1?* Ordenacién de la documentacién sin catalo-
gar (SS. XIX-XX)

2 Organizacién y catalogacién del Legado Enri-
que Dominguez Bovi (ss. x1x-xx)

3% Catalogacion del Legado José Romero Lopez
(s. xx)

4? Ordenacion y catalogacion del Legado Vicente
Ripollés Pérez (ss. XVII-XX)

5% Inventario y catalogacién de la corresponden-
cia de Vicente Ripollés Pérez (s. xx)

6 Ordenacion y catalogaciéon de monografias de
musica en la biblioteca general (ss. X1X-xx)

7* Ordenacion y catalogacion de musica manus-
crita en carpetas con ndmeros romanos (ss.
XIX-XX)

8% Catalogacion de la musica en carpetas ordena-
das alfabéticamente (ss. xvi-Xix)

9?2 Catalogacion de libros de atril, libros de parti-
turas, cantorales, etc. (ss. XVI-XIX)

10? Ordenacién y catalogacion de otros legados:
Rafael Pallard6 (zarzuela s. xx), Hermanas
Franciscanas de Gandia (s. xx), Convento de
Carmelitas de Valencia, Isabel del Rio Gamez
(ss. x1x-xx) y José Manuel Fandos (ss. XX-XXI).

En los casi dos afios que lleva funcionando el
proyecto esta previsto concluir las tres prime-
ras fases y ya se han iniciado la 4* y 5%
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Criterios de catalogacion

- Se han seguido los criterios de catalogacion
empleados en la Biblioteca Valenciana y Bi-
blioteca Nacional. Estos criterios estan ba-
sados en las Reglas de catalogacion (Madrid:
Ministerio de Educacién y Cultura, 1999, 4°
reimpresién revisada) y el Formato Ibermarc
para registros bibliogrdficos y de autoridad. (Ma-
drid: Biblioteca Nacional, 2001, 2 vols.)

El programa utilizado en la catalogacién ha
sido Absys 6 y las fichas serdn visibles en el
catadlogo on-line desde el opac de la Bibliote-
ca Valenciana dependiente de la Generalitat
Valenciana.

Se ha asignado un ntimero de CDU a la musi-
ca impresa relacionado con la materia asigna-
da al documento.

La creacién de autoridades con mencién de
responsabilidad estd basada en los datos bio-
graficos de los musicos hispanicos publicados
en el Diccionario de la miisica espafiola e his-
panoamericana (Madrid: SGAE, 1999-2001, 10
vols.) y su actualizacion de musicos activos
en la Comunidad Valenciana en el Dicciona-
rio de la miisica valenciana (Madrid: Iberautor
Promociones Culturales, 2006, 2 vols.). Para
las autoridades de libretistas, poetas y demas
personas con mencion de autoridad asi como
para la creacién de autoridades de materia, se
ha tomado como referencia las existentes en
las autoridades e indices de Ariadna de la Bi-
blioteca Nacional. En el caso de compositores
extranjeros se ha utilizado el New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians (2003) y las auto-
ridades existentes en la Library of Congress de
Washington (EEUU).

A los documentos que no aparecen datados
se les ha asignado unas fechas entre corchetes
basadas en la bibliografia existente y/o la in-
vestigacion de fuentes secundarias.

En la masica manuscrita se han contado par-
tes fisicas y se detalla su nimero de paginas
cuando es inferior a 4.

En el campo de notas general se deja constan-
cia de las dedicatorias en las composiciones
y en el de notas de sumario se explica breve-
mente el contenido del documento y se hace
referencia al copista.

El texto de los incipits literarios se ha normaliza-
do. Se considera texto en valenciano cuando el
autor es natural de la Comunidad Valenciana.

- En las notas de datos especificos de musica se
ha dejado constancia del namero de plancha
en el caso de musica impresa y comentarios
breves sobre transporte o afinacion.

- En la nota sobre el drea de descripcion fisica se
ha especificado la plantilla y nimero de par-
tes de cada voz o instrumento. La partitura se
describe en el orden en el que aparece escrita
la plantilla en la fuente (separados por comas)
y las partes en primer lugar las voces y pos-
teriormente los instrumentos de forma nor-
malizada tal y como se escriben actualmente
partitura (separados por punto y coma). Se
han contado partes fisicas y se sefiala entre
paréntesis el namero de copias. La terminolo-
gia es la utilizada en las Reglas de catalogacion
y el Diccionario de la miisica espafiola e hispano-
americana. También se ha dejado constancia
de las caracteristicas fisicas extra-musicales,
como marcas de propiedad, partes que faltan,
encuadernacion, color de tinta y anotaciones
manuscritas.

Se han asignado hasta tres materias con sus
respectivas traducciones al valenciano segun
la forma musical y plantilla cada una con un
subencabezamiento.

En el apartado de notas de ejemplar se ha de-
jado constancia de la signatura antigua y la
procedencia del legado, asi como marcas de
propiedad y anotaciones manuscritas en mu-
sica impresa.

Cada ficha lleva incorporada una imagen
como ilustracién y muestra del incipit musi-
cal. Se ha reproducido una fotografia digital
de la primera pagina de la partitura o de la
parte de la voz més aguda (Tiple). En el caso
de que el Tiple intervenga mucho mas tarde
que el resto, la imagen tomada ha sido la si-
guiente aguda que intervenga con el incipit de
texto.

Difusion del catalogo y de la documentacion
musical

Esta previsto que el catalogo sea consultable por
internet desde la web de Biblioteca Valenciana,
como parte del catdlogo colectivo del Patrimonio
Musical Valenciano, que ira creciendo con otros
proyectos semejantes. Asimismo, el Instituto
Valenciano de la Mdsica publicard una version
impresa en varios volimenes a medida que se
vayan catalogando las diferentes secciones de los
fondos musicales. Estos catadlogos contardn con



un estudio previo de investigacion musicologica
que contextualice la documentacién presentada
y ofrezca una primera valoracién sobre su interés.
También se completara con tres indices que faci-
litaran la basqueda de informacién: onomastico,
de titulos y de materias.

Las fuentes musicales se irdn digitalizando y di-
fundiendo progresivamente para facilitar su acce-
so e impedir su deterioro.

Restauracion de documentacion musical

Paralelamente a la catalogacion musical se ha
iniciado un proceso de restauracion de la docu-
mentaciéon musical més deteriorada con objeto
de preservarla para su digitalizacién e investiga-
cion.¢

En la primera fase del proceso de restauraciéon se
han recuperado dos libros de partituras (signatura
LP 18 y LP 19) de finales del xvi y principios del
xvil 'y ocho cuadernos, uno para cada voz, con
musica del xvi (LP 20). Actualmente se estan res-
taurando el LP 27, manuscrito que data del Ba-
rroco, y los LP 23 y LP 28, impresos musicales de
finales del siglo xvi.

Reflexiones a modo de conclusion

En el Real Colegio de Corpus Christi de Valencia,
ademas de documentacién musical de gran rele-
vancia y valor, se conservan varios instrumentos
de interés musicolégico, como sus tres bajones
del siglo xix y varios pianos y 6rganos. Esta insti-
tucién también alberga cuadros, laminas y foto-
graffas con retratos de musicos de singular valor.

NOTAS

1 Cabe destacar el excelente articulo de gembero ustarroz, Ma-
ria: «El patrimonio musical espafiol y su gestién», Actas del
VI Congreso de la Sociedad Espafola de Musicologia (Oviedo,
17-20 de noviembre de 2004), Revista de Musicologia, XXVIII,
n°1(2005), pp. 135-181.

2 Ley 2/1998, de 12 de mayo, publicada en el Diari Oficial Gene-
ralitat Valenciana (DOGV] el 7 de mayo de 1998.

3 El equipo, dirigido por Greta Olson y coordinado por la musi-
céloga Rosa Isusi Fagoaga, lo integran ademas Verdnica For-
menty Vicente Fraile, profesionales del ambito de la bibliote-
conomia. Cuenta con el asesoramiento externo del personal
especializado de la Biblioteca Valenciana y el IVM. Por parte
del Colegio participa directamente Vicente Ferrer, organista
y responsable de su archivo de mdsica. Debemos agradecer
asimismo la amabilidad de Juan José Garrido, antiguo rector
del Colegio e iniciador del proyecto, de Miguel Navarro, su

El patrimonio musical valenciano bien merece
el inicio de otros proyectos de recuperacion, ca-
talogacion y difusion. Asi, seria necesario iniciar
nuevos proyectos en otras instituciones tanto pa-
blicas como privadas con fondos de gran interés
musical, como las catedrales de Valencia, Segorbe
y Orihuela, los de las bandas musicales con mas
tradicién en la Comunidad Valenciana, el archi-
vo de compositores Valencianos de la Biblioteca
Municipal, los fondos musicales en el Museo Na-
cional de Ceramica (en el Palacio Marqués de Dos
Aguas) y otros de procedencia publica o privada.
Todos estos fondos informatizados y normaliza-
dos conformarian el catdlogo colectivo del patri-
monio musical valenciano.

Algunas de las instituciones mencionadas no
cuentan con catilogos y otras necesitan actua-
lizar los ya existentes para poder utilizar la do-
cumentaciéon, como es el caso de la Catedral de
Orihuela, que tiene microfilmados sus fondos
musicales pero no dispone de un catélogo infor-
matico. La Catedral de Valencia también tiene
microfilmados sus fondos musicales pero no dis-
pone de equipo para visualizarlos.

El acceso a la informacién y la utilizaciéon de
nuevas tecnologias, simbolos de modernidad en
nuestra sociedad actual debe llevarse al d&mbito
musical, no solo al de la creacién artistica sino
también al de la investigacion historica. Ello es de
vital importancia para avanzar en el estudio, difu-
sién y conocimiento de nuestro pasado cultural y
poder acercar asi la musica de otros tiempos a la
sociedad del presente. En definitiva, parece jus-
to desear a nuestro patrimonio musical la misma
salud y suerte de la que gozan otras manifestacio-
nes artisticas.

rector desde 2007, y de otras personas vinculadas a él como
Vicente Espafa, Antonio Doménech, Pablo Galindo y Emilio
Meseguer.

4 Fondos musicales de la Regién Valenciana. Il. Real Colegio de
Corpus Christi de Valencia, Valencia : Institucién Alfonso el
Magnéanimo, 1984.

5 Ibid. p. 11.

6 Larestauracion de fuentes musicales se lleva a cabo mediante
un convenio entre el Instituto de Conservaciény Restauracion
de Bienes Culturales, la Universidad de Valencia, el Instituto
Valenciano de la MUsicay el Real Colegio. El Instituto de Res-
tauracién ha asignado dos restauradoras -Marisa Ferrando
y Patricia Taberner- que trabajan desde abril de 2006 en los
talleres de la Universidad de Valencia y que cuentan con el
asesoramiento de Rosa Isusi.
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Un proyecto de cooperacion de la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica

Susan Campos
Licenciada en Direccion de Bandas por la Universidad de Costa Rica

Este articulo quiere dar a conocer la colaboracion que
ha establecido la Escuela de Artes Musicales de la
Universidad de Costa Rica con la Biblioteca del Real
Conservatorio Superior de Miisica de Madrid y otras
instituciones americanas, y sefialar la importancia
de la cooperacion interbibliotecaria como herramien-
ta para la evolucion de las instituciones dedicadas a
la formacion musical.

En 2005 viajé de Costa Rica a Espafia, gracias a
una beca de la Fundacién Carolina, con el fin de
realizar el Curso en musicologia para el rescate y
promocioén del patrimonio artistico iberoameri-
cano, impartido en Real Conservatorio Superior
de Masica de Madrid (RCSMM). Dicho curso,
dirigido por Ismael Fernandez de la Cuesta, abrio
todo un mundo de posibilidades de cooperacién
entre los paises representados por los becarios que
alli estdbamos y Espafia. Una de estas posibilida-
des fue tener acceso a la excelente coleccién de
la Biblioteca del RCSMM, vy, gracias a su director
Carlos José Gosdlvez y a la bibliotecaria Carmen
Bravo, a la posibilidad de abrir dicha coleccién a
la Biblioteca de Artes Musicales de la Universidad
de Costa Rica (UCR).

Como primera colaboraciéon, el RCSMM don6
a la UCR una coleccién conformada por mate-
rial pedagodgico, revistas, estudios sobre musica
espafiola y obras de compositores espafioles. Por
su parte, la UCR, a través de Maria Clara Vargas,
directora de la Escuela de Artes Musicales (EAM)
de la UCR y Maria Ester Garita, responsable de
la Biblioteca de Artes Musicales, envié una se-
leccién de sus publicaciones especializadas en
la edicién y estudio de la musica costarricense,
asi como trabajos de investigacion de su cuerpo
docente.

Proyectos documentales en Costa Ricay su
impacto en Centroamérica

La Biblioteca de Artes Musicales forma parte del
Sistema de Bibliotecas, Documentacién e infor-
macion de la UCR, la red de bibliotecas univer-
sitarias mas importante de Centroameérica, que
colabora con toda la regién (incluyendo América
del norte y del sur) y por supuesto con la comuni-
dad internacional, gracias su catalogo on line' y a
sus servicios de préstamo interbibliotecario.

Ademas, la UCR cuenta con un Archivo Hist6-
rico Musical® tnico en la regién, que se dedica
al estudio y edicion del patrimonio musical de
Costa Rica y Centroamérica. A este respecto, es
importante sefialar que recientemente (2007) la
fundadora del AHM, Zamira Barquero, recibi6 el
Premio Nacional de Mdsica de Costa Rica, entre
otras cosas, por su labor como defensora de la
creaciéon de centros documentales musicales en
Centroamérica, lo cual muestra el impacto que
ha tenido este archivo en sus mas de diez afios
dedicados al establecimiento de un espacio do-
cumental que ademés estudia y edita las obras
que se van sumando a su coleccién, gracias a su
equipo de becarios, a los docentes de la EAM-
UCR Yy a su archivista jefe Esteban Cabezas.

Asimismo en Costa Rica también puede acceder-
se a interesantes colecciones de documentacion
musical e investigaciones relevantes, tanto en la
Biblioteca de la Universidad Nacional® como en
la Biblioteca del Centro Nacional de Musica de
la Orquesta Sinfénica Nacional*. Estas institucio-
nes, junto a la UCR, se ven nutridas por las in-
vestigaciones de postgrado y la creacion musical
en Costa Rica, Nicaragua, Panama, El Salvador,
Honduras, Guatemala y Belice, por lo que esta-
blecer lazos de cooperacién con ellas implica una
cooperacion con toda la region.



La cooperacion en documentacion musical:
un medio para el desarrollo

Ademas de la cooperacién con el RCSMM (2005),
citaré otros dos ejemplos de cooperacién vividos
por la UCR:

- Como miembro de la World Association for
Symphonic Band and Ensambles-WASBE, y
directora del Departamento de Instrumentos
de Viento y el Ensamble de Vientos de la Sede
del Atlantico de la UCR, tuve la oportunidad
de participar en la II Conferencia Sur Ameri-
cana de Compositores, Arregladores y Direc-
tores de Banda Sinfénica realizada en el Con-
servatorio de Tatui (Sao Pablo, Brasil, 2004).
Alli di una conferencia sobre la musica para
banda en Costa Rica y sobre las publicaciones
musicales de la UCR, de las que hice don-
acion al Conservatorio de Tatui. Fui a cambio
receptora de una valiosa donacién de musica
contemporanea latinoamericana para Banda
Sinfénica, destinada a la UCR, procedente del
Conservatorio de Tatui y los compositores y
directores asistentes al evento.

NOTAS

1 sibdi.bldt.ucr.ac.cr
2 archivo.ucr.ac.cr
3 www.siduna.una.ac.cr

4 www.mcjdcr.go.cr/musica/osn.htm

- En 2005, gracias a la gestion del actual direc-
tor del Conservatorio de Tatui Dario Sotelo y
de Ralph Hultgren, del Queensland Conser-
vatorium, la Griffith University (Australia)
doné a la UCR una colecciéon de miusica para
banda editada por dicha institucion.

Este tipo de cooperacién constituye parte im-
portante del fortalecimiento de dos de las insti-
tuciones mas importantes en documentacion
musical de Centroamérica: la Biblioteca de Artes
Musicales y el Archivo Histérico Musical de la
UCR. Abren un espacio nuevo de conocimien-
tos para el desarrollo creando vinculos directos
con otras realidades musicales, lo que enriquece
una actitud critica hacia el patrimonio, la prac-
tica, la creacién, y el pensamiento musical. La
colaboracién, el intercambio de materiales, las
donaciones, y los préstamos inter bibliotecarios
son una herramienta multilateral para el desar-
rollo de una mentalidad constructiva y creativa,
pero ante todo critica. Por esta razén invito a
los miembros de AEDOM a contactar con estas
instituciones y estudiar posibles proyectos de
cooperacion.
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