
Grup de Música del COBDC. 
Encapqalaments de materia 
de música : pautes i models. 
[Encabezamientos de materia de 
música : pautas y modelos]. 
Barcelona : Col.legi Oficial de 
Bibliotecaris i Documentalistes 
de Catalunya, 1997 . 108 p. 
ISBN 84-86972-08-6. Versión en 
catalán. 

Presentamos una de las más 
recientes contribuciones en el 
campo de la documentación mu­
sical en nuestro país. Su apari­
ción -con la pretensión de con­
vertirse en una útil herramienta 
de trabajo - , intenta paliar, en 
cierta medida, la falta de este 
tipo de obras que hasta hace 
muy pocos años reinaba en 
nuestro país. Los profesionales 
de la documentación musical, al 
enfrentarse físicamente al docu-

; 
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mento, tienen que luchar con 
una serie de problemas de ca­
rácter técnico y, más aún, cuan­
do el ámbito en cuestión es el de 
una lengua minoritaria. 

Uno de esos problemas es, 
sin duda, la asignación de enca­
bezamientos de materia de mú­
sica. La escasez de herramientas 
específicas -al menos en cata­
lán - obligaba a recurrir siem­
pre a obras en otros idiomas 
para, al menos, intentar aplicar 
una solución razonable. Con ello 
no se pretende desprestigiar 
estas otras obras, nada más 
lejos de nuestra intención. Al 
contrario, son referencia obliga­
da para todo bibliotecario-docu­
mentalista musical. ¿Cómo se 
puede dejar de lado los Library 
aj Congress Subject Headings o 
el Répertoire de vedettes matiere, 
por citar algunas de las más 
destacadas? Sin duda, seguirán 
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siendo nuestras 'Biblias' parti­
culares en cuanto a asignación 
de materias se refiere. Además, 
hay que tener en cuenta que la 
obra aquí presentada tampoco 
es original; se trata de una 
adaptación catalana del inglés, 
concretamente de la obra Music 
Subject Headings, realizada por 
Perry Bratching y Jennifer 
Smith hace ya algo más de una 
década. No obstante es de agra­
decer que se haya hecho el es­
fuerzo de su adaptación en una 
lengua de nuestro entorno cul­
tural. De esta forma, se pone a 
disposición del colectivo profe­
s ional una nueva publicación 
que, esperamos, sea de interés 
para todos. 

Antes de pasar a su conteni­
do cabe dar la siguiente adver­
tencia: los principios y prácticas 
que se incluyen en esta obra son 
aquellos que los autores de esta 
adaptación tienen más cercanos 
a su actividad profesional diaria, 
es decir, la que se está efectuan­
do en la Comunidad catalana. 
Con ello se quiere dejar bien 
claro las posibles diferencias de 
concepto que puede haber con 
respecto a la práctica en otras 
zonas de nuestro país. Sus au­
tores, profesionales que trabajan 
-o han trabajado- en las prin-

cipales instituciones catalanas 
con documentación musical (Bi­

blioteca de Catalunya, Conser­
va tori Superior Municipal de 
Música de Barcelona, Fonoteca 
de Catalunya, Xarxa de Bibliote­
ques de la Diputació de Barcelo­
na, etc.) dan prueba de una ex­
tensa práctica y una profunda 
reflexión en la problemática aquí 
tratada. No obstante, dejan bien 
claro en su Prólogo que no han 
realizado una obra cerrada, que 
esperan continuar ampliándola 
y, por supuesto, que esperan y 
desean cualquier aportación al 
respecto. 

Si lo que se busca es un lis­
tado completo y exhaustivo de 
materias de música no es lo que 
se puede encontrar en esta obra. 
Como muy bien especifica el 
subtítulo -pautes i models - lo 
que se ha pretendido es ofrecer 
una serie de pautas y modelos 
para una correcta confección de 
encabezamientos temáticos en lo 
que a documentos musicales se 
refiere (libros, partituras y regis­
tros sonoros). 

Esos principios se estructu­
ran en los siguientes apartados, 
teniendo siempre bien claro que 
se está refiriendo a encabeza­
mientos de materia: 



• Formas y géneros musicales 

• Música instrumental (Orden 
de los instrumentos , Orden 
dentro de las categorías, Dos 
instrumentos) 

• Música vocal 

• Encabezamientos por temas 

• Arreglos 

Posteriormente se ofrecen 
los "encabezamientos modelo" 
centrados en tres aspectos: para 
formas y géneros musicales, 
para instrumentos musicales y 
para personas. Encontramos 
aquí las subdivisiones más utili­
zadas por la Library of Congress 
para cada una de esas tres ca­
suísticas. Se destaca, por su 
amplia extensión, la dedicada a 
las personas, donde encontrare­
mos buen número de explicacio­
nes sobre qué tipo de suben­
cabezamiento utilizar y cómo 
hacerlo. A continuación, se pue­
den encontrar pautas para asig­
nar, entre otras, las subdivisio­
nes de formato musical (Partitu­
ras, reducciones, etc.). la subdi­
visión "solista y piano" y, las 
subdivisiones de tiempo. Tam­
bién, se dedica un apartado 
para la música e instrumentos 
musicales de grupos étnicos y 
nacionales con recomendaciones 
que nos pueden sacar de más de 
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un apuro en determinados mo­
mentos. 

Otro grueso de la publica­
ción se estructura en dos apar­
tados. En el primero de ellos se 
ofrecen los listados completos de 
los encabezamientos modelo. 
Aquí encontraremos las subdivi­
siones utilizadas bajo Ópera, 
Óperas, Piano, Música para 
piano e, Isaac Albéniz que, bien 
utilizadas y extrapoladas a cual­
quier materia de temática musi­
cal pueden convertirse en ayu­
das "modelo" excelentes. En el 
segundo se nos obsequia con 
una útil equivalencia inglés-ca­
talán, catalán-inglés de las ma­
terias expuestas en el cuerpo de 
la obra. 

Advirtiendo de nuevo que se 
trata de una adaptación catala­
na de las pautas y modelos del 
Music Subject Headings, no nos 
queda más que destacar la 
aceptable presentación formal 
de la misma (con unas atrevidas 
notas al margen). Felicitamos al 
Grupo del COBDC que nos ha 
ofrecido una obra como la aquí 
reseñada.Cj 
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Recursos de la musica y la 
danza en España : 1998. Ma­
drid : Centro de Documentación 
de Música y Danza. Ministerio 
de Educación y Cultura. INAEM, 
DL 1997. 494 p . ISBN 84-
87583-17-2 

Centro de Documentación 
de Música y Danza del INAEM 

El Centro de Documentación 
de Música y Danza de INAEM 
-del Ministerio de Educación y 
Cultura- ha publicado la 5ª 
edición de "Recursos". Han 
transcurrido bastantes años 
desde que, en 1985, se le propu­
so a este Centro la creación de 
una base de datos que contuvie­
se, debidamente articulada, la 
actividad musical del país. Esta 
no es, ni mucho menos, la única 
tarea que el Centro ha desarro­
llado hasta hoy, pero sí la más 
difundida y apreciada entre el 
colectivo de profesionales, estu­
diantes, especialistas, gestores o 
meros curiosos. 

No vamos a abundar en lo 
laborioso que resulta realizar 
una actualización periódica de 
miles de datos convenientemen­
te tratados, ya que este trabajo 
callado y arduo es de sobra re-

conocido por los ciudadanos que 
quieren beneficiarse de sus re­
sultados, pero sí llamar la aten­
ción, una vez más, sobre el im­
portante papel que hoy en día 
cumplen los centros de docu­
mentación. En una época en la 
que la información es un valor 
primordial , disponer de docu ­
mentos como el presente legiti­
ma -a los centros de documen­
tación- como piezas imprescin­
dibles en el desarrollo cultural 
de un país . 

La novedad que se presenta 
en esta 5ª edición es la de aña­
dir, a los esperados registros de 
música, los relativos a la danza. 
Al haber asumido una sección 
de danza, y pasar a denominar­
se Centro de Documentación de 
Música y Danza, se han unido 
en este presente directorio los 
registros relativos a la s dos 
artes. Como experiencia previa, 
se publicaron hace dos años los 
"Recursos de la Danza en Espa­
ña", articulados a partir de una 
base de datos, de igual nombre, 
que reside en el Centro. 

Aunque la música y la danza 
ocupan ámbitos bien diferencia­
dos, el tratamiento y procesos 
documentales que se han segui­
do, para las dos bases de datos, 



llevan caminos muy paralelos y 
las coincidencias son más que 
las diferencias, por lo que se ha 
realizado una guía de Recursos 
común. 

El usuario puede manejar 
este repertorio de una forma ágil 
y eficaz a través de epígrafes 
precisos, sabiendo en todo mo­
mento en qué parte se encuen­
tra, si los registros son relativos 
a música o a danza. 

El apartado de PROFESIO­
NALES contiene un total de 
5.539 registros entre los que se 
dedican a la música y a la 
danza, y están ordenados alfa­
béticamente. En cada registro 
aparecen los datos que el propio 
profesional ha remitido en el 
cuestionario que previamente se 
envía desde el Centro para su 
actualización. 

Las ENTIDADES arrojan un 
total de 7. 642 registros que 
están ordenados por provincias 
y se dividen en las dedicadas a 
la interpretación -bandas: 
1.265; coros: 1.959; orquestas 
sinfónicas: 39; orquestas de cá­
mara: 88; agrupaciones de cá­
mara: 274; otras agrupaciones 
orquestales: 34; agrupaciones lí­
ricas: 18; compañías de danza: 
428-, las dedicadas a la conser-
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vación, documentación e investi­
gación -archivos: 148; bibliote­
cas: 90; centros de documenta­
ción: 29; centros de investiga­
ción: 24; fonotecas: 73; laborato­
rios: 8; museos: 36-, las dedi­
cadas a la enseñanza -ense­
ñanza pública de música: 412; 
enseñanza privada de música: 
276; universidades: 24; ense­
ñanza de danza: 478-, las dedi­
cadas a la promoción y difusión; 
corporaciones profesionales 
- agencias de música: 102; fun­
daciones y asociaciones de mú­
sica: 406; agencias de danza: 
48; asociaciones de danza: 74; 
peñas flamencas : 407-, las de­
dicadas a la fabricación y comer­
cialización -afinadores: 46; 
construcción y restauración de 
instrumentos: 88; editoriales: 
158; estudios de grabación: 129; 
grafía musical: 11; mayoristas 
de música: 121; comercio de 
danza: 40- y las salas y espa­
cios escénicos de música y 
danza con 308 registros. 

Las ACTIVIDADES suman 
un total de 1.030 registros, tam­
bién ordenados por provincias, 
entre las de flamenco con 187, 
jazz con 35, festivales de música 
con 4 71, cursos de música con 
132, concursos de música con 
171, becas de música con 34, y 
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la totalidad de las actividades de 
danza con 191 registros. 

En cuanto a las PUBLICA­
CIONES PERIÓDICAS, s e han 
reunido las específicas de músi­
ca y danza, tanto las acadé­
micas y de investigación como 
las de divulgación, junto con las 
especializadas en jazz y flamen­
co, en un único apartado que 
suma un total de 83 registros. 

Para la presente edición se 
ha contado con la colaboración 
del Archivo de Música de As tu­
rias, Centro de Documentación 
Musical de la Junta de Andalu­
cía, Centro de Documentación 
Musical de Cantabria-Funda­
ción "Marcelino Botín", ERES­
BIL-Archivo de Compos itores 
Vascos, y con la Fundación An­
daluza de Flamenco, institucio­
nes de ámbito territorial con las 
que se inicia un acuerdo para 
futuras actualizaciones, unifica­
ción de soportes informáticos y 
cuestionarios para el acopio de 
datos . 

Esta 5ª edición actualizada 
de "Recursos" es, una vez más, 
una herramienta útil para todos 
los interesados en la música y la 
danza en España.Et 

MEYER, Krzysztof. Shostako­
vic h: su vida, su obra, su 
época. Madrid : Alianza Edito­
rial, S.A., 1997. 482 p. (Alianza 
Música 75). ISBN 84-206-
8675-1 

Gabriel Brncic 

Música bajo fianza 

Con una cita de Heinrich 
Heine que nos anuncia la proble­
mática vital del compositor Dimi­
tri Shostakovich (1906 - 1975) 
-"La p luma del genio es mayor 
que él mismo"-, se inicia este ex­
celente y esclarecedor relato 
acerca del compositor de la era 
soviética. En veintiocho capítulos 
cronológicos, que van desde la 
genealogía hasta la muerte del 
músico, tendremos a mano, 
como en un verdadero manual de 
historia, la trayectoria de Shosta­
kovich, valorado y agredido de­
lante y detrás del odioso telón de 
hierro y por motivos muy diferen­
tes a veces y, curiosamente por 
motivos similares: el afán medio­
cre de corregir a los artistas. 

Se respetaba a Shostakovich 
en Occidente, no sólo por su ta­
lento y comprensión esencial de 
la música, sino también por su 
reelaboración prudente, personal 



y técnicamente perfecta de un 
post-romaticismo teñido por el 
modernismo y la ironía. Era ala­
bado, sin que él lo supiera, con 
condescendencia política, tal vez 
para ayudarlo en su soledad, en 
el inconcebible encierro que le 
impedía ser un contemporáneo. 

En su patria, esa misma 
música servía a veces como pa­
radigma de dos situaciones dis­
tintas: como posibilidad justa, 
en una primera época, del arte 
soviético o por lo menos como la 
necesaria presencia de una mú­
sica grande y llamativa que figu­
raría a la par de los artistas del 
mundo capitalista. 

Según el propio biógrafo, 
Krzysztof Meyer: "al estudiar su 
vida y su obra debe tenerse en 
cuenta que muy pocos artistas 
están tan enraizados como Shos­
talcovich en el ámbito político, so­
cial y cultural de su tiempo. En 
cuanto compositor estuvo tan vin­
culado a Rusia que resultaba di­
fícil pensar que su talento se de­
sarrollara fuera de las fronteras 
de su pat1ia. En este sentido se 
distingue radicalmente de Igor 
Strawinslci y de Sergei Prolcofiev, 
que fueron capaces de vivir y tra­
bajar también en Occidente como 
en Rusia, siempre que encontra-
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ran aficionados a su música. Por 
el contrario, las obras importan­
tes de Shostalcovich fueron casi 
siempre una reacción a aconteci­
mientos concretos ocurridos en 
su país, por lo que, justificada­
mente se le ha calificado de cro­
nista de su época". 

Esta novedad en el perfil 
tradicional del músico, emplea­
do y bufón desde tan antiguo y 
presente aún en la música co­
mercial, motivó seguramente en 
occidente el principio de eman­
cipación del creador musical 
que ha caracterizado a la segun­
da mitad de nuestro siglo. (Bou­
lez, Stockhausen, Nono, Ligeti, 
Xenakis, Cage, Carter, Felman y 
tantos otros, representan justa­
mente un trato de profesional li­
beral, relacionado frecuente­
mente con las emblemáticas ins­
tituciones culturales del Estado 
occidental, -instituciones que 
quieren tener algo que las repre­
sente- , sin que dichos Estados 
exijan una contraprestación o li­
mitación ideológica declarada, 
justamente como un modo de 
diferenciarse o expresar su opo­
sición a los regímenes avasa­
llantes. Alemania, Estados Uni­
dos y los países escandinavos 
han sido los países que más han 
contribuido a esa imagen de 
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protección del arte musical, 
ayudando al desarrollo de este 
nuevo tipo de compositor oficial. 
Sabemos que esta contrapresta­
ción es relativa y en general de­
pende del éxito -aura- o del 
franco beneficio económico de 
los editores en sus variadas 
gamas actuales). ¿Existe una 
música fuera del comercio? 

En un agitado relato, cuasi 
cinematográfico y de apasionan­
te lectura, se abre el primer capí­
tulo en que se revela el origen de 
Shostakovich y de cómo todos 
sus ascendientes vivieron, de 
una forma u otra, conscientes de 
un comportamiento social nuevo 
para su época. Desde que hay 
noticia (1795) o desde 1808, 
fecha de nacimiento del bisabue­
lo de Dimitri Shostakovich, con­
secuentemente nos explicamos 
muchos rasgos culturales y de 
cómo nuestro músico sostuvo su 
amor y su protesta por una mo­
dernidad que provenía de una 
saga de crueldades e injusticias. 

Se cierra con la muerte car­
gada de trabajo musical en que 
revive la genealogía de la música 
de cámara, en su atenta y emo­
cionada diferencia con los cuar­
tetos de Bartók, de quien tan 
profundas palabras expresó. 

La historia rusa no sólo de­
pende de la época soviética sino 
de una milenaria carga psicoló­
gica que no terminaba de coe­
xistir con los conceptos de la 
ilustración y del típico desarrollo 
religioso, filosófico y económico 
del capitalismo europeo y norte­
americano. 

Shostakovich a los veinte 
años pianista y compositor, gra­
cias a su entorno social, tiene 
una formación abierta que no 
desconoce a Brahms ni a Mahler, 
ni a Bruckner, ni es ajeno al de­
sarrollo de la Segunda Escuela de 
Viena, ni de las obras de esa 
época - Wozzec/c de Alban Berg 
se estrenó en Moscú en 1927; en 
ese mismo año Renard de Stra­
winski y Der Sprung über den 
schatten de Krenenck-. Recorde­
mos que también Bruno Walter, 
Artur Rodzinski, Otto Klemperer 
y Leopold Stokowski estrenaron 
su mítica primera Sinfonía. Sus 
óperas La nariz y Macbeth - re­
vulsiva para Stalin y para el críti­
co de turno en New York-así 
como sus sinfonías segunda, ter­
cera y cuarta constituyeron el 
momento de expresión musical 
más concentrado de su carrera. 

La vida de la naciente Unión 
Soviética tiene en esta biografía, 



en absoluto novelada, obra de 
un investigador consecuente, 
una importancia enorme tal 
como lo requiere, no sólo la vida 
difícil de Shostakovich, sino la 
comprensión de un fenómeno 
social muy próximo en el tiem­
po, de la magnitud de la Revolu­
ción Francesa. Lugar del tiempo 
cotidiano en que la muerte o la 
libertad bajo fianza es resolu­
ción controlada. 

Finalmente, la obra de Dimi­
tri Shostakovich, autor de un 
impresionante catálogo de obras 
-que se incluye en el libro, 
entre las cuales destacan sus 
conocidas s infonías , cuartetos 
de cuerda y ballets- transforma 
el pasado a su manera. Crea sus 
preludios y fugas para piano si­
milares a los de Bach, por ejem­
plo, e interroga a todas las mú­
s icas con su propia voluntad de 
pianista y compositor. Fenóme­
no de época, adiós generalizado 
a la restauración del siglo XIX. 
Sorprenderá saber que Shosta­
kovich hizo arreglos de los más 
variados géneros musicales y co­
nocedor y admirador de la obra 
contemporánea, en 1930, escri­
be para piano a cuatro manos la 
Sinfonía de los Salmos de Igor 
Strawinski - quien en 1962 le 
dice: "los tres de Viena le admi-
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ran. ¿Usted sabe que SchOnberg 
y Webern han dirigido sus 
obras?"-. 

Su colaboración con los más 
destacados intérpretes rusos, 
Rostropovich, Ojstraj, Oborin, 
Richter, Mravinski, Kondrashin, 
Roshdestvenski, el Cuarteto Be­
ethoven, etc. y los juicios de Pro­
kofiev, Berg y Britten, - la famo­
sa cita de su séptima sinfonía en 
el Concierto para Orquesta de 
Bartók- , su contacto con Maia­
kovsk.i y Meyershold y con tantos 
otros que compartieron la,. géne­
sis y vicisitudes de sus obras ha­
blan de la muy post-moderna re­
ceptividad al hecho creativo al 
margen de su marca o aura cir­
cunstancial. Shostakovich repre­
sentó para los grandes composi­
tores de Europa un momento efí­
mero e ideal de libertad. 

Un período de la historia del 
mundo en que los músicos de 
todas las culturas vivieron en 
forma inusitadamente diferente 
el trato con el poder. 

En resumen, un libro, más 
que una biografía, que, bajo un 
a lud de nombres extraños a 
nuestro recuerdo y conocimi.en­
to, nos vuelve más diáfanas las 
antípodas del comportamiento 
humano.m 
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TORRES MULAS, Jacinto. El 
Arifión Matritense: periódico 
filarmónico-poético. Madrid : 
[s.n. ], 1997. 40 p. (Separata de: 
"Trabajos de la Asociación Espa­
ñola de Bibliografía". III) 

Vaciado exhaustivo del pe­
riódico musical "El Anfión Matri­
tense", una de las publicaciones 
con contenido musical más tem­
pranas de nuestro país que, 
aunque con una vida breve de 6 
meses (de Enero a Julio de 
1843). nos ofrece el testimonio 
musical de "una época especial­
mente crítica para nuestra cultu­
ra y nuestra historia reciente ". 
Su coincidencia cronológica con 
"La Iberia Musical" permitiría 
realizar una comparación de la 
conciencia y de las actividades 
musicales de la época. En esta 
separata se anuncia que el va­
ciado de esta segunda publica­
ción está ya preparado para su 
posible publicación. 

Antecede al vaciado una ex­
celente introducción explicativa 
de las condiciones históricas de 
la época. Se reivindica en ella la 
exactitud de las informaciones 
sobre cuál es la primera revista 
musical española. No se trata, 
como s iempre se dice, de "La 

Iberia Musical" iniciada en 
1842, s ino de "El Filarmónico 
Musical" de 1812 que, aunque 
editada en Cuba cabe no olvidar 
su pertenencia española. Poste­
riormente , aún se editaría "El 
Apolo Habanero" en 1836. Aun­
que estas dos revistas tuvieron 
una vida muy efímera no deben 
despreciarse como precursoras 
de este tipo de publicaciones en 
nuestro país. A pesar de ello, el 
autor deja bien clara la extrema 
importancia que "La Iberia Mu­
sical" tiene como "el primer in ­
tento duradero en tratar con al­
guna profundidad, afán investi­
gador y cierto espÍlitu crítico los 
temas musicales[ ... ]". 

Tras el correcto emplaza­
miento histórico de las publica­
ciones musicales españolas se 
nos presenta la revista motivo 
del vaciado aquí reseñado, "El 
Anfión Matritense", auto-defini­
do como "periódico filarmónico­
poético de la Asociación Musi­
cal". Dicha revista nos permite 
evidenciar la importancia de la 
actividad operística de la época 
y, a su vez, la importancia que 
debió tener la práctica musical 
privada motivo por el cual se 
publicaban las partituras en las 
publicaciones de este tipo. La 
historia de su publicación (!u-



chas internas dentro de la Aso­
ciación Musical), los nombres de 
los personajes que apoyaron su 
publicación (entre los que "en­
contramos aquí, casi sin excep­
ción, a lo más granado de la mú­
sica y las letras españolas de 
mediados del siglo") y la política 
de publicación que la revista 
tuvo (una publicación con 8 sec­
ciones dedicadas a diferentes 
aspectos musicales -método de 
solfeo, tratado de armonía, pie­
zas de piano para adelantados; 
piezas de piano para aficiona­
dos, piezas de todo género para 
guitarra, piezas para flauta, pie­
zas para violín y, piezas para ór­
gano-) quedan bien reflejados 
en estas primeras páginas. Fina­
liza esta introducción con el re­
lato de los avatares coyuntura­
les que llevaron a la desapari­
ción del "El Anfión Matritense". 

A continuación se nos espe­
cifican los criterios de selección 
y descripción que se han llevado 
a cabo para realizar el vaciado 
de la revista y que, como nos 
tiene siempre acostumbrado su 
autor, rebosan de una meticulo­
sidad ejemplar. Finalmente, el 
vaciado con 136 registros orde­
nados cronológicamente según 
fecha de aparición y página den­
tro de cada número. Como he-
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rramienta útil tenemos, al final 
de la separata, un índice de per­
sonas y obras citadas. 

En definitiva, un trabajo 
ejemplar que nos ayuda a cono­
cer un poco más el mundo de la 
prensa musical española. Agra­
decemos al autor que nos hicie­
ra llegar una copia de su traba­
jo. El 

Amer, José. Harold Gramat­
ges : catálogo de obras. Ma­
drid : Fundación Autor, 1997. 
149 p. (Catálogos de composito­
res). ISBN 84-8048-220-6 

Sánchez, Víctor. Tomás Bre­
tón. Madrid : Fundación Autor : 
Centro de Documentación Musi­
cal , 1997. 92 p. (Catálogos de 
compositores). ISBN 84-8048-
222-2 

Aviñoa, Xosé. Manuel Blanca­
fort. Madrid : Fundación Autor, 
1998. 73 p. (Catálogos de com­
positores). ISBN 84-8048-221-4 

Seguí, Salvador. Manuel 
Palau. Madrid : Fundación 
Autor ; Valencia : Generalitat 
Valenciana. Conselleria de Cul­
tura, Educació i Ciencia. Direc-
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ció General de Promoció Cultu­
ral, Museus i Belles Arts, 1988. 
168 p. (Catálogos de composito­
res). ISBN 84-8048-223-0 

Anunciamos cuatro de las 
últimas apariciones de la prolífi­
ca serie "Catálogos de composi­
tores" que edita la SGAE a tra­
vés de la Fundación Autor. 
Todos ellos en la misma pauta 
que los anteriores, destacando el 
dedicado al compositor cubano 
Gramatges con el que se inicia 
una nueva política de inclusión 
de autores extranjeros afiliados 
a la SGAE. Dada la casi desco­
nocida obra de este compositor, 
Premio Iberoamericano de la 
Música "Tomás Luis de Victoria" 
en 1996, se ha variado ligera -
mente el contenido de este catá­
logo, ampliándose la parte desti­
nada a su biografía y añadién­
dose al listado alfabético de sus 
obras el número de la página 
donde se cita en el catálogo. Los 
otros tres catálogos, dedicados a 
Bretón, Blancafort y Palau, se 
enmarcan en la línea general de 
la colección con la que la SGAE 
nos está dando a conocer, de 
forma breve y concisa, las obras 
de los más importantes compo­
sitores españoles.E) 

LUCINI, Fernando G. Crónica 
cantada de los silencios 
rotos: voces y canciones de 
autor 1963-1997. Madrid : 
Alianza Editorial, 1998. 384 p. 
ISBN 84-206-4289-4 

Emocionante e impresionan­
te relato sobre el papel que ha 
representado la "Nueva Canción" 
en el contexto cultural, no sólo 
musical, sino también histórico y 
social, de nuestro país durante 
las últimas tres décadas. Con un 
estilo lleno de pasión y, por de­
cirlo suavemente, de rabia y tris­
teza, nos permite realizar un 
viaje por lo que la "Nueva Can­
ción" significó en sus inicios y 
durante gran parte de su histo­
ria y por lo que ha dejado de sig­
nificar en es tos últimos años 
-principalmente por motivos 
políticos y económicos- a pesar 
del gran auge que, en la actuali­
dad, está revitalizando el fenó­
meno de "nuevos cantautores''. 

La motivación del autor es 
clara, "la necesidad de volver a 
esc1ibir sobre lo que supuso, para 
la hist01ia personal y colectiva de 
un gran sector de mi generación, 
y sobre lo que hoy puede estar 
suponiendo en nuestra realidad 
social y cultural, el nacimiento y 



el desarrollo de aquellaforma 
distinta y alternativa de entender 
la canción y de hacer canciones". 
No cabe duda que Fernando Lu­
cini es una de las personas más 
preparadas para realizar este in­
tento. Autor de otras obras rela­
cionadas con esta temática (des­
tacando Veinte años de canción 
en España) consigue contagiar­
nos plenamente de ese fenómeno 
musical, no siempre bien com­
prendido ni tratado, como es la 
"Nueva Canción". 

Inicia su trabajo con una ex­
posición sobre la situación his­
tórica y social que se vivía en la 
España de los años '60 y, con­
cretamente, sobre el panorama 
musical que existía en aquella 
época. Tras definir qué es lo que 
él entiende por canciones de 
autor, nos presenta, de forma 
clara y tajante, qué tipo de can­
ciones va a tratar a continua­
ción: "son aquellas que, durante 
los treinta y cinco últimos años 
de nuestra hist01ia, nos han ve­
nido manifestando unaforma 
concreta de entender la vida y la 
convivencia, es decir, aquellas 
canciones, de calidad musical y 
poética, que nos han transmitido, 
y nos siguen transmitiendo, una 
ética existencial y democrática 
basada en la proclamación y en 
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la defensa de los valores, de los 
sentimientos, de las posibilida­
des, de los derechos y de los 
sueños más nobles y más univer­
sal y radicalmente humanos; 
canciones en las que la ética y la 
estética se hermanan y se fun­
den seriamente comprometidas 
con la vida; canciones rebeldes y 
contestatarias a veces, cuando la 
realidad empequeñece o reprime 
la grandeza de lo humano, y 
apasionadamente entrañables, 
festivas y esperanzadoras, cuan- . 
do, sin mordazas, cantan, desde 
la cotidianidad, al amor y a la 
solidaridad; a la libertad, a la 
justicia y a la razón utópica que 
nos alienta y nos mantiene vivos 
y siempre en tensión hacia e/fu­
turo". 

Durante los años del fran­
quismo, el Régimen hacia impe­
rar una uniformidad oficial en 
todo aspecto de la vida cultural, 
especialmente en la música y la 
canción con las conocidas cen­
suras de letras y conciertos (vale 
la pena leer los expedientes 
sobre Elisa Serna que el autor 
incluye, todo un reflejo de cómo 
se debía vivir aquella época). 
Pero, además, se quería dar la 
visión de una cultura musical 
concreta con la revitalización de 
la zarzuela, la "canción españo-
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la" y, la música "pop" del mo­
mento. Con todo el respeto del 
mundo, aunque no podemos 
estar de acuerdo con el fondo de 
esta c u estión que, según el 
autor "planteaban [ ... ] un radical 
distanciamiento de nuestra tradi­
ción musical y de nuestra reali­
dad social y personal; sus plan­
teamientos eran totalmente colo­
nizadores respecto a la cultura 
de nuestros p ueblos, y, enlama­
yoría de los casos, eran de un 
primitivismo y de una superjicia -
lidad inenarrables", sí lo esta­
mos en cuanto a la forma que se 
llevaba a cabo, típico de cual­
quier régimen totalitario. Supo­
nemos que, esas canciones lle­
nas de "p rimitivismo y de una 
superficialidad inenarrables" se­
rían del gusto de muchas de las 
personas que las escuchaban y 
que, quizás, no se atrevían a ir 
más allá, política o socialmente, 
como sí lo intentaban los can­
tautores motivo del estudio aquí 
reseñado. Expuesto nu estro 
único punto de posible desa­
cuerdo con esta obra, no pode­
mos más que felicitar al autor 
por su exposición tan viva y pe­
dagógica. 

Realiza un repaso geográfico 
de la "canción de autor", desde 
Cataluña, Euskadi y Galicia con 

su peculiaridad lingüística pro­
pia, a las Is las Canarias, Anda­
lucía, Madrid, etc. con la can­
ción en castellano. No debe olvi­
darse el papel importantísimo 
que jugaron otras canciones, 
como la francesa o la sudameri­
cana, en el desarrollo de la 
"Nueva Canción". Podemos en­
contrar decenas de nombres de 
cantautores y grupos, decenas 
de letras de sus canciones, y de­
cenas de datos sobre las viven­
cias que el autor ha vivido per­
sonalmente con ellos y sus le­
tras .. . Una agradable sección 
"pictórica" con las carátulas de 
60 discos y la cubierta de un 
libro que nos ilustran sobre la 
iconografía utilizada en las can­
ciones grabadas en el exilio, las 
primeras grabaciones realizadas 
en España y la relación de la 
"Nueva Canción" con el arte 
contemporáneo con el que con­
vivía. No citaremos ningún nom­
bre, sería injusto no nombrarlos 
a todos. · Un excelente índice al 
final de la obra nos permite una 
rápida localización de ellos y, 
nos puede llegar a sorprender lo 
amplio del concepto "canción de 
autor" que se utiliza en la obra. 
Animamos a una utilización más 
exhaustiva del mismo. 



Aspecto interesante a desta­
car es la reivindicación de que 
no sólo era "canción protesta" 
como siempre se la ha querido 
tildar con ciertas connotaciones 
peyorativas. Como demostración 
de este aspecto reflejamos las si­
guientes cifras proporcionadas 
en la obra: "de las 3.272 cancio­
nes que he podido analizar 
-canciones pertenecientes al gé­
nero del que venimos hablando y 
creadas en el período de 1961 a 
1982 -sólo 175 responden al 
modelo de lo anteriormente lla­
mado 'canción comprometida'; el 
resto, es decir; 3.096, son cancio­
nes correspondientes al, en aquel 
momento, infravalorado concepto 
de 'canción que gira sobre proble­
mas y realidades humanas ' ". 
Desde luego cualquier actitud 
cultural que abogara por la li­
bertad, en cualquier aspecto de 
la vida humana, era tildado de 
"protesta". Es de agradecer al 
autor que nos refresque la me­
moria en cuanto a este aspecto 
y, especialmente los cuadros si­
nópticos que nos ofrece en sus 
páginas 223-226, s on todavía 
más esclarecedores. 

Hubiera s ido interesante la 
inclusión al final de la obra de 
algún tipo de lis tado con las gra­
baciones citadas en ella o, de 
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aquellas que el autor considera 
más importantes para tener una 
visión auditiva de lo expuesto 
(incluso pensando en las posibi­
lidades pedagógicas que puede 
llegar a tener s u trabajo) . De 
todas formas, el amplio aparta­
do de notas a pie de página nos 
las ofrece de manera que pue­
den ser identificadas fácilmente. 

No se trata de un simple dic­
cionario de cantautores, es un 
relato vívido de alguien que par­
ticipa en ese mundo. Alguien 
que no sólo expone la historia de 
la "canción de autor" s ino que, 
denuncia la situación actual por 
la que pasa y, además, reflexio­
na sobre lo que este "tipo" de 
cultura musical ha tenido que 
pasar desde la llegada de la de­
mocracia a nuestro país. Felici­
taciones a su autor por recor­
darnos una parte de nuestra 
historia musical reciente. m 

Congreso de la Sociedad 
Ibérica de Etnomusicología (2º 
: 1996 : Valladolid). Actas del 
11 Congreso de la Sociedad 
Ibérica de Etnomusicología : 
Valladolid, 22-24 de Marzo de 
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1996. Comunicaciones editadas 
por Luis Costa. [S.l.J : Sociedad 
Ibérica de Etnomusicología, 
1998. 229 p. (SlbE. Publicación ; 
2). ISBN 84-8497-429-4 

Con total satisfacción pre­
sentamos a continuación las 
Actas del 11 Congreso de la SlbE, 
reunión científica de una aso­
ciación joven y dinámica que 
pretende potenciar una nueva 
visión en la Musicología españo­
la (y portuguesa). Los 12 traba­
jos contenidos en este volumen 
quieren ser un paso adelante en 
la realización de una Musicolo­
gía en constante evolución, lejos 
de los parámetros que la Musi­
cología más tradicional viene de­
sarrollando en nuestro territo­
rio. En el prólogo encontramos 
lo siguiente: "se abordan aspec­
tos del hecho musical cuyo trata -
miento dentro de las convencio­
nes académicas de la musicolo­
gía española, es todavía poco ha­
bitual". Desde luego, sin desme­
recer la actual Mus.icología espa­
ñola, aplaudimos la llegada de 
aires nuevos que promuevan el 
desarrollo de una disciplina tan 
"anquilosada" en viejos esque­
mas. Los doce trabajos contem­
plan una variedad de temas 

muy original que casa perfecta­
mente con el ideal de una Musi­
cología global que no desprecie 
unos estilos y ensalce otros. Los 
trabajos son los siguientes: 

1) Labajo Valdés, Joaquina. 
"Anotaciones sobre la mecáni­
ca de los procesos de cambio 
en las sociedades urbanas". 
Partiendo de una cita que José 
Luis Ortiz Nuevo, director de la 
Bienal de Arte Flamenca en Sevi­
lla hizo en 1989 en el XVIII Con­
greso Nacional de Actividades 
Flamencas, la autora aboga por 
una musicología que estudie los 
fenómenos musicales que acae­
cen en nuestras sociedades ur­
banas desde un punto de vista 
"evolutivo" e "interrelacionable". 

2) Pelinski, Ramón. "Pre­
sencia del pasado: reestudio 
de un cancionero musical cas­
tellonense (1945-1950)". Tras 
la consiguiente definición de lo 
que el autor entiende por "rees­
tudio" se pasa a realizar una 
musicología de la musicología, 
es decir, a reelaborar los resul­
tados que, a finales de los '40, el 
Instituto Español de Musicología 
realizó en Castellón por medio 
de sus "misiones folklóricas". Se 
intenta de este modo "compren­
der mejor algunos de los aspee-



tos de la transición socio-cultural 
que la gente de Castellón sobre­
llevó durante los últimos cincuen­
ta años; averiguar qué significa­
ción poseen estos cambios para 
sus habitantes; e investigar cuál 
es el rol de la música en estos 
cambios y qué relaciones existen 
entre los cambios socio-culturales 
y los cambios en la práctica mu­
sical". Al final se afirma la pre­
sencia de elementos de continui­
dad y discontinuidad entre pa­
sado y presente. 

3 ) Asensio Llamas, Susana. 
"Música y política en un rees­
tudio de músicas tradiciona­
les" . Realizado dentro del 
mismo ámbito que el trabajo de 
Pelinski, se "trataba de actuali­
zar el repertorio recogido en los 
años 40" conociendo la s itua­
ción que éste tenía en aquellos 
años, cómo se interpretaba, 
cuándo se interpretaba, su sig­
nificado para la población, etc. 
De esta forma se intentaría lle­
gar a conocer la situación actual 
de aquel repertorio. La constata­
ción de una fuerte politización 
es el centro de este artículo. Fi­
nalmente, es de agradecer que 
la autora indique que "si alguna 
validez tiene un reestudio, al 
margen de especulaciones teóri­
cas y esplendentes discursos 
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sobre el pasado como fuente de 
conocimiento del presente, es la 
de proporcionar versiones alter­
nativas de una historia ya esc1i­
ta antes de comenzar { .. . ] Lo que 
realmente ha cambiado y nos 
muestra datos relevantes sobre 
nuestras pequeñas sociedades, 
es la manera de percibir las dif e­
rentes músicas, de sentirlas, con­
tarlas o cantarlas, y las formas 
de recordarlas". 

4 ) Lizarazu de Mesa, Mª 
Asunción. "Música de tradición 
oral e ideologías" . Destaca la 
importancia del papel ideológico 
que la música puede tener, espe­
cialmente cuando existen organi­
zaciones culturales y políticas 
detrás de ella que persiguen ese 
fin. Se centra en la provincia de 
Guadalajara y constata la impor­
tancia de ese aspecto durante la 
II República y el franquismo. Es 
interesante la diferencia que pre­
senta entre las modificaciones y 
los préstamos y recreaciones 
dentro de un repertorio 

5 ) Costa Vázquez-Mariño, 
Luis. "El baile tradicional en 
Galicia: procesos de folkloriza­
ción". La dimensión s ocia l e 
ideológica que los procesos de 
folklorización pueden llegar a 
tener quedan bien manifiestos 
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en este estudio en el que la re­
cuperación -reconstrucción del 
baile tradicional en Galicia­
tiene connotaciones claramente 
politizadas e identitarias. 

6) Sánchez Equiza, Carlos. 
'"Oneski Dantzatzen': ilustra­
ción y danza tradicional 
vasca". De concepción similar al 
artículo anterior pero centrán­
dose en el caso vasco. La cons­
trucción de la identidad (en este 
caso con la excusa de abogar 
por la moralidad y honestidad) a 
través de la música o la danza 
lleva el peso de la influencia que 
en ellas tienen las clases domi­
nantes (que eliminaron lo consi­
derado inmoral en la danza re­
flejando una relación de poder y 
diferencia en la cultura vasca). 

7) Martí i Pérez, Josep. 
"Música y género entre los jó­
venes barceloneses". ¿Puede re­
lacionarse el género con los gus­
tos o preferencias musicales que 
los jóvenes actuales tienen? A 
través de una extensa encuesta 
realizada en Barcelona el autor 
expone una serie de datos intere­
santes sobre esta disciplina que, 
muy poco trabajada en nuestro 
país, investiga música y género. 

8) Arregui, Juan P. "Prime­
ra aproximación a la evolución 

de la zarzuela a través de la 
imagen cinematográfica: 1900-
1970". Nos parece perfecta la 
descripción que de este artículo 
realiza Luis Costa en la Presen­
tación, "Analiza en detalle La 
evolución formal y semántica de 
un género de tanta tradición 
como La zarzuela dentro de su 
tratamiento en el cine; para ello 
traza un amplio recorrido históri­
co de esta interrelación y pone de 
relieve La importancia de La tradi­
ción Lírica en la configuración de 
un primer lenguaje cinematográ­
fico español, así como el amplio 
uso del género que, como medio 
de ideologización de masas, hizo 
elfranquismo". Se incluye un 
listado de obras cinematográfi­
cas de 1900 a 1970 que inclu­
yen zarzuelas. Ordenado crono­
lógicamente nos ofrece el título 
de la película, año de realiza­
ción, director/productora, títu­
los de la zarzuela base y otras 
observaciones (como por ejem­
plo, la fecha de estreno). 

9 ) Valles, María José. "La 
música de las procesiones de 
Semana Santa en Valladolid". 
Un interesante trabajo sobre la 
música que acompaña a las pro­
cesiones de Semana Santa en 
Valladolid. Interesante porque a 
pesar de la gran atención que 



siempre han tenido en los inves­
tigadores estas fiestas religiosas, 
no se han centrado todavía en el 
papel que la música puede tener 
en ellas. La autora, por tanto, 
inicia un camino muy poco ex­
plorado. 

10) Cámara de Landa, En­
rique. "Rasgos musicales de 
los tangos italianos de entre­
guerras "" . Estudio sobre el 
tango realizado en Italia durante 
las décadas '20 y '30 de nuestro 
s iglo y su comparación con el 
tango rioplatense contemporá­
neo. Se identifican las relaciones 
e influencias existentes entre 
ambos. 

11 ) Pitarch Alfonso, Car­
ies. "En torno al 'Cant valen­
cia d'estil'. Investigaciones y 
proyectos". Centrado en una de 
las expresiones musicales más 
importantes de la Comunidad 
Valenciana has ta mediados de 
este siglo. Extenso artículo que 
h ace un recorrido his tór ico y 
formal sobre esta expresión mu­
sical. 

12) Minden, Pieter. "Moda­
lidad en la tonada asturiana". 
Estudia las estructuras modales 
en las tonadas de la zona astu­
riana. m 
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Congreso de la Sociedad Ibéri­
ca de Etnomusicología (3º : 
1997 : Benicassim). Actas del 
III Congreso de la Sociedad 
Ibérica de Etnomusicología . 
Sabadell : La Ma de Guido , 
1998. (SlbE. Publicación ; 3) . 
ISBN 84-89757-24-0 

No hemos podido tener esta 
obra todavía en nuestras manos 
pero lo que sí hemos conseguido 
es el sumario de su contenido 
que, a continuación, pasamos a 
exponer: 
Conferencia invitada: 

1) Small, Christopher. "El mus icar 
- un ri tual en el espacio social''. 

Preguntas a la etnomusicología: 
2) Pelinski, Ramón. "¿Qué es etno­

m usicología?" 
3) Martí, Josep. "¿Existe una iden­

tidad etnomusicológica?" 
4) Labajo, Joaquina. "Etnomusico­

log(ía) o (ica): ¿Un objeto o una 
actitud?" 

5) Cámara, Enrique. "¿Qué se espe­
ra de la etnomusicología hoy en 
España?" 

Cuestiones de flamenco: 
6) Steingress, Gerhard. "La investi­

gac ión de l fl a menco: h echos, 
prob lemas, perspectivas (Una 
aproximación crítica)" 

7) Donnier, Philippe. "Fla menco: 
elemen tos para la transcripción 
del cante y de la guitarra" 
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8) Sellen, Jean-Marc. "Flamenco en 
Jerez: de la frontera étnica a la 
frontera estética" 

9) Berlanga, Miquel Angel. "Tradi­
ción y Renovación: reflexiones en 
torno al antiguo y nuevo flamen­
co" 

Músicas populares: 
10) Adell Pitarch, Joan-Elies. "La 

música popular contemporánea 
y la construcción de sentido: 
más a llá de la sociología y de la 
musicología" 

11) Méndez Rubio, Antonio. "l\arao­
ke como metáfora política" 

12) Porta Navarro, Amparo. "El 
mapa sonoro del entorno coti­
diano" 

13) Belastegui, Ramón. "Manifesta­
ciones sonoras modernas: hacia 
una comprensión de la música 
electrónica en Barcelona" 

14) García Ga ll ardo , Francisco 
José. "El 'popurrí' en las murgas 
o chirigotas del carnaval de 
Huelva" 

15) Mandado Gutiérrez, Irene . 
"Treinta años de canción de 
autor en Cantabria: aproxima­
ción histórica, temática y musi­
cal" 

Etnomusicología y educación musi­
cal: 

16) Girá ldez, Andrea . "Educación 
musical desde una perspectiva 
multicultural: diversas aproxi­
maciones" 

17) Costa Vázquez-Mariño, Luis. 
"Práctica pedagógica y música 
tradicional" 

18) Asensio Llamas , Susana . "Las 
instituciones o la construcción 
de realidades a través de la mú­
sica" 

19) Raventós, Jordi. "¿Quién habla 
en el aula de música?: el caso 
de la música electrónica de 
baile" 

20) Moreno, Maite. "Etnomusicolo­
gía y educación musical en Ca­
nadá: una visión multicultural" 

2 1) Vilar, Josep Maria. "Hacia un 
nuevo concepto de música en 
educación musical" 

El Cant valencia d'estil: 
22) Pitarch Alfonso, Caries. "El Cant 

valencia d'estil: conceptos para 
s u comprens ión desde una 
perspectiva formal, funcional e 
histórica" 

23) Collado, Josep Antoni. "El Cant 
d'estil en l'actualitat" 

24) Reig, Jordi. "Principa ls trets 
musicals del Cant d'estil" 

Comunicaciones libres: 
25) Sánchez Equiza, Carlos. "Del 

'Danbolín' al 'Silbo': transforma­
ciones sociales y musicales del 
txistulari del siglo XVIII" 

26) Álvarez García, Mª Cruz. "Ac­
tualidad de la Hermandad de 
Animas en Puebla de Don Fadri­
que" 

27) Martín Álvarez, Sara M. "Pasado 
y presente: fiestas, ritos y cos­
tumb res de Montealegre de 
Campos. La importancia de lo 
religioso" 

28) Barreta, Sofía. "Canciones del 
Oriente venezolano y música de 
las Islas Canarias" E°t 



RANDEL, Don Michael (ed.). 
Diccionario Harvard de Músi · 
ca. (Versión española de Luis 
Carlos Gago). Madrid : Alianza 
Editorial, 1997. 1113 p. (Alianza 
Diccionarios). ISBN 84-206-
5254-7 

Aunque con cierto retraso 
reseñamos aquí la aparición de 
la traducción castellana de un 
excelente y práctico diccionario 
de música y, además, porque es 
una de las primeras obras de re­
ferencia donde la Asociación Es­
pañola de Documentación Musi­
cal sale citada. 

Afortunadamente, en los úl­
timos años se han conseguido 
obras de referencia e instrumen­
tos de trabajo en documentación 
musical importantes. Cabe des­
tacar ahora la llegada de esta 
nueva obra que hasta la fecha 
no podía ser consultada en 
nuestro idioma. Ya en la intro­
ducción se destaca lo siguiente: 
"trabajo interesante, gran esfuer­
zo ante la escasez de ayudas 
terminológicas al respecto, empe­
zando en la Real Academia de la 
Lengua donde la ausencia de 
músicos es digna de reseñar" . 
Hecha esta "denuncia" (¿ ?) nos 
complace recomendar este die-
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cionario como una obra que, 
creemos, se ha re a lizado con 
rigor en lo que se refiere a los 
aspectos propios de nuestro ám­
bito cultural. Para ello se ha res­
petado la obra en inglés pero se 
nos advierte que se han "resca­
tado vocablos en uso en nuestra 
lengua que han quedado aninco­
nados en manos de los estudio­
sos u olvidados en los viejos tra -
tados. Crear palabras allí donde 
no existía una razón de peso 
para usar términos extrar¡jeros". 

Se han creado muy pocas en­
tradas nuevas aunque sí se han 
ampliado aquellas que pueden 
tener mayor importancia para el 
lector español (como por ejemplo, 
el caso del órgano ibérico). Por 
supuesto, se han intentado ac­
tualizar las fechas de muerte de 
los compositores. Destaca el 
hecho que se ha ampliado nota­
blemente la bibliografía con 
obras en lengua castellana y en 
otros idiomas; en total hay 1.000 
referencias más a artículos y li­
bros que en la edición americana 
de 1986. En el prefacio de la edi­
ción inglesa que encontramos en 
la obra hallamos que esta edición 
castellana ha ampliado también 
el contenido sobre la música no 
occidental y la música popular, 
así como el de los instrumentos, 
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aunque el eje central sigue sien­
do el dedicado a la música culta 
occidental intentando reflejar las 
investigaciones más recientes al 
respecto. De esta manera encon­
tramos interesantes los vocablos 
como "New Wave", "Sardana", 
"Cobla", "Villancico" ... por citar 
algunos. 

Desearíamos destacar algu­
nos aspectos que tienen impor­
tancia directa para AEDOM. En 
la entrada "Revistas" encontra­
mos que en su apartado dedica­
do a la bibliografía sale citada 
nuestro "AEDOM: Boletín de la 
Asociación Española de Docu­
mentación Musical" junto a 
otras revistas tan conocidas 
como "Fontes Artes Musicae" o 
"Notes". En la entrada "Biblio­
grafía" encontramos citada la 
obra de Carlos José Gosálvez, La 
edición musical española hasta 
1936, editada por AEDOM. Y, 
para finalizar y no parecer auto­
complacientes en demasía, en la 
entrada "Iconografía" encontra­
mos citado el artículo de Cristi­
na Bordas , "Bibliografía sobre 
iconografía musical española", 
publicado en el primer número 
del Boletín de AEDOM. Desde 
aquí nuestro agradecimiento a 
los colaboradores que hicieron 
las pertinentes indicaciones. 

No obstante quisiéramos des­
tacar la ausencia, por ejemplo, 
de entradas directas como "Cen­
tros de Documentación", "Archi­
vos" y "Museos" o, por ejemplo, la 
no-indicación de la existencia de 
una oficina RISM-España en 
nuestro país. Vayan por adelan­
tado nuestras disculpas si estos 
en-ores se debe a una mala con­
sulta del diccionario pero cree­
mos importante la presencia de 
este tipo de información. 

De todos modos, una obra 
como la presente debe incluirse 
en los apartados de obras de re­
ferencia de todos los centros con 
un mínimo de· interés por la te­
mática musical. m 

CASARES RODICIO, Emilio. La 
imagen de nuestros músicos: 
del Siglo de Oro a la Edad de 
Plata. Madrid : SGAE, Sociedad 
General de Autores y Editores : 
Fundación Autor, 1997. 282 p. 
ISBN 84-8048-226-5 

Como muy bien queda ex­
presado en la Presentación que 
hace E. Bautista de este libro: 



"es como un álbum familiar. Un 
trabajo que invita a su contem­
plación con el mismo amor con 
que se miran los recuerdos gráfi­
cos defamilia". Esta es la prime­
ra impresión que uno tiene al 
contemplar el lujoso formato 
con el que se ha editado esta 
obra, un formato que, por su­
puesto, le da calidad a un conte­
nido exclusivamente visual. Es 
éste un intento de recuperar la 
memoria gráfica que de nuestros 
músicos tenemos o, mejor dicho, 
casi no tenemos, puesto que la 
mayoría de las veces son única­
mente nombres "sin rostro" que, 
una y otra vez, hemos leído y re­
leído en multitud de ocasiones. 
Como el propio autor indica cla­
ramente: "No es exagerado seña­
lar que nuestra historia musical 
es una historia sin rostros". 

Desde luego la "imagen del 
músico" no ha sido un campo de 
interés de la Musicología espa­
ñola, una verdad que las 681 
ilustraciones de este libro inten­
tan empezar a remediar. Nos 
permiten un viaje desde el siglo 
XVI hasta principios del siglo XX 
para conocer los rostros de in­
signes personajes como Morales, 
Salinas, Patiño, lriarte, Sor, 
Ventura, Serrano, Malats, Ace-
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vedo, Otaño, Toldrá, Rodrigo , 
Halffter ... entre muchos otros . 

En el capítulo titulado "Cor­
pus iconográfico de músicos es­
pañoles: una lectura desde la 
musicología", el autor nos realiza 
una excelente visión histórica 
sobre la iconografía existente de 
nuestros músicos. No es hasta el 
siglo pasado que podemos dis­
frutar de un número importante 
de retratos de nuestros artistas, 
especialmente con la llegada de 
la fotografía. Extraña esta situa­
ción puesto que nuestro país sí 
que conserva una gran riqueza 
en representaciones plásticas de 
las diferentes artes. Otros países 
han tenido tradición en este sen­
tido, el nuestro, al parecer, no. 
La música no era digna de ello o, 
salvando las apariencias, no nos 
han llegado todos los retratos de 
este arte. 

Se repasan las obras más 
importantes que han recogido 
retratos de músicos constatán­
dose la pobre presencia de espa­
ñoles. Se hace un recorrido his­
tórico por los diferentes períodos 
cronológicos especificándose las 
fuentes donde se puede encon­
trar este tipo de retratos o ilus­
traciones (especialmente las re­
vistas musicales que se empeza-
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ron a editar a mediados del siglo 
pasado). De las primeras épocas 
se incluyen (al menos se intenta 
hacer) todos los retratos encon­
trados; de las posteriores, se ha 
llevado a cabo una selección re­
presentativa. Al final de la obra 
encontramos la procedencia de 
todas las ilustraciones incluí­
das, así como un índice que nos 
facilita la localización de los mú­
sicos dentro de Ja distribución 
cronológica que de ellos se reali­
za en el cuerpo de la obra (Del 
siglo de Oro a Ja Ilustración; El 
primer Romanticismo; El segun­
do Romanticismo; y Los músicos 
de nuestro siglo) 

A modo de diccionario de los 
rostros mus icales españoles 
queda como un gran esfuerzo 
que, sin duda, llamará Ja aten­
ción de todo aquel que Jo con­
sulte a lo que, desde estas líne­
as, animamos en gran manera. 
Desde luego es imposible que 
salgan todos Jos retratos exis­
tentes, pero Ja representación 
aquí incluida es excelente. Nos 
quedamos con las ganas de ver 
reunidas una al lado de la otra 
las caras jóvenes (a pesar de in­
cluirse algunas de ellas en esta 
obra) de mús icos más recien­
tes ... m 

ALIER, Roger; CERVELLÓ, 
Marcel; HEILBRON, Marc; 
SANS RIVIERE, Fernando. La 
discoteca ideal de intérpretes 
: [las grandes figuras de la 
música clásica y sus mejores 
grabaciones]. Barcelona : Plane­
ta, 1997. 577 p. (Enciclopedias 
Planeta). ISBN 84-08-02160-5 

La editorial Planeta nos pre­
senta una nueva guía de la mú­
sica dentro de su colección (En­
ciclopedias Planeta) y la especial 
serie de obras tituladas "La dis­
coteca ideal"; en esta ocasión 
centrada en los intérpretes de 
música clás ica, como bien clara­
mente muestra el subtítulo que 
se encuentra en Ja cubierta "las 
grandes figuras de la música 
clásica y sus mejores grabacio­
nes". Los autores, reconocidos 
especialistas en la materia, nos 
garantizan un resultado más 
que aceptable. 

De una forma clara y conci­
sa, en la introducción se nos 
presentan Jos objetivos y estruc­
turación de esta guía. Un diccio­
nario, como prefieren llamarlo 
los autores, "que pone al alcance 
del aficionado a la mús ica la re­
jerencia biográfica y el currículum 
artístico de los grandes inté1pre-



tes que mejor representados 
están en el mundo del CD. Su 
consulta permitirá al lector orien­
tarse en el inmenso campo de la 
música grabada y encontrw; en 
cada especialidad, cuáles han 
sido y siguen siendo hoy los me­
jores inté1pretes de este último 
siglo{ ... ]". Aparecen por orden al­
fabético los intérpretes musica­
les sin distinción de géneros. La 
ficha de cada uno de ellos con­
tiene una breve reseña biográfica 
al final de la cual se incluye una 
breve discografía de las obras 
"que se consideran más represen­
tativas de su carrera". 

No hay lugar a dudas, se 
trata de una obra de fácil mane­
jo con la selección de intérpretes 
y grabaciones en CD que los au­
tores han considerado como 
más representativas. Nada que 
objetar, muy bien presentado y 
con un útil índice final de obras 
citadas. 

Como ideas a tener en cuen­
ta para futuras ediciones plante­
amos las siguientes, dirigidas 
casi exclusivamente a ampliar 
las posibilidades de consulta de 
los lectores: 

a) Incluir un índice de géneros 
musicales con el que el aficio­
nado a la música pueda tener 
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un acceso diferente, pero 
también educativo y pedagó­
gico, al mundo de la música 
clásica. 

b) Incluir un índice de composi­
tores, no únicamente de obras 
citadas, de manera que el in­
teresado pueda hacer un reco­
rrido de diferentes intérpretes 
que hayan grabado obras de 
un mismo compositor. 

c) Comprendemos los criterios 
de selección que deben man­
tenerse en una obra de este 
tipo, pero seguramente la dis­
cografía indicada podría ser 
algo más extensa. No debe 
entenderse como una crítica 
sino como una simple reco­
mendación de aficionado a la 
música que nos considera­
mos. 

d) Posibilidad de editar esta obra 
en CD-ROM y, no sólo ésta, 
sino de tener en un único CD­
ROM la totalidad de "Las dis­
cotecas ideales" que Planeta 
ha editado. 

e) Posibilidad de incluir autores 
contemporáneos de difícil cla­
sificación en ocasiones, como 
pueden ser Glass o Nyman u 
otros más cercanos a nuestra 
cultura musical. m 
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MORÁN. Alfredo. Joaquín Tu· 
rina a través de sus escritos. 
Madrid : Alianza Editorial, 580 
p. (Alianza Música ; 74). ISBN 
84-206-8574-7 

El título de la obra es clara­
mente indicativa del contenido 
que nos podemos encontrar en 
ella . Una biografía del ilustre 
compositor a través de sus pro­
pios escritos o de los que se en­
cuentran en el archivo que su 
familia conserva. La proximidad 
familiar del autor le ha facilitado 
la amplia consulta de los docu­
mentos y el resultado es una 
obra que pretende: "una recopi­
lación de los hechos más desta­
cados de su vida, con el fin de 
evitar tanta disparidad de crite­
rios que se venían difundiendo 
en torno a sufigura, y la elabora­
ción de un catálogo de su obra 
con objeto de dar a conocer la 
amplitud y alcance de la misma 
como medio imprescindible para 
su conocimiento y posterior difu­
sión". Siendo esos los objetivos, 
no hay lugar alguna de que se 
han conseguido. Son las propias 
obras y palabras de Turina, y 
las dirigidas a él, las que nos 
pueden ofrecer una percepción 
inmejorable de su vida. Y, en 

cuanto a lo segundo, qué mejor 
que alguien que tiene libre acce­
so al propio archivo de Turina 
para confeccionar un catálogo 
de sus obras, especialmente de 
aquellas menos o nada conoci­
das . 

Y, como Gómez Amat men­
ciona en el prólogo a esta segun­
da edición de la obra (la primera 
edición fue editada en 2 vals. 
por el Ayuntamiento de Sevilla 
en 1983) "nos ofrece completa la 
figura de Turina , pero también 
nos da un archivo de noticias 
para la historia de la música es­
pañola -y de la música en Es­
paña, que no es lo mismo- en 
los años finales del XIX y la p1i­
me ra mitad del XX" . Es, por 
tanto, un referente obligado para 
todo aquel que desee adentrarse 
en los aspectos musicales de 
nuestro país en ese período cro­
nológico. Una obra que, a pesar 
de no pretender nada en el as­
pecto musicológico, lo consigue 
sin tener nada que envidiar. 

El cuerpo de la obra está or­
ganizado cronológicamente en 
los siguientes períodos: Sevilla 
( 1882- 1902) , Madrid ( 1902-
1905), París (1905-1913), Sevilla 
(1913 -1914) y Madrid (1914-
1949). 



Al final de Ja misma encon­
tramos los siguientes apéndices 
de gran utilidad: 

• Una cronología breve del 
compositor 

• El listado de sus obras orde­
nadas por número de opus 
(104 obras más 4 obras no 
catalogadas al final) 

• Una selecc ión discográfica 
con las grabaciones moder­
nas en disco compacto (más 
de 300) 

• Una bibliografía selecciona-
da (23 obras) 

• Índice onomástico 
• Índice de obras 
• Índice de ilustraciones m 

GARRIDO, Tomás (edición crí­
tica). Música española para 
orquesta de cuerda ~iglos 
XVIII y XIX) [Música impresa] : 
F. García Fajer, M. Campillos, 
M. del Adalid, J. de Monaste­
rio, J.I. Jimeno, J.M. Echeve­
rría, B. García, J. Hurtado, A. 
Ugena, J. Lidón, R. Carnicer, 
H. Eslava, T. Lestán, V. Zu­
biaurre, F. Gorriti, J.J. Martí­
nez. Madrid : Instituto Complu­
tense de Ciencias Musicales, 
1998. XXVII, 272 p. (Música 
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Hispana. C. Música instrumen­
tal ; 13). ISBN 84-8048-232-X 

VEGA TOSCANO, Ana (edición 
crítica). Estudios para piano 
[Música impresa] : antología 
(siglo XIX). Madrid : Instituto 
Complutense de Ciencias Musi­
cales, 1997. XX, 217 p. (Música 
Hispana . C. Antologías ; 4). 
ISBN 84-8048-082-3 

CHAPÍ, Ruperto; IBERNI, Luis 
G. (edición crítica). Cuartetos 
[Música impresa]. Madrid : Ins­
tituto Complutense de Ciencias 
Musicales, 1998. ~VII, 272 p. 
(Música Hispana. C. Antologías ; 
5). ISBN 84-8048-230-3 

CHUECA, Federico; VALVER­
DE, Joaquín; PÉREZ y 
GONZÁLEZ, Felipe (libreto ); 
ENCINA CORTIZO, Mª (edición 
crítica); SOBRINO, Ramón (edi­
ción crítica). La Gran Vía [Mú­
sica impresa] : revista madri­
leña cómico-lírica, fantástico­
callejera en un acto : [reduc­
ción para canto y piano]. Ma­
drid : Instituto Complutense de 
Ciencias Musicales, 1997. 186 p. 
(Música Hispana. [Zarzuela (¿)] ; 

1). ISBN 84-8048-227-3 

CHUECA, Federico; RAMOS 
CARRIÓN, Miguel (libreto ); 
LAURET, Benito (edición críti-
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ca). Agua, azucarillos y aguar· 
diente [Música impresa] : pasi· 
llo veraniego en un acto : [re· 
ducción para canto y pianoL 
Madrid : Instituto Complutense 
de Ciencias Musicales, 1997. 109 
p. (Música Hispana. [Zarzuela 
(¿)]; 2). ISBN 84-8048-225-7 

CHUECA, Federico; RAMOS 
CARRIÓN, Miguel (libreto ); 
PRIETO, Claudio (edición crí­
tica). El chaleco blanco [Músi· 
ca impresa] : episodio cómico· 
lírico en un acto : [reducción 
para canto y pianol,___Madrid : 
Instituto Complutense de Cien­
cias Musicales, 1997. 99 p. (Mú­
sica Hispana. [Zarzuela (¿)]; 3). 
ISBN 84-8048-228-1 

Reseñamos brevemente seis 
de las últimas publicaciones de 
la colección "Música Hispana" 
que edita el ICCMU. La primera 
de ellas, dentro de la subcolec­
ción "Música instrumental" in­
cluye 22 partituras de 16 com­
positores (dos de ellas son anó­
nimas) divididas en dos seccio­
nes. La primera se compone de 
obras originales para orquesta 
de cuerda y, la segunda, para 
obras de orquesta de cuerda con 
un so lis ta instrumental. Son 
una muestra de que la música 

que se realizaba en nuestro país 
no era tan lejana como se cree a 
la que se realizaba más allá de 
nuestras fronteras . 

La segunda, dentro de la 
subcolección "Antologías", está 
dedicada a los estudios para 
piano. Según la autora de la edi­
ción, "en esta antología se pre­
sentan por una parte estudios d~ 
concierto, y por otra ejemplos (o 
en algún caso colecciones com· 
pletas) de los estudios centrados 
en el trabajo de pe¡jeccionamien­
to para los últimos años de Con­
servatorio''. Se presentan 36 
obras de 8 autores (Arriaga, Tin­
torer, Quesada, Ocón, Zabalza, 
Power, Albéniz y Granados). 

La tercera, también dentro de 
"Antologías", se centra en los 
Cuartetos de Ruperto Chapí. 
"Aunque su dedicación a la músi­
ca de cámara es algo tardía en re­
lación al resto de su obra [ ... ]pre­
senta un corpus de cuatro compo­
siciones que, para todos los efec­
tos, es el más ímportantejunto al 
realizado por Cornudo del Campo, 
de nuestro post-romanticismo, te­
niendo un señalado efecto sobre 
sus contemporáneos". 

Las tres siguientes obras ini­
cian -según palabras de Emilio 
Casares en la presentación del 



primero de ellos- una nueva co­
lección dedicada a la zarzuela, 
concretamente en su edición para 
canto y piano. El personaje cen­
tral de esta nueva colección es, 
en esta ocasión, Federico Chueca 
puesto que se editan las reduc­
ciones para canto y piano de sus 
zarzuelas "La Gran Vía", "Agua, 
azucarillos y aguardiente" y "El 
chaleco blanco". Una de las nove­
dades que aporta esta edición es 
que "incorporan, por primera vez 
en nuestra historia, música y 
texto". Todas ellas se correspon­
den a ediciones ya editadas en la 
colección "Música Hispana" pero 
en su subcolección "Música líri­
ca" y en versión orquestal. m 

"ARTIGRAMA: Revista del De­
partamento de Historia del 
Arte de la Universidad de Za­
ragoza". Zaragoza : Departa­
mento de Historia del Arte. Fa­
cultad de Filosofía y Letras . Uni­
versidad de Zaragoza, 1984- . 
ISSN 0213-1498 

Número 12, 1996-1997 

La Historia de la Música, 
junto con la Historia del Arte y 
la Historia del Cine son las tres 
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áreas de docencia e investiga­
ción existentes en el Departa­
mento de Historia del Arte de la 
Universidad de Zaragoza. Hasta 
la fecha, en la revista "ARTI­
GRAMA", portavoz de dicho De­
partamento, se ha cubierto ex­
tensa y casi exclusivamente del 
Arte y, más recientemente del 
Cine, con una serie de excelen­
tes artículos. En esta ocasión y, 
por primera vez en la historia de 
la revista, se dedica su parte 
monográfica a un tema relacio­
nado con la música. Se intenta, 
de esta forma, subsanar un 
vacío que empezaba a ser injus­
tificable. Como muy bien se ex­
pone en la Presentación de este 
número, "la presencia de artícu­
los de investigación de historia 
de la música ha sido hasta 
ahora esporádica y escasa". 
Esta deuda con la temática mu­
s ical queda explicada "por tra­
tarse de una materia más re­
cientemente incorporada a este 
departamento universitario ". A 
pesar de ello, y este número nos 
lo demuestra, el trabajo que se 
está llevando a cabo bien mere­
ce seguir ocupando un espacio 
regular en los próximos núme­
ros de una publicación como 
"ARTIGRAMA", algo a lo que en­
carecidamente animamos a los 
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responsables tanto de la revista 
como del Departamento de His­
toria del Arte. 

Un aspecto a tener en cuen­
ta es que únicamente la parte 
monógrafica ("Estudios") de este 
número es la dedicada a Historia 
de la Música. Suponemos que, 
de esta forma, se sigue la políti­
ca general de publicación de la 
revista; el resto de la misma 
("Varia", "Resúmenes", "Varia In­
formativa" y, "Crítica bibliográfi­
ca") se completa con aportacio­
nes en otros temas relacionados 
con el arte como la arquitectura, 
la pintura, el cine, la indumenta­
ria, etc. Traducido en cifras, sig­
nifica que el 40% de la revista es 
esa parte "monográfica dedicada 
a la Historia de la Música". Con 
esta cifra -y dejando bien claro 
que estamos en el plano cuanti­
tativo que no cualitativo- no 
pretendemos nada más que 
dejar constancia de nuestra rela­
tiva sorpresa al comprobar que 
de 752 páginas, únicamente 312 
se hayan dedicado a la música-. 
A no ser por la rigidez en las 
normas de publicación habría 
sido interesante que este primer 
número monográfico dedicado a 
la música hubiera sido todavía 
mucho más musical. Y, más 
aún, cuando ni siquiera se ha 

sabido o podido aprovechar el 
apartado de "Varia informativa" 
o de "Crítica bibliográfica" para 
darle una textura musical más 
concreta. En la Presentación se 
nos dice que "Dichos estudios 
{ ... ], son el exponente de las diver­
sas y ya avanzadas investigacio­
nes que se están llevando a cabo 
en este Departamento o que se 
encuentran conectadas con su ac­
tividad { ... ]''. Consideramos total­
mente lógico este aspecto de los 
artículos incluidos pero, segura­
mente, dentro de ese "se encuen­
tran conectadas con su activi­
dad" se podría haber sugerido 
una mayor extensión musical de 
sus páginas. 

En el aspecto estrictamente 
musical, los 15 artículos inclui­
dos versan sobre "La circu­
lación de música y músicos en 
la Europa Mediterránea (ss. 
XVI-XVIII)". Un tema del todo 
interesante en estos días tan 
agitados para la Unión Europea 
cuando, teóricamente, ya hace 
tiempo que las fronteras no cie­
rran el paso ni a mercancías ni 
a personas. Culturalmente esa 
libre circulación no es un rasgo 
distintivo de nuestro tiempo; en 
todas las épocas se documentan 
tales movimientos que, afortu­
nadamente, han permitido un 



intercambio mutuo de tenden­
cias, pensamientos y formas de 
actuar. Aunque en el aspecto de 
la música y los músicos es un 
tema que se viene trabajando 
desde mediados de los años '70, 
ha sido en los últimos años que 
se ha potenciando su estudio 
como lo demuestran los títulos 
de estos 15 artículos todos ellos 
complementados con unas ex­
tensas notas a pie de página: 

1) "Transmis ión, difus ión y recepción 
de la polifonía franco-neerlandesa 
en el Reino de Aragón a principios 
del s iglo XVI" por Tess Knighton 

2) "Las relaciones musicales entre el 
Gran Ducado de Toscana y la 
corte española a finales del s iglo 
XVI ( 1597)" por Silvia Castelli 

3) "Entre Nápoles, Barce lon a y 
Viena. Nuevos documentos sobre 
la circulación de músicos a princi­
pios del s iglo XVIII" por Andrea 
Sommer-Mathis 

4) "La formación de la Orquesta de la 
Real Cámara en la Corte madrile­
ña de Carlos IV" por Teresa Cas­
cudo 

5) "'Terminare a Schia ffoni ': la pri­
mera compañía de ópera italiana 
en Madrid ( 1738 / 39)" por Juan 
José Carreras 

6) "Francesco Corradini y la intro­
ducción de la ópera en los teatros 
comercia les de Madrid ( 1 731-
1749)" por José Máximo Leza 

7) "La música teatral de Nicolo Con­
forto (Nápoles, 1718.Aranjuez, 
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1793 ). El estado de la investiga­
ción" por Gian Giacomo Stiffoni 

8) "Mús ica italiana en Valencia en el 
s iglo XVIII" por Andrea Bombi 

9) "España y los españoles en el tea­
tro napolitano del siglo XVII" por 
Dinko Fabris 

10) "La Casa de farsas del Hos pital de 
Nuestra Señora de Gracia en Za­
ragoza ( 1590-1778). De corral de 
comedias a teatro a la italian a" 
por Amparo Martínez Herranz 

11) "Cuestiones en torno a la circu ­
lación de los músicos catedralicios 
en la España moderna" por Alvaro 
Torrente 

12) '"Sólo Madrid es Corte'. Villancicos 
de las capillas reales de Carlos 11 
en la Catedra l de Segovia" por 
Pablo L. Rodríguez 

13) "'A copiar la pureza': música pro­
cedente de Madrid en la Catedral 
de Jaca" por Miguel Angel Marín 

14) "U n corpus de can tatas n apoli ­
tanas del s iglo XVlll en Zaragoza: 
problemas de difusión del reperto­
rio ita liano en España" por Giulia 
Anna Romana Veneziano 

15) "'Y que toque el abue'. Una aproxi­
mación a los oboístas en el entor­
no eclesiástico español del s iglo 
XVIII" por Joseba-Endika Berrocal 
Cebrián 

No vamos a entrar en la va­
loración particular de cada uno 
de estos artículos puesto que, ni 
mucho menos, nos cons idera­
mos capacitados para ello. Pero 
sí vamos a centrarnos en la vi-
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sión general que de este mono­
gráfico se manifiesta en su In­
troducción. 

Los coordinadores científicos 
de estos trabajos (J.J. Carreras 
y J.M. Leza) dejan claro que "la 
básica separación entre la circu -
lación de los textos y la de los 
músicos no puede formularse en 
ningún caso como una dicotomía 
excluyente, sino que debe enten­
derse más bien como una cues­
tión de distintas perspectivas 
metodológicas que se entrecru­
zan con frecuencia y cuya res­
p ectiva acentuación depende, 
tanto de las propias fuentes dis ­
ponibles , como del tipo de pre­
gunta que la investigaciónformu­
la en cada caso". De esta mane­
ra se observa una cierta diferen­
cia temática en los artículos. Por 
un lado aquellos que se centran 
en la circulación de la música, 
de los textos o repertorios musi­
cales, y, por otro, aquellos cen­
trados en la propia circulación 

. humana, de los músicos y las 
entidades o ins tituciones. A 
pesar de esta diversidad, son in­
teresantísimas las palabras de 
los coordinadores al intentar ex­
poner la línea de afinidad 
existente entre todos ellos : "{ ... ] 
una atenta lectura permite, s in 
duda, descubrir un talante 

común a todos ellos. Revisión crí­
tica de las narrativas consoli­
dadas de la historiografía musi­
cal española, aportación de nue­
vas fuentes e integración de 
éstas en nuevas hipótesis e inter­
pretaciones, pueden se1; quizás, 
junto a la contextualización críti­
ca de las inves tigaciones especí­
ficas en el más amplio marco de 
discusión de la musicología euro­
pea, algunos de estos rasgos so­
bresalientes". 

Las palabras que s iguen a 
las anteriores - véase todo el 
primer párrafo de la página 16 
de su Introducción- hacen re­
cordar las tesis practicadas por 
las nuevas tendencias musicoló­
gicas desarrolladas en los últi­
mos años: un volverse contra la 
Musicología tradicional o, mejor 
dicho, contra "cierta musicología 
atrincherada en sus archivos, 
'documentis ta has ta la médula' 
{ ... ] y dedicada preferentemente a 
la acumulación de información 
destinada a 'demostrar' científi­
camente los propios prejuicios". 

Un rebelarse contra el cen­
tralismo ibérico de la Musicolo­
gía española al hacerse eco de la 
circulación polidireccional de la 
música y los músicos por la Eu­
ropa Mediterránea (en sus tér-



minos más amplios como muy 
bien explican los coordinadores). 
Una gran fuerza de voluntad es 
necesaria para poner por escrito 
estas afirmaciones que, por su­
puesto, hacemos nuestras total­
mente. En este sentido encomia­
mos este intento de ir más allá 
en los trabajos musicológicos 
que los "nuevos" investigadores 
(especialmente por sus ideas y 
metodología utilizada) realizan 
en nuestro país. La interesante 
colaboración internacional que 
demuestran las diversas proce­
dencias de los autores de esos 
artículos demuestran con más 
firmeza las palabras anterior­
mente destacadas. Nos hace re­
cordar ciertas tendencias teóri­
cas de la Etnomusicología que 
aboga por una Musicología glo­
bal que vaya más allá de la sim­
ple acumulación de datos y su 
exposición hacia una aportación 
crítica y su valoración. Es nece­
saria "la concepción interdiscipli­
nar" para conseguir entrar en la 
discusión general no sólo de la 
historia, sino también de la so­
ciología, de la economía .. . en de­
finitiva, de todo el ambiente que 
rodea la historia de la música 
para hacerla partícipe en una 
verdadera historia de la cultura 
humana. No cabe duda que las 
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aportaciones que encontramos 
en este número de "ARTIGRA­
MA" son un intento claro en ese 
sentido "revolucionario" de la 
Historia de la Música. 

Es un camino que el Depar­
tamento de Historia del Arte ha 
decidido seguir y en el que, en el 
futuro, debería seguir profundi­
zando. Conseguir extender este 
"nuevo" hacer de la Historia de 
la Música ya es, por sí solo, un 
trabajo arduo y digno de enco­
mio. m 

"MÉTODOS DE INFORMACIÓN". 
[Valencia] : Associació Valencia­
na d'Especialistes en Informa­
ció, 1994- . ISSN 1134-2838 

Vol. 4, nº 21 

"El último número de MEI 
está dedicado a la información 
musical, uno de los campos más 
desconocidos de nuestra activi­
dad". Apreciamos en gran ma­
nera que nuestros compañeros 
de la Comunidad Valenciana 
sean conscientes de la situación 
que la documentación musical 
tiene en nuestro país, y les agra­
decemos que aporten su colabo-
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ración en intentar que esa situa­
ción pueda ir mejorando rápida­
mente. Desde el "Boletín de 
AEDOM" lo intentamos y cree­
mos intersante y muy necesario 
que las Asociaciones de profe­
sionales del mundo de la docu­
mentación musical tengan pre­
sente entre sus proyectos (aun­
que sea de forma esporádica) 
nuestro campo de trabajo, el de 
la documentación musical. 

En la sección "En portada" 
de es te número de la revista 
"Métodos de lnformación"nos 
encontramos con la presencia de 
tres artículos dedicados a la te­
mática musical. Posteriormente, 
en la sección "Internautas", se 
nos proporciona un cuarto artí­
culo, y un quinto en la sección 
"Lugares". 

1) Cristina Fuertes Royo. "Educación 
mus ical y tecnologías de la infor­
mación y la comunicación" 

2) Jan M.Pigott "Servicios mus icales 
en red para las bibliotecas de Eu­
ropa" 

3) Carmen Giménez Tudurí. "Música 
ln ternat ional e Internationa Index 
to Music Periodicals : dos ejemplos 
de bases de datos cons ultables a 
través de Internet" 

4) Eusebio Ortega Cerezo. "Recursos 
musicales en Internet" 

5) Cristina Fuertes Royo. "Teledmus : 
telemática y educación musical" 

El primero de ellos, dirigido 
al mundo de la educación musi­
cal, nos sorprende por su rigu­
roso tratamiento del tema: la 
utilización de las nuevas tecno­
logías de la información y la co­
municación en el campo educa­
tivo. Su visión del füturo de la 
educación musical demuestra el 
vivo interés de la autora por dar 
un toque de atención a las auto­
ridades educativas. "La educa­
ción musical en la enseñanza pri­
mmia y secundmia ha de formar 
el futuro público musical y crear 
la qfición y el gusto por la músi­
ca". Ha dado de lleno en uno de 
los problemas con los que la 
música debe enfrentarse en 
nuestra sociedad actual. ¿Cuál 
será el futuro de la música en 
nuestro país? O mejor dicho, 
¿cuál es el nivel de la enseñanza 
musical en nuestro país? No 
queremos seguir con nuestra vi­
sión negativa del asunto. Cen­
trándonos en el artículo, se nos 
indican las mejoras que las tec­
nologías puede aportar a la edu­
cación musical, exponiendo la 
importancia que puede tener 
para ello la utilización de Inter­
net así como una descripción de 
las ventajas que de ello pueden 
tener tanto alumnos como profe­
sorado implicado. Sería de sumo 



interés poder consultar el traba­
jo Telemática i educació musical 
(Documento inédito), de la pro­
pia autora, citado en la biblio­
grafía de este artículo que, de 
seguro, puede aportarnos más 
ideas al respecto. 

El segundo de los artículos 
nos proporciona una visión de 
los proyectos que a nivel euro­
peo se han llevado a cabo (o se 
están llevando en la actualidad) 
con referencia a l mundo de las 
bibliotecas y la documentación 
musical. Se describen proyectos 
como JUKE-BOX, PARAGON, 
CANTATE y HARMONICA. 

El tercero d e la serie nos 
presenta dos de las bases de 
datos musicales que más re­
cientemente han llegado a noso­
tros : "Música International", de­
dicada a la música coral e, "In­
ternational Index to Music Pe­
riodicals", base de datos biblio­
gráfica que vacía revistas de te­
mática musical. La peculiaridad 
de ambos productos es su acce­
so a través de Internet. 

El cuarto nos presenta una 
treintena de direcciones electró­
nicas relacionadas con el mundo 
de la música a través de Inter­
net. Clasificadas en 4 apartados 
(Información textual; Listas de 
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correos; Ficheros TAB y CRD; 
Partituras; Documentos sonoros 
y Software) se nos ofrece una vi­
sión introductoria a este mundo 
apasionante de Internet y, ade­
más, realizado exclusivamente a 
partir de la música. 

Y, finalmente, el quinto de 
los artículos se centra en el pro­
yecto TELEDMUS, un proyecto 
cuyo objetivo es el de " reflexio ­
nar sobre el f enómeno Internet 
en el campo de la música y cono­
cer cuáles pueden ser las posibi­
lidades de una herramienta de 
estas características en la educa­
ción musical". Se aboga por la 
incorporación en las escuelas de 
las tecnologías que son amplia­
mente utilizadas por la socie­
dad. Ese proyecto se basa en 
gran medida en la utilización del 
WEB para la consecución de sus 
propósitos. Por ello, en este artí­
culo se nos describe el Vocabu­
lario de terminología musical e 
informática que se ha incluido, 
as í como la base de datos de 
canciones populares de toda Eu -
ropa . Ambos trabajos pueden 
ser consultados en la dirección 
http:/ /www.xtec.es/rtee/teled­
mus 

En definitiva, una experien­
cia del todo interesante que es-
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peramos pueda ver su continui­
dad en próximos números de 
esta revista. Creemos de gran 
interés que este número pudiera 
darse a conocer en todos aque­
llos centros de enseñanza, tanto 
generales como estrictamente 
musicales . De seguro los auto­
res habrán pensado en su difu­
sión en escuelas de música y 
conservatorios. Desde aquí 
aportamos nuestro esfuerzo 
para que ello sea así. m 

"MÚSICA D'ARA": revista de 
l'Associació Catalana de Com­
positors = revista de la Aso­
ciación Catalana de Composi­
tores. Barcelona : Associació Ca -
talana de Compositors, 1998-. 
ISSN 1138-6002 (Associació Ca­
talana de Compositors; Passeig 
Colom, 6; 08002 Barcelona; 
Tel./Fax: 93-34514084; e-mail: 
acc@ctv.es: ttp:/ /www.ctv.es/ 
users/acc) 

Eulalia Vilert Barnet 

Con el título "Mús ica d'ara" 
acaba de aparecer en el mercado 
la primera revista en todo el es­
tado español que trata de crea­
dores contemporáneos, ya sea 

desde el análisis, artículos de 
opinión .. . Iniciativa de la Asso­
ciació Catalana de Compositors, 
esta publicación de periodicidad 
anual tiene como objetivos prin­
cipales hacer eco de la vida y 
obra de los compositores catala­
nes contemporáneos y situar la 
música catalana en el sitio que 
nacional e internacionalmente 
merece. Dirigida por Agus tí 
Charles Soler (actual director de 
la Associació) cuenta como con­
sejo de redacción con: Josep 
Maria Balanya, Anna Bofill, Mar­
cos Bosch, Benet Casablancas, 
Lluis Gasser y Caries Guinovart. 

La revista, de carácter gra­
tuito y con resúmenes de cada 
artículo en catalán, castellano e 
inglés, contiene como secciones 
fijas : 

La entrevista, en la que se 
entrevistará a algún personaje 
importante dentro del contexto 
musical catalán. En este primer 
número, Agustí Charles nos pre­
senta a uno de los compositores 
catalanes con más prestigio in­
ternacional: Xavier Montsalvatge. 

Autoretrato, en la que un cre­
ador musical nos presentará su 
música, su manera de crearla, 
su visión musical. .. Esta vez es 
Jep Nuix quien nos habla de sus 



creaciones, " ... En mi música la 
evocación a la memoria suele 
existir, sólo, como una rememora­
ción de algún hecho pasado pun -
tual que sirve para reafirmar este 
sentido evolutivo, pero en ningún 
caso como trabajo temático". 

Artículos que han hecho his­
toria, donde se recogerán, como 
su título indica, aquellos artícu­
los que, de alguna manera u 
otra, han destacado en el 
mundo musical catalán . Esta 
sección se nos presenta con un 
artículo de Robert Gerhard, "L'o­
bra mus ical del mestre Pedrell", 
publicado en "La Revista", nº 
VIII ( 1922). 

Relación de estrenos, obras 
nuevas, nuevas ediciones y nue­
vas grabaciones de compositores 
catalanes. Sección muy impor­
tante y, como su revista, pionera 
en todo el Estado . Cada uno de 
los apartados está ordenado al­
fabéticamente por autor. De 
cada uno de ellos se relacionan 
los siguientes puntos: 

• Estrenos: compositor, título 
de la obra, lugar y fecha de 
estreno. 

• Obras nuevas : compositor, 
título de la obra, formación y 
duración de la composición. 

• Nuevas ediciones: composi­
tor, títulos de la obra, forma-
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ción a la que va dirigida y 
editorial. 

• Nuevas grabaciones: compo­
sitor, título de la obra, for­
mación, intérpretes, sello y 
referencia discográfica. 

Desde aquí queremos felici-
tar a la Associació Catalana de 
Compositors por su trabajo y les 
deseamos que, no sólo lleguen a 
publicar 25 números(" ... Si den­
tro de 25 años podemos tener en 
las manos 25 números de esta 
revista, habremos conseguido 
una meta honorable y, sin duda, 
habremos aportado datos signifi­
cativos a nuestra historia"), sino 
que su actividad se prolongue y 
su publicación se convierta en 
un punto de referencia de la 
música catalana. m 

"REVISTA MUSICAL DE VENE­
ZUELA" . Caracas : Fundación 
Vicente Emilio Sojo, Consejo Na­
cional de la Cultura, CONAC, 
1980- . 

Nº 34, Mayo-Agosto, 1997 

Este número de la "Revista 
Musical de Venezuela" represen­
ta una nueva puesta en marcha 
de uno de los órganos de expre-
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s10n musicológica más impor­
tantes de Iberoamérica. La Fun­
dación Vicente Emilio Sojo, con 
una Junta Directiva respaldada 
por los organismos oficiales del 
país, es la institución encargada 
de llevar adelante un proyecto 
tan importante (e interesante a 
la vez) como el de regularizar la 
aparición de esta revista. La in­
tención de regularizar su apari­
ción cuatrimestral y de profun­
dizar en los contenidos para 
conseguir devolverle el alto rigor 
musicológico que se merece son 
dos de los objetivos marcados en 
esta nueva etapa. 

En esta ocasión, el número 
34, la revista se ha estructurado 
en dos secciones claramente dife­
renciadas. En la primera de ellas 
se le ofrece un merecido homena­
je a Samuel Claro Valdés, uno de 
los musicólogos iberoamericanos 
de más renombre fa llecido en 
1994. Se realiza este homenaje 
con la publicación de las ponen­
cias presentadas en el 2º Encuen­
tro Internacional de Musicología 
(en el marco del 3er Festival de la 
Música del Pasado de América) 
celebrado en Caracas del 5 al 11 
de Diciembre de ese mismo año. 
La tardanza en la publicación ha 
sido debida a "problemas institu­
cionales y de carácter técnico" 

con los que la nueva Junta Di­
rectiva se ha propuesto no volver 
a encontrarse y así se lo desea­
mos desde estas líneas. 

Antecede a las ponencias 
una breve semblanza de la figura 
de Samuel Claro, así como unas 
palabras de recuerdo pronuncia -
das por su viuda en la inaugura­
ción del Festival en el que se rea­
lizó el 2° Encuentro Internacional 
de Musicología. Las 13 ponencias 
de ese Encuentro Internacional 
de Musicología, realizadas por 
especialistas provenientes de di­
ferentes países Iberoamericanos, 
son las siguientes: 
1) lrma Ru iz (Argentina). "Herederos 

de la colonización jesuítica: el caso 
de los chiqui tos" 

2) Elmer C. Correa Barbosa (Bras il). 
"Barroco- arte e poder no período 
brasileiro" 

3) Benjamín Yépez Ch . (Colombia ). 
"Música y Antropología: contexto, 
espacio y tiempo" 

4) Egberto Bermúdez (Colombia). "El 
archivo de la Catedral de Bogotá: 
historia y repertorio" 

5) Victoria Eli Rodríguez (Cuba). "Un 
tesoro aún inexplorado: la capilla 
de música de Santiago de Cuba" 

6) Luis Merino (Chil e ). "Tradición y 
modernidad: el desafío del rescate, 
la preservación, la restauración y 
la documen tación de la creación 
musical chilena" 

7 y 8) Mario Godoy Aguirre (Ecuador). 
"La música en la catedra l de 



Quito" y "La mús ica en la provin­
cia de Chimborazo y ciudad de 
Riobamba" 

9) Dan te Andreo (Espalia). "Voz y 
música antigua. Técnica e inter­
pretación de la polifonía" 

10) Aurelio Tello (México). "La capilla 
mus ical de la catedral ele Oaxaca 
en tiempos ele Manuel de Sumaya" 

11) Juan Carlos Estenssoro (Perú). 
"Música y fiesta en los monaste­
rios de monjas limeños" 

12) Manuel Carlos de Brito (Portugal). 
"El rescate de la música del perío­
do colonial: una perspectiva luso­
brasilera" 

13) José Peñín (Venezuela). "Archivos 
y fondos musicales en Venezuela" 

Desearíamos destacar -sin 
ánimo de desmerecer a ninguna 
de las demás colaboraciones - , 
por su clara y franca exposición 
y"por la metodología utilizada, la 
aportación de Benjamín Yépez. 
Encuadrada totalmente dentro 
de la llamada "Etnomusicología" 
de años recientes, animamos 
encarecidamente a una lectura 
detenida teniendo en cuenta que 
la fecha de su realización fue la 
de 1994. Es la que más se dife­
rencia de entre todas las ponen­
cias de este volumen. 

Hemos encontrado también 
de gran interés las de Juan Car­
los Estenssoro, por su aproxima­
ción a la música realizada en un 
monasterio femenino y, la de Ma-
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nuel Carlos de Brito, por su 
toque de atención a la casi ine­
xistente colaboración entre las 
musicologías brasileña y portu­
guesa. Algo diferente es la apor­
tación española, a cargo de Dante 
Andreo, centrada en la técnica e 
interpretación de la música anti­
gua y estructurada en los tres 
componentes que intervienen en 
la constitución de la misma: el 
compositor, el intérprete y el 
oyente. En las demás aportacio­
nes encontramos gran número de 
datos, nombres y fechas que nos 
ayudan a definir un poco más el 
panorama histórico musical de 
los países estudiados. 

Debo hacer mención especial 
a la última de las ponencias in­
cluidas dado el enorme interés 
que para el mundo de la docu -
mentación musical iberoamerica­
na puede tener. José Peñín nos 
proporciona un excelente y com­
pleto panorama de los archivos y 
fondos musicales que se encuen­
tran en Venezuela. Tras una in­
troducción histórica, se nos pre­
senta la tipología documental con 
la que se enfrentan - musical­
mente hablando- nuestros com­
pañeros venezolanos: las fuentes 
manuscritas eclesiástica, los ma­
nuscritos civiles, las fuentes im­
presas y las museísticas. Poste-
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riormente se analizan los archi­
vos musicales más importantes 
del país y se nos mencionan las 
colecciones particulares de inte­
rés para la documentación musi­
cal venezolana. 

En la segunda sección de la 
revista nos encontramos con 
una grata sorpresa: la presencia 
de la "Hemerografía en la Revis­
ta Musical de Venezuela, 1980-
1993" bajo el asesoramiento y 
dirección de Francisco Curt 
Lange. Se trata del vaciado rigu­
roso de los artículos aparecidos 
durante los 13 años de la exis­
tencia de esta revista . Las 364 
colaboraciones que han tenido 
cabida en ella se ordenan alfa­
béticamente por autor y, se 
complementan con un índice de 
materias, un índice de títulos y, 
un índice cronológico. Los inves­
tigadores y profes ionales de la 
documentación musical tene ­
mos, por fin , un índice completo 
de esta revista algo que desearí­
amos para todas y cada una de 
las revistas musicales de nues­
tro entorno lingüístico. La reali­
zación de herramientas de tra­
bajo de este tipo son siempre de 
gran ayuda tanto para el trabajo 
de inves tigación que llevan a 
cabo los musicólogos como para 
el trabajo de información que bi-

bliotecarios , archiveros, etc . 
deben desempeñar. Una obliga­
da felicitación a los autores de 
tan esmerado trabajo. 

A todos aquellos interesados 
en contactar con la Fundación 
Vicente Emilio Sajo, pueden ha­
cerlo a la dirección: 

Avenida Santiago de Chile, 17 
Los Caobas, Caracas 
Apartado postal 70537 
Caracas 1071 - Venezuela 
Fax: (02) 793 56 06 
funves@reacciun.ve m 

"REVISTA MUSICAL DE VENE­
ZUELA : Especializada en la 
investigación y estudios musi­
cales". Caracas : Fundación Vi­
cente Emilio Soja, Consejo Na­
cional de la Cultura , CONAC, 
1980- . 

Nº 35, Septiembre-Diciembre, 
1997 

El último número de esta re­
vis ta es, en realidad, el primero 
de la nueva etapa que ha inicia­
do en 1997. Si bien el número 
anterior también ha sido obra de 
la nueva Junta de la Fundación 
Vicente Emilio Sajo, su conteni-



do (como ya se advirtió en la re­
seña anterior) estaba hipotecado 
por compromisos aceptados en 
vida de la anterior Junta. Es, por 
tanto, este número 35, el prime­
ro que nos permite observar la 
nueva política de dinamización 
de esta revista. De entrada, des­
taca la frase que, a modo de 
subtítulo, se ha incluido en esta 
primera portada - "Especializa­
da en la investigación y estudios 
musicales"- y, la ilustración que 
se incluyen en esa misma porta­
da. Lo primero nos aclara aún 
más el propósito de la nueva di­
rección de la revista, y lo segun­
do, rinde digno homenaje a la 
persona que da nombre a la fun­
dación editora de la misma. 

La estructura por la que se 
ha optado es la siguiente: un 
primer apartado dedicado a artí­
culos de fondo (en esta ocasión 
5 que a continuación reseñare­
mos brevemente); un segundo 
con comunicaciones breves de 
no más de 4 páginas (dedicadas 
a la terminología mus ical y la 
musicología sistemática; de las 
dos colaboraciones una está de­
dicada a definir el término "si­
lencio ", mientras que la otra 
hace lo propio con "compás sim­
ple y compás complejo"); un ter­
cero en el que se edita una par-
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titura inédita de un compositor 
venezolano (en esta ocasión 
"Criollerías", una obra para 
piano compuesta por José Anto­
nio Calcaño en honor al eximio 
pianista chileno Claudia Arrau); 
un cuarto en el que se edita un 
documento importante para la 
historia de la música y la edi­
ción musical venezolana (el "Mé­
todo o estudio completo de solfeo 
para enseñar el canto según el 
gusto moderno" de M.M. de La­
rrazábal, fechado en 1834, ha 
sido la obra escogida en este nú­
mero); un sexto en el que se rea­
lizan reseñas de libros (4) , revis­
tas y folletos (8), partituras (2), 
discos (9) y eventos (7), cas i 
todos ellos relacionados es tre­
chamente con el panorma musi­
cal de Venezuela; y, finalmente, 
un sexto dedicado a las activida­
des llevadas a cabo por la Fun­
dación Vicente Emilio Sojo (re­
ciente reestructuración, investi­
gaciones en curso, publicacio­
nes y participación en diferentes 
acontecimientos de la vida cul­
tural del país ). 

El primero de los artículos 
de fondo, de Juan Francisco 
Sans y titulado "Nuevas perspec­
tivas en los es tudios de música 
colonial venezolana", se centra 
en una nueva visión s obre la 
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música colonial que se realizaba 
en Venezuela entre los s iglos 
XVIII y XIX. El propio resumen 
incluido en él menciona: "Se re­
fiere en el estudio al movimiento 
musical que hubo lugar en Ca­
racas a finales del siglo XVIII y 
primera mitad del XIX. Demues­
tra el autor que no fue 'un mila­
gro americano', sino que respon­
dió a una situación económica y 
social loca l. Así mismo discurre 
sobre las posibles fuentes de f or­
mación e irifluencias que pudie­
ron tener estos compositores, ba­
sándose· en obras existentes hoy 
en bibliotecas y archivos venezo­
lanos". El autor intenta demos­
trar cómo ese 'milagro musical 
venezolano', es decir, un aumen­
to excepcional en el movimiento 
musical del país, no fue motiva­
do a partir de la nada, sino que 
fue producto de un momento co­
yuntural concreto. Se repasa la 
idea de 'leyenda negra' que la 
mayoría de musicólogos han uti­
lizado para estudiar ese período 
y se niega la visión anti-españo­
la; se estudian los modos de 
producción musical, diferentes a 
los de la Europa contemporá­
nea; y, se exponen los teóricos, 
tratadistas y músicos de la 
época y/ o utilizados-interpreta­
dos en la época. 

El segundo de los artículos, 
de Alejandro Bruzual y titulado 
"Los conciertos de regino Sáinz de 
la Maza en Venezuela", es, como 
su propio título indica un repaso 
por las visitas de tan famoso 
guitarrista a Venezuela. Fueron 
cuatro las ocasiones en que lo 
hizo, dejando a su paso numero­
sas citas de sus interpretaciones 
y.de su magnífico arte. Se inclu­
yen los programas de sus con­
ciertos en ese país e innumera­
bles citas de críticos de la época. 
Interesante la de D. Prat sobre la 
rivalidad entre Sáinz de la Maza 
y Andrés Segovia. El artículo se 
presenta con un dibujo del guita­
rrista publicado en "El Heraldo" 
de Caracas en 1934. 

Los profesionales de la do­
cumentación musical deben de­
tenerse, y concienzudamente, en 
la lectura del tercero de los artí­
culos, de Humberto Sagredo y 
titulado "Hacia una terminología 
musicológica" . El autor, super­
crítico con la tradicional utiliza­
ción que de la terminología se 
realiza dentro de la Musicología, 
nos ofrece un profundo examen 
de lo que la terminología es y 
debe ser. Diferenciar entre "pa­
labra" y "término", saber lo que 
es un "tecnolecto", abogar por la 
utilización de métodos descripti-



vos en lugar de los valorativos, 
repasar la terminología utilizada 
en varios de los diciconarios de 
más renombre (y la crítica que 
de ellos se hace), epistemología, 
lógica, ontología, realismo, sen­
tido ... son aspectos que nos 
quedarán aclarados con su lec­
tura. ¿Cómo definir lo que es 
Música, Sonido, Frecuencia, Al­
tura ... ? Tras la crítica severa 
que se nos presenta también se 
nos ofrece el camino para inten­
tar realizar -al menos inten­
tar- una terminología correcta 
en la Musicología Sistemática e 
Histórica. La necesaria colabora­
ción multidisciplinar en este 
sen ti do puede recordarnos lo 
que ciertos especialistas na­
cionales han dejado expresado 
en alguna de sus intervenciones 
dentro de la lista de correo elec­
trónico MUSICDOC. Interesante, 
para todos aquellos ávidos de 
realizar tesauros y listados de 
términos, es su proposición de 
delinear una "Terminología Musi­
cológica con valor cientifico" y su 
esquema de 14 puntos para ela­
borar cualquier terminología es­
pecífica. Nos complacería mu­
chísimo poder disponer de algo 
parecido, serio y exhaustivo, en 
un futuro próximo. Digno de 
leer y repasar. 
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El cuarto de los artículos de­
dicado al vals venezolano en el 
siglo XIX, de Mariantonia Pala­
cios y titulado "Rasgos distinti­
vos del va lse venezolano en el 
siglo XIX" es una visión histórica 
sobre la llegada y posterior de­
sarrollo dentro de la vida musi­
cal de ese país. 

El último de los artículos de 
fondo, de Hugo Quintana y titu­
lado "La empresa editora de mú­
sica en la Caracas de fines de 
siglo XIX y principios del XX, 
1870-1930", se trata de un exce­
lente trabajo sobre la produc­
ción editorial musical en la ciu­
dad de Caracas. Basado en la 
consulta de "los á lbumes musi­
cales caraqueños de fines de l 
siglo XIX y p1incipios del XX" se 
estructura en dos apartados. En 
primer lugar, los comentarios 
que el autor realiza respecto a 
los compositores, géneros más 
difundidos, editoriales, litografí­
as y reediciones que ha podido 
estudiar, ofreciéndonos un cua­
dro general de la edición musi­
cal en Caracas durante esa 
época. En segundo lugar, un ca­
tálogo de las obras a partir de 
las cuales se han realizado los 
comentarios previos; contiene 
cerca de cien obras de las que se 
nos proporciona número locali-
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zador, título, autor, pie de im­
prenta, medidas, álbum o cua­
derno, páginas, ejemplares, con­
tenido, observaciones, instru­
mento y colección. Quizás un ín­
dice de nombres y obras permi­
tiría una mejor consulta del 
mismo pero, desde luego, es una 
herramienta útil para todo inte­
resado en la historia de la edi­
ción musical iberoamericana. 

Reiteramos la excelente im­
presión que nos ha causado la 
reanudación de esta revista. 
Este último número nos ha de­
parado agradables sorpresas en 
cuanto a contenido y estructura 
interna. Esperamos tenga conti­
nuación y, más aún, supere la 
difusión que pudo tener en su 
etapa anterior. m 

ROMERO PEROZO, Luis E. Re­
pertorio comentado de la bi­
bliografía musical venezolana. 
[S.l.J : Fundación Vicente Emilio 
Sojo, Consejo Nacional de la 
Cultura, [ 1997]. 188 p. ISBN 
980-07-4049-X 

De nuevo la Fundación Vi­
cente Emilio Sojo nos sorprende 
gratamente con la publicación 

de una excelente herramienta de 
trabajo: la Bibliografía Musical 
Venezolana. El interés por ofre­
cer este tipo de trabajos queda 
de obras demostrado con este 
trabajo. Continuamos animando 
y deseando que sea el inicio de 
una fructífera edición que nos 
permita tener abiertas las puer­
tas de la producción musicológi­
ca de Venezuela. 

Como el propio autor expone 
en su Introducción, "El presente 
trabajo es un aporte a la investi­
gación, estudio y difusión de la 
bibliografía sobre la música en 
Venezuela, que pretende servir 
de apoyo a la difícil labor de mu­
sicólogos y estudiosos en la recu­
peración de nuestro acervo musi­
cal y cultural". Nuestra más sin­
cera enhorabuena por esta apor­
tación a la documentación mu­
sical cuyos objetivos, sin duda 
alguna, son excelentemente con­
seguidos. En la misma Introduc­
ción, clara y concisa, se nos da 
una visión histórica de la biblio­
grafía musical venezolana y se 
expone la metodología utilizada 
para su realización de modo que 
"en esta compilación que ahora 
ofrecemos, el lector encontrará 
los trabajos publicados y I o ma­
nuscritos de autores venezolanos 
o extranjeros, que tratan sobre 



música de Venezuela; y los de 
autores venezolanos que escri­
bieron sobre música interna­
cional''. La utilización del pro­
grama Micro-Isis y de las nor­
mas internacionales de descrip­
ción bibliográfica nos permiten 
tener una idea de la rigurosidad 
y seriedad con la que se ha que­
rido elaborar este trabajo. 

Únicamente encontraremos 
en este repertorio bibliográfico re­
ferencias a libros, tesis y manus­
critos, dejando de lado las parti­
turas y publicaciones periódicas. 
Este es un aspecto en el que ani­
mamos profundamente al autor a 
que continue la labor iniciada 
para, dentro de poco tiempo, sor­
prendernos con un repertorio que 
incluya los materiales excluidos 
en esta ocasión. Teniendo muy 
cercana la edición de la "BIME: 
Bibliografía Musical Española" es 
grato observar la preocupación 
que en esta línea también tienen 
los profesionales de la documen­
tación musical de otros países de 
ámbito cultural hermano al nues­
tro. Reconociendo los huecos que 
en este tipo de obras puede haber 
(es dificilísimo conseguir una ex­
haustividad total y perfecta), su 
utilidad es sin duda alguna el 
mejor exponente del valor que 
pueden llegar a tener. 
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El cuerpo de la bibliografía 
contiene 552 registros, ordena­
dos alfabéticamente por autor y, 
acompañados de un índice de 
autores, un índice de títulos y 
un índice temático. De aquellas 
referencias que el autor ha con­
siderado más importantes se 
nos ofrece un breve comentario 
de su contenido. Se incluye la 
información de la Universidad o 
Institución donde se realizaron 
las tesis, trabajos de grado y 
trabajos de ascenso. De una 
gran parte de las obras referen­
ciadas se indica dónde pueden 
ser consultadas. 

Sin duda una obra a tener 
en cuenta dentro de la bibliogra­
fía musical iberoamericana. E'j 

Cordón García, José Antonio. 
El registro de la memoria: las 
bibliogrcifías nacionales y el 
depósito legal. Gijón : Edicio­
nes Trea, S.L., 1997. 269 p. (Bi­

blioteconomía y administración 
cultural ; ll). ISBN 84-89427-
23-2 

Vidulli, Paola. Diseño de bi­
bliotecas : guía para planifi­
car y proyectar bibliotecas 
p úblicas . Gijón : Ediciones 
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Trea, S.L., 1998. 295 p. (Biblio­
teconomía y administración cul­
tural). ISBN 84-894 2 7 -77 -1 

Aunque como sus propios tí­
tulos dejan entrever no se tratan 
de publicaciones de temática 
musical, hemos creído conve­
niente incluirlas en esta sección 
de Bibliografía como obras de te­
mática general que puedan re­
vestir algún tipo de interés para 
los profesionales de la documen­
tación. Ese es el caso de los dos 
libros reseñados brevemente a 
continuación. · 

¿Qué es lo que sabemos re­
a lmente acerca del Depósito 
Legal y las bibliografías naciona­
les? ¿Y acerca del control biblio­
gráfico universal? ¿Cuál ha sido 
su desarrollo histórico y su si­
tuación actual en los países oc­
cidentales? ¿Y, en España? ¿Re­
almente tenemos conocimiento 
de cuál es la estructura actual 
que rige en nuestro país para la 
realización de la Bibliografía Na­
cional? ¿Qu é papel juegan o 
pueden jugar en ello Jos diferen­
tes sistemas bibliotecarios auto­
nómicos? Y, finalmente, ¿qué 
papel tiene o ha tenido o debería 
tener la producción musical en 
esos ámbitos? La respuesta a al-

gunas de estas preguntas puede 
ser encontrada en la lectura del 
primero de los libros citados. 
Desde luego invitamos a la bús­
queda de referencias musicales 
en él. No cabe duda que la in­
tención del autor es general y no 
mus ical, pero su escasa (casi 
nula) presencia en este tipo de 
obras debería hacernos reflexio­
nar como colectivo interesado 
por la conservación y difusión 
de la documentación musical. 
Pocos son los estudios al respec­
to. En cuanto al libro, felicita­
mos al autor por su exposición 
clara y directa de la s ituación 
actual de nuestro país al respec­
to. En la Presentación se resu­
me como "un estudio sobre el 
funcionamiento - principalmente 
contemporáneo- del depósito 
legal en España. Plantea, sobre 
todo, dos problemas: por una 
parte, la relación entre depósito 
legal y escrito iriformatizado; por 
otra, la cuestión del depósito 
legal nacional y regional en Es­
paña". Nos presenta Ja proble­
mática que plantean los nuevos 
formatos documentales; nos 
ofrece una serie de datos biblio­
métricos que nos sitúan perfec­
tamente en Ja cuestión central 
del libro; y nos realiza una vi­
s ión por las legislaciones na-



cional y autonómicas que tratan 
con el depósito legal y la biblio­
grafía nacional. Nos unimos a 
su llamada urgente para que 
esta situación empiece a mejo­
rar en la medida de lo posible. 

El segundo de los libros res­
ponde a otro tipo de preguntas . 
Realizado por una arquitecta es­
pecializada en la programación y 
diseño de bibliotecas nos ofrece 
un caudal de información para 
responder a la pregunta: ¿qué 
tipo de biblioteca quiero yo? . 
Aunque es difícil que en nuestro 
país los profesionales de la do­
cumentación sean consultados 
para la realización de cualquier 
obra arquitectónica en la que 
ellos deban prestar posterior­
mente su s servicios, no hay 
duda alguna que la s ituación 
ejemplar (y a desear) sería aque­
lla en la que el entendimiento 
entre arquitectos-bibliotecarios 
tuviera una relación feliz y crea­
tiva. A pesar de ello, es un as­
pecto que debemos seguir rei­
vindicando desde nuestro ámbi­
to de las bibliotecas musicales. 
Somos conscientes de que algu­
nos de los responsables de cen­
tros con documentación musical 
han tenido una participación ac­
tiva en el diseño o desarrollo de 
sus propios centros (en Euskadi 
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y en Catalunya, por ejemplo) 
pero, desgraciadamente no es lo 
habitual. Centrándonos en el 
libro, puede convertirse en una 
excelente herramienta de con­
s ulta tanto para arquitectos 
como para los profesionales de 
la documentación. El contenido 
del mismo se "refiere principal­
mente a lafase de programación 
del servicio y de planificación de 
los espacios. Y afronta también 
los aspectos del proyecto arqui­
tectónico en lo que se refiere a la 
rehabilitación y adecuación de 
edificios ya existentes''. La auto­
ra se propone como objetivo no 
el de ofrecer respuestas globa­
les, "sino instrumentos para ela­
borar y controlar e l diseño de 
cada biblioteca: qué funciones 
atribuirle, qué dimensiones de­
signar para cada una de ellas, 
qué conformación mínima y qué 
reglas básicas de relación deben 
establecerse entre los espacios''. 
De veras consideramos una obra 
de interesante lectura, con una 
gran serie de esquemas e ilus­
traciones que nos pueden , de 
seguro, aportar un buen núme­
ro de ideas prácticas . ¡Ah! En 
muchas ocasiones, tiene en 
cuenta las necesidades de los 
documentos musicales. 13 
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"EN BREVE": NOVEDADES EDITORIALES MUSICALES 

Koldo Bravo Goñi 
Biblioteca del Conservatorio Superior de Música de Donostia-San Sebaslián 

Cuando hicimos la presentación de esta pequeña sección apun­
tamos la posibilidad de publicar un directorio de editoriales musica­
les. Hoy venimos a retomar aquella idea con una primera entrega en 
la que reuniremos una selección de las editoriales musicales más im­
portantes con fondos de partituras de contenido general. 

Esta primera entrega se irá completando con otras sucesivas en 
las que se dará cuenta de otras muchas editoriales musicales, agru­
pándolas tanto por especialidades como por otras características afi­
nes. 

El carácter de este directorio es eminentemente práctico. No se 
trata de ofrecer mucha información, sino de escoger la más intere­
sante en razón de una serie de criterios que se irán exponiendo, y de 
una experiencia de trabajo constatada. 

Otra importante salvedad es que vamos a ocuparnos principal­
mente de editoriales de partituras y sólo de forma secundaria de edi­
toriales de libros sobre música. 

Una forma eficaz de emplear toda esta información por parte de 
una Escuela de Música o Conservatorio puede ser escribir a todas 
estas direcciones, o a la selección que resulte apropiada, para obtener 
unos buenos catálogos y garantizarse la actualización de los mismos, 
o pedirlos directamente a los comercios y distribuidores españoles. 

No resulta fácil hacerse con buenas y útiles direcciones en algu­
nas especialidades musicales, caso del acordeón o de la percusión, 
por poner algún ejemplo. Incluso en instrumentos más universales, 
cuando se quiere profundizar en el repertorio, hay que disponer de 
amplia y contrastada información que no siempre es fácil de obtener 
y para lo que se requiere conocimiento y experiencia y, por supuesto, 
el asesoramiento de los especialistas en cada materia. 
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Riqueza del fondo, calidad de edición, contraste con las fuentes, 
facilidades de acceso, plazos de envío, posibilidades de distribución 
en España, precio, etc., son todos factores muy a tener en cuenta a 
la hora de establecer el interés genérico de una editorial. 

Nuestro objetivo será, una vez más, reunir y ordenar toda esta 
información, procurando abarcar todas las facetas de interés, y po­
nerla al servicio de los profesionales . 

EDITORIALES GENERALES DE MÚSICA 

Bajo este título hemos agrupado una selección de editoriales de 
"partituras musicales" con catálogos amplios, de gran difusión, 
cuyas publicaciones abarcan todos los géneros. Sólo hemos referen­
ciado además, por establecer un primer criterio de selección, aque­
llas que presentan mayoritariamente ediciones prácticas, esto es, 
partituras y partes destinadas a la interpretación. 

Las 35 editoriales seleccionadas que constituyen nuestra primera 
entrega, son enormemente conocidas en su mayoría. Sobre la base 
de algunas consultas estadísticas previas, me atrevería a afirmar que 
el 50% de las partituras del fondo de una biblioteca de Conservatorio 
o Escuela de Música pertenece a alguna de estas editoriales y que 
tratándose de partituras de interpretación, este porcentaje alcanzaría 
al 80% de este tipo de ediciones. 

Hay, por otra parte, editoriales muy conocidas e importantes que 
no vienen en esta selección inicial, bien por presentar un fondo de par­
tituras que se acercan más al concepto de partituras de estudio, o por 
no abarcar un ámbito general, o por otros motivos varios. Todas ellas 
verán su acomodo en próximas entregas en apartados específicos. 

Presentación de datos 

La presentación del directorio mantiene un orden alfabético, al 
que acompaña un índice geográfico. Cada una de las referencias 
lleva un número de orden y tenemos la intención de que entregas su-
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cesivas de este directorio continúen dicha secuencia. Este mismo nú­
mero quizá pueda servirnos más adelante como elemento de referen­
cia en otras informaciones de nuestra sección. 

Los datos de cada editorial los hemos tomado del ISMN (la fuente 
se detalla abajo). Nos ha parecido más riguroso utilizar dicha obra 
por la actualización que se supone a los datos y por el añadido del 
número ISMN, aunque por otra parte, muy pocas editoriales tengan 
asignado todavía un ISMN, como se podrá comprobar. 

(Nº de orden). 
Nombre de la editorial. 
Dirección. 
Código postal-Población. 
País . 
Teléfono. 
Fax. 
* Dirección apartado de correos o 2ª dirección. 
Código postal-Población (del apartado o 2ª dirección). 
Número normalizado ISMN. 

ISMN 

El ISMN es el número normalizado de música impresa que pre­
tende ser a las partituras lo que el ISBN es a los libros. La implanta­
ción de este número supondrá un paso importante en la normaliza­
ción del sector de la música impresa, ya que al igual que en los li­
bros, cada publicación se identificará por un sólo número, con carác­
ter internacional, con lo que la localización de ediciones, etc., entre 
otras muchas cosas, se verá enormemente facilitada. 

El directorio del que hemos tomado los datos constituye la prime­
ra aparición del "ISMN Directory", publicado en 1995 y con vigencia 
para el año 1995 y 1996, cuya s iguiente entrega se esperaba para fi­
nales de 1997. 

MUSIC Publishers' International ISMN Directory [Texto impre­
so) / International ISMN Agency. - l st. ed., 1995/96. - München 
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[etc.] : KG. Saur ; Berlin : International ISMN Agency ; New Provi­
dence [etc. J : R.R. Bowker, 1995. 

XXVII , 339 p . ; 31 cm. 
ISBN: 3-598-22232-7. 
ISSN: 0948-5678. 

(001) 
Biirenreiter Verlag , Karl Vot­
terle GmbH & Co. KG. 
Heinrich-Schütz-Alle 33 / 37 
34131-Kassel-Wilhelmshohe 
Alemania 
Tlf. (056 1) 3001117 
Fax. (0561) 3 105240 
* Pos tfach 100329 
34003-Kassel 
ISMN: M-006 

(002) 
Billaudot Editeur. 
14, rue de l'Echiquier 
75010-Paris 
Fran cia 
Tlf. (1) 47701 446 

(003) 
Boileau, Editorial. 
c) Provenza, 287 
0803 7 -Barcelona 
España 
Tlf. (93) 2 155334 
Fax. (93 ) 2 155334 

(004) 
Boosey & Hawkes Music Pu­
blishers Ltd. 
295 Regent St 
London WlR 8JH 
Inglaterra 
Tlf. (171) 5802060 
Fax. (1 71) 43658 15 

(005) 
Bosworth & Co. Ltd. 
14-18 Heddon St., Regen S t 
London WlR 8DP 
Inglaterra 
Tlf. (1 7 1) 7344961 
Fax. (1 71) 7340475 

(006) 
Bote & Bock Musikalienhan­
delsges. mbH. , Abt. Verlag. 
Hardenbergstr. 9a 
10623-Berlin 
Alemania 
Tif. (030)3110030 /3 1100332 
Fax. (030) 31 2428 1 
ISMN: M-2025 
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(007) 
Breitkopf & Hartel. 
Walkmühls tr., 52 
65195-Wiesbaden 
Alemania 
Tlf. (0611) 450080 
Fax. (0611) 4500859 
* Postfach 1707 
65007-Wiesbaden 
ISMN: M-004 

(008) 
Choudens. 
38, rue J ean -Mermoz 
75008-Paris 
Francia 
Tlf. ( 1) 42666297 

(009) 
Clivis, Publicacions. 
c) Corsega, 619 baix 
08025-Barcelona 
Tlf. (93) 4358715 
Fax. (93) 4358715 

(010) 
Combre. 
24, boulevard Poissonniere 
75009-Paris 
Francia 
Tlf. ( 1) 48248924 
Fax. ( 1) 42469882 

(011) 

CPP / Belwin Music. 
15800 N.W. 48th Ave 

Miami, FL 33014 
Estados Unidos 
Tlf. (305) 620-1500 
Fax. (305) 621-4869 

(01 2) 

Doblinger, K.G. 
Dorotheergasse, 1 O 
1011-Wien 
Austria 
Tlf. (01) 515030 
Fax. (01) 5150351 
* Pos tfach 882 
ISMN: M-012 

(013) 

Duran d. 
215, rue du Faubourg St. Hono­
ré 
75008-Paris 
Francia 
Tlf. (1) 4289 1713 

(014) 

Editio Musica Budapest. 
Vi:iri:ismarty tér 1 
1051-Budapest 
Hungría 
Tlf. (1) 1184228 
Fax. (1) 1382732 

* Pf. 322 
1370-Budapest 



(015) 
Eschig, Max, Edition. 
215, rue du Faubourg St. Hono­
ré 
75008-Paris 
Francia 
Tlf. (1) 42891713 
Fax. ( 1) 45636291 

(016) 
Henle Günter, Verlag. 
Forstenrieder Allee 122 
81476-München 
Alemania 
Tlf. (089) 75982-0 / 754096/7 /8 
Fax. (089) 7598240 
* Postfach 710466 
81454-M ünchen 
ISMN: M-2018 

(017) 
International Music Company 
(IMC). 
5 West 37th. Street 
New York, NY 100018 
Estados Unidos 
Tlf. (212) 391.4200 
Fax. (212) 391.4306 

(018) 
Leduc, Editions Musicales. 
175, rue Saint-Honoré 
75040-Paris 
Francia 
Tlf. (1) 42968911 

(019) 
Lemoine, Henry. 
24, rue Pigalle 
75009-Paris 
Francia 
Tlf. (1) 48740925 

(020) 
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Leonard, Hal, Corp. 
7777 W. Bluemound Rd 
Milwaukee, WI 53213 
Estados Unidos 
Tlf. (414) 774-3630 
Fax. (414) 774-3259 

(021) 
Oxford University Press Music 
Department. 
Walton St 
Oxford OX2 6DP 
Inglaterra 
Tlf. (1865) 56767 
Fax. ( 1865) 56646 

(022) 
Peters, C.F., GmbH & Co. KG. 
Kennedyallee, 101 
60596-Frankfurt an Main 
Alemania 
Tlf. (069) 630099-0 
Fax. (069) 635401 
* Postfach 700851 
60558-Frankfurt an Main 
ISMN: M-014 
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(023) Otra dirección: 
Piles, S.A., Editorial de Músi- c) Carlos III, 1 
ca. 28013-Madrid 
c)Archena, 33 T~ (91)5413009/5413106 
46080-Valencia 
España 
Tlf. (96) 3704027 (027) 

Fax. (96) 3704964 Ricordi, G. & C. S.p.a. 
Via Berchet 2 

(024) 20121 Milano 
Polskie Wydawnictwo Muzycz- Italia 
ne. Tlf. (2) 8881 
al. Krasinskiego l la Fax. (2)8881270/8881212 
31-111 Kraków * Via Salomone 77 
Polonia 
Tlf. (12) 227044 

20138 Milano 

Fax. (12) 220174 Tlf. (2) 5282 

* POB 115 Fax. (2) 8881280 

30-960 Krakóv ISMN: M-040, M-041 

(025) (028) 
Presser, Theodore, Company. 
Presser Place, Bryn Mawr 

Salabert, Editions. 

PA 19010 22, rue Chauchat 

Estados Unidos 75009-Paris 

Tlf. (215) 525-3636 Francia 

Fax. (215) 527-7841 Tlf. ( 1 l 48245560 

(026) 
(029) 

Real Musical, S.A. 
Apdo. de Correos, 27 (Ctra. C- Schirmer, G. lnc. 

501, Km. 9,300) 257 Park Avenue South, 20th 

28670-Villaviciosa de Odón, Ma- floor 

drid New York, NY 10010 

Tif. (91)6165676 /6160208 Estados Unidos 
Fax. (91) 6164817 Tlf. (212) 254-2100 



(030) 
Schott's, B., Sohne GmbH & 
Co. KG. 
Weihergarten, 5 
55116-Mainz 
Alemania 
Tlf. (06131) 246-0 I 246801 
Fax. (06131) 2462 
* Postfach 3640 
55026-Mainz 
ISMN: M-001 

(031) 
Sikorski, Hans, GmbH & Co. 
Musikverlag. 
Johnsallee 23 
20148-Hamburg 
Alemania 
Tlf. (040) 4141000 
Fax. (040) 41410041 
* Postfach 130848 
20108-Hamburg 

(032) 
Suvini Zerboni, S.p.a. Edizio­
ni. 
Via M.F. Quintiliano 40 
20138-Milano 
Italia 
Tlf. (2) 50841 
Fax. (2) 5084261 

Bibliografía• 163 

(033) 
Unión Musical Ediciones, S.L. 
e) Blanca de Navarra, 3 
28010-Madrid 
Tlf (91)3083689/3642/2232 
Fax. (91) 3104429 

(034) 
Universal Edition AG. 
Karlplatz 6 
1010-Wien 
Austria 
Tlf. (01) 5058695 
Fax. (01) 5059185 
ISMN: M-008 

(035) 
Zimmermann GmbH & Co., 
Musikverlag. 
Gaugrafenstr., 19-23 
60489-Frankfurt 
Alemania 
Tlf. (069) 781022 
Fax. (069) 7895441 
* Postfach 940183 
60459-Frankfurt 
ISMN: M-010 
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