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PRESENTACION 

El Boletín de AEDOM sigue adelante con la publicación de un 
nuevo número que, esperamos, siga cultivando el interés por parte 
de los miembros de AEDOM y de todos aquellos profesionales de la 
Documentación Musical que lo deseen. 

Contamos en esta ocasión con dos artículos de fondo, ambos de 
enorme interés para la comunidad de bibliotecarios, archiveros y/ o 
documentalistas musicales. El p1imero de ellos es, sin duda alguna, 
el mejor trabajo bibliográfico que hasta la fecha se ha realizado sobre 
la música religiosa de ámbito "judeocristiano". Su autor, Edward 
Foley, gran especialista en la temática con numerosas publicaciones 
al respecto, no se limita a ofrecer una simple lista de obras si no que, 
en forma de ensayo, nos presenta toda una visión de las principales 
corrientes de estudio que han existido desde finales del s.XIX hasta 
finales del s.XX. De esta forma encontramos casi una visión "histo­
riográfica" del tratamiento que este tipo de música ha tenido por 
parte de los investigadores. El extenso número de notas, a veces algo 
complicado de manejar, queda subsanado si se tiene en cuenta la 
gran cantidad de información que nos proporciona (obras de tipologí­
as diversas como revistas. libros, congresos, diccionarios, enciclope­
dias , artículos, ponencias, bases de datos ... ; obras principalmente 
del ámbito anglosajón pero también con inclusiones puntuales del 
ámbito francés, italiano y español). Buen ejemplo a tener en cuenta 
para una posible obra similar dentro del entorno cultural hispano. 
Desearíamos haber acertado con esta traducción y, si alguno de 
nuestros profesionales se lleva una agradable sorpresa entre las 
obras que Foley ha incluido en su trabajo consideraremos cumplido 
nuestro objetivo. 
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El segundo de los artículos, también de especial interés por la 
novedad de su temática, se centra en el papel que las nuevas tecno­
logías han permitido alcanzar a un nuevo tipo de artista musical: el 
Disc-jockey o "pinchadiscos". Su autora, Mónica Ruiz, nos presenta 
el papel que este "personaje musical" está adquiriendo y trata de 
mostrar la naturaleza peculiar de las nuevas profesiones artísticas 
vinculadas a las nuevas tecnologías. Somos conscientes de la gran 
importancia que la música moderna tiene en la sociedad actual por 
lo que es hora ya de dedicarle atención a todo lo que esté relacionado 
con ella. La música disco, techno, etc., las discotecas, los disc-joc­
keys, etc. juegan su papel dentro del ámbito musical -social y eco­
nómicamente mucho más importante que el de las músicas "clási­
cas" o "cultas"-. Además del contenido, innovador para muchos de 
nuestros lectores, es de gran interés la bibliografía que se ha incluido 
al final de este trabajo. 

A continuación se exponen algunas de las conclusiones a las que 
llegaron las Comisiones de Trabajo que existen dentro del seno de 
nuestra asociación y que se reunieron durante la pasada Asamblea 
Anual de AEDOM celebrada en Oiartzun, Gipuzkoa, el pasado mes 
de noviembre de 1999. Desearíamos que estas comisiones se vieran 
potenciadas con la colaboración de todos los socios de AEDOM y que 
vieran la luz todos los excelentes proyectos que se han propuesto. 

Dentro de la presentación de centros tiene su lugar, en esta oca­
sión, ERESBIL (Archivo de Compositores Vascos). Jon Bagüés realiza 
un rápido viaje por Jos 25 años de historia que este centro acaba de 
cumplir y del importantísimo papel que ha desarrollado en la revitali­
zación de la documentación musical en todo el País Vasco. 

La Bibliografía nos sigue presentando algunas de las novedades 
bibliográficas que han aparecido. NO es tan amplia como en núme­
ros anteriores por lo que "suplicamos" encarecidamente a los miem­
bros de AEDOM su colaboración en este sentido. Son muchas, mu­
chísimas, las novedades que nos llegan a nuestros centros; una 
breve reseña de las mismas o, incluso, el simplemente darlas a cono­
cer por medio de la cita bibliográfica sería suficiente. Esperamos 
poder presentar ciertos cambios en esta sección bibliográfica en el 
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próximo número de este Boletín. Manteniendo algunas reseñas am­
plias como las que, hasta la fecha, ya han estado presentes en el Bo­
letín, pensamos en la posibilidad de secciones dedicadas a literatura 
musical, catálogos de editoriales, música impresa y registros sonoros 
con descripciones breves y comentarios muy escuetos que le dé una 
mayor versatilidad y, a la vez, facilidad para su recopilación. Todo 
ello depende de que se consiga la colaboración adecuada tras la cual 
andamos trabajando, colaboración a la que, de nuevo, están invita­
dos todos los miembros de AEDOM. Como parte de esta modificación 
hemos incluido la colaboración de Koldo Bravo que nos presenta las 
novedades en cuanto a catálogos de editoriales que han pasado por 
sus manos durante los últimos meses de 1999 

Una amplia sección de noticias concluye esta segunda entrega 
del año 1999 del Boletín de AEDOM, con la salvedad de que, dado el 
retraso en la publicación de este número, se han incluido algunas 
noticias correspondientes al año 2000. 

M.A. Plaza-Navas 
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LA MÚSICA RITUAL JUDEOCRISTIANA: 
UNA APROXIMACIÓN BIBLIOGRÁFICA1 

• 
Edward Foley, Capuchin, 

Professor of Liturgy and Music • Catholic Theological Union in Chicago 

INTRODUCCIÓN 

El inmenso campo de la música ritual ha sido estructurado, es­
tudiado y, presentado de formas muy diversas. A diferencia de otras 
subdisciplinas de la Liturgia, el estudio de la música ritual se en­
cuentra todavía muy poco normalizado e, incluso, los cursos exis­
tentes sobre esta temática abarcan a menudo aspectos muy diferen­
tes y utilizan una gran variedad de métodos docentes2 . No existe 
tampoco un acuerdo general de amplia aceptación sobre la termino-

1 Agradecemos al autor la autorización para su publicación en nuestro Boletín. Este trabajo es la 
traducción personal y libre por parte del coordinador de este Boletín de: FOLEY, Edward. "Juda­
eo-Christlan ritual muslc: a blbllographlc lntroductlon to the fleld". En: FOLEY, Edward. 
Ritual music: studies in liturgical Musicology. Beltsvllle, MD: The Pastoral Press, pp.1-36. 
(Studles In Liturgy and Music). ISBN 1-56929-057-1. Algunas interpolaciones del traductor 
sobre publicaciones recientes o publicaciones en castellano, no incluidas en el trabajo original , se 
han introducido entre corchetes y en negrita. El indice de autores y títulos que aparece al final se 
ha relizado expresamente para esta traducción y no aparece en el trabajo original. 

2 Véase. por ejemplo, DiCELLO, AnU1ony (ed.). Teaching seminarians mus ic: course descriptions 
· from nine semincu-ies. Washington, DC: NPM Publications , 1991 
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logia adecuada para abordar este campo de estudio3, tal y como nos 
lo ilustra de forma clara los títulos y la estructura interna de muchos 
diccionarios especializados4. 

A pesar de esta casi inexistente normalización, sí que se pueden 
encontrar algunos métodos y áreas de interés recurrentes -algunos 
más frecuentes que otros- que permiten realizar una aproximación 
introductoria como la presente. De aquellas, las tres áreas más im­
portantes, según mi punto de vista, son: 

(1) Los estudios históricos 
(2) Las reflexiones teológicas sobre la relación entre música y 

adoración/culto o la fe 
(3) La más reciente de todas que implica la utilización de méto­

dos no-tradicionales -obtenidos del área de las Ciencias So­
ciales- con el objetivo de examinar la música de los cultos 
desde puntos de vista rituales y culturales. 

Siendo conscientes de la existencia de innumerables áreas de in­
terés en las que nos podríamos ocupar, nos centraremos expresa-

3 Los términos mas comunes al respecto. en lo que se refiere al mundo anglosajón, son: churc/1 
music, synagoge music, lilurgical mus ic. worship music. religious mus ic, ritual mus ic y. sacreel 
mus ic. En lo que hace referencia a nuestra area lingüís tica podrían ser traducidos por: música 
de iglesia o eclesiastica; música de sinagoga o sinagogal; música de la liturgia o litúrgica; mús i­
ca de adoración o de culto o cultual; música religiosa; música ritual: y, música sagrada o sacra 

4 Como en los casos que a continuación se exponen: CARROLL, Joseph Roberl. Compenelium of li­
turgicat musical terms. Toledo: Gregorian lnsutute of America, 1964; DAVIDSON. James Robert. 
A eliclionary of Protestant Church music. Metuchen , NJ: Sacrecrow Press. 1975; FO LEY. Edward; 
BANGERT. Mark; DORAN, Caro!; HOFFMAN. Lawrence (eds.). Worship music: a concise elictio­

nary. !En proyecto. Titulo orientativo); I<ORNMÜLLER, Ullo. Lexikon eler lcirchlichen Tonkunst. 
Reimpr. Hildesheim: G. Olms. 1975. !Edición original: Regensburg: CoppenraU1, 1870. correg. y 
a um. 1891- 1895); I<ÜMMERLE, Salomon. Enzylclopaelie eler evangelischen Kirchenmusik. 
Reimpr. Hildes heim: G. Olms. 1974. 4 v. !Edición original: Gütersloh: Bertelsmann. 1888-1895): 
MUSCH. Hans. Mus ik im Gotteselienst. Regensburg: Gustav Bosse. 1975; ORTIQUE. Joseph. 
Dictionnaire liturgique, his torlque et théorique ele p lainchant et ele mus ique el'église. Rein1p. New 
York: Da Capo Press. 197 J. !Edición original: Paris: Migne. 1853); PORTE. Jacques. Encyclopé­
elie eles mus iques sacrées. Paris: Éditions Labergerie, 1968-1970. 4 v.: POULTNEY, David. DicUo­

nary of westem Church mus ic. Chicago: American Library Associalion , 1991; SCI-IALI<. Car!. I<ey 

worels in Clturch music. Sl. Louis: Concordia. 1978; STUBBINS, G.-W. A elictionary of Church 
mus ic. London: EpworU1 Press. 1949; VALENTIN, E.; I-IOFMANN, F. Die Evc111gelische Kirchenmu­
sUc. Hanelbuch für Stuelium unel Pra.\is. Regensburg: Bosse, 1967: WEISSENBACI<. Andreas. 
Sacra Musica: Lexücon eler lcall10lisc/1e11 Kircltenmus ik. IGostem euburg: Auguslinus Druck, 1937 
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mente en las tres mencionadas anteriormente y, aunque mi perspec­
tiva es la de un Católico Romano y mi trasfondo cultural es el de una 
cultura dominante, intentaré tratarlas ecuménica y transcultural­
mente, con especial atención en su influencia sobre el Judaísmo y el 
Cristianismo occidental en los Estados Unidos. Dado que este traba­
jo intenta ser una aproximación sobre el tema, se ha diseñado como 
un ensayo bibliográfico, con referencias selectivas a las obras que 
han sido importantes por la calidad de su investigación especializa­
da, la relevancia del tema tratado o, la especificidad única de su 
perspectiva. Es de esperar que estas referencias ayudarán a equili­
brar mis propias presuposiciones que, inevitablemente, impregnarán 
este trabajo5. 

ESTUDIOS HISTÓRICOS 

Los trabajos iniciales sobre Liturgia han moslrado Lener pre­
ferencia por el método histórico. De forma similar los estudios sobre 
música ritual, tanto los iniciales como los contemporáneos, han esta­
do dominados por este tipo de acercamiento metodológico. 

5 Entre las bibliografías generales sobre el tema se encuentran: THOMPSON. Bard. A bibliography 
ofChristia11 worship. Metuchen, NJ: Scarecrow Press, 1989, pp.656-739: BUSZlN, Walter: FIN­
NEY, Theodore: McCORKLE, Do11ald. A bibliography 011 music a11d the Churclt. New York: Natio­
nal Council of the Churches of Christ. 1958: HESl{ES, Irene. The resource book of J ewish music; 
a bibliographic a11d topical guide. Weslport, CT: Greenwood. 1985: ROSSLER. Martin. Bibliograp­
hie der deutsche11 Liedpred igt. Nieuwkoop: de Graaf, 1976; SENDREY, Alfreel. Bibliography of Je­
wish music. New York: Columbia University Press, 1951: STEFANl, Gino. "Bibliographie fonda­
mentale de mus icologie lilurglque". En: La Maiso11-Dieu, 1971, 108: 175- 189: ENDE, Richard 
von. Church music: a11 i11ternatio11al bibliography. Metuchen. NJ: Sca.recrow Press. 1980; WEIS­
SER. Albert. Bibliography of publications and otl1er resources 011 Jewish Music. New York: Natio­
nal Jewish Music Council. 1969; YEATS-EDWARDS, Paul. English Church music: a bibliography. 
London: White Lion, 1975. Además ele otrns bibliografías más especificas que serán citadas a lo 
largo de este t.rabajo. [Y, la recientemente publicada y no Incluida en la relación original de 
Foley: RUST, E. Gardner. The music a11d dance of the world's religions: a comprehensive, 
annotated bibliography of materials in the englísh language. Westport, CT: Greenwood 
Press, 1996. (Muste reference collectlon; 54); Uno de los últimos trabajos bibliográficos de 
temática religiosa centrada en España es GONZÁLEZ VALLE, José Vicente. "Spanlsh eccle­
siastlcal archives". En: Fon tes Artís llfusicae, 1998, 45, 1:39-53) 
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Historias generales 

Libros y artículos: Dejando de lado las numerosas historias gene­
rales sobre música6, que contienen mucha información sobre música 
ritual, existe una gran abundancia de obras generales sobre la histo­
ria de la música de culto. Tres ejemplos destacados en lengua inglesa 
son BLUME, Friedrich. Protestant music: a history (New York: Norton, 
1974 [Edición original de 1965]); IDELSOHN, Abraham Z. Jewish 
music in its historical development (New York: Schocken Books, 1967 
[Edición original de 1929]); y, FELLERER, Karl. The history of Catho­
lic Church music (Reimp. Westport, CT: Greenwood Press, 1979 [Edi­
ción original: Baltimore: Helicon Press, 1961 [1949])7. 

Existen algunas pequeñas dificultades con este tipo de obras y 
otras muy similares8. La primera es que la gran cantidad de los estu­
dios actuales sobre un tema determinado hace casi imposible, para 
un único autor, proporcionar una visión competente y completa de 
ese campo. Por este motivo resulta más adecuada y eficaz la consulta 

6 Una obra en lengua inglesa, y en un solo volumen. ampliamente aceptada es GROUT, Donald J .: 
PALlSCA. Claude V. A history ofwestern music. 4ª ed. New York: London: Norlon. 1988. [Existe 
edición en castellano: GROUT, Donald J.; FALISCA, Claude V. Historia de la música occi­
dental. Madrid: Alianza, 1984. 2 v. (Alianza música)): Entre las obras en varios volúmenes 
sobre la historia de la música occidental des tacan la New O:eford histo1y of music. London: Oxford 
Universily Press, 1954- . JO v.: y. HITCHCOCI<. H. Wiley (ed.) . Prentice Hall history ofnllLsic se­
ries. Englewood Cliffs. NJ: Prenlice Hall , 1965- . 10 v. 

7 Aunque es mucho mejor la colección que Fellerer editó en alemán: FELLERER. l<arl. (ed.). Ges­
chichte der katholischen l<irchenmusik. I<assel: füi.renreiter, 1972. 2 v. 

8 Como, por ejemplo, ETHERJNGTON, Ch. L. Protestant worship music: its history and practice. 
New York: Holt-Rinehart-Winston. 1962: HUOT-PLEUROUX, Paul. Histoire de la musique reli­
gieuse des origines á nos jours. Paris: Presses Universilaires. 1957; HUME. Paul. Catholic 
Church music. New York: Dodd, Mead, 1956: MEHRTENS, Frils. l<erk & Muzielc. 's-Gravenhage: 
Boekencenlrum, 1961. 2 v.; RlCE, William Carroll. A concise history ofChurc/1 music. New York: 
Abingdon Press, 1964: ROBERTSON, Alee. Christian music. New York: Hawlhorn Books. 1961: 
SABEL, Hans. Die liturgischen Gesange der lcatholischen Kirche. Wolfenbütlel: Moseler Verlag. 
1965; SENDREY, Alfred. Music in Ancient Israel. New York: Philosophical Librruy, i 969; SÓHN­
GEN. Oskar. Musica sacra zwischen gestern uncl Margan. 2 Auíl. Goltingen: Vandenhoeck & Ru­
precht, 1981; URSPRUNG. Otto. Die lcatholisc/1e /(irchenmusilc. Potsdam: Alhenaion, 1931: 
WERNER. Eric. The sacred bridge. New York: Columbia University Press, 1959 y. New York: 
I<lav Publishing House. 1984. 2 v. 
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de las diferentes entradas que sobre el tema hay en los grandes dic­
cionarios, como en Die Musí/e in Geschichte und Gegenwart (Kassel: 
Barenreiter, 1949-1986. 17 v.). The new Grave dictionary of music 
and musicians (New York: Norton, 1980. 20 v.); o, incluso, en los dic­
cionarios más breves y accesibles9 que, en muchas ocasiones, pue­
den ser mejores fuentes de información histórica que algunas de las 
obras de historia general sobre música ritual anteriormente mencio­
nadas. También existen algunos excelentes aiiículos y contribucio­
nes en obras colectivas sobre la historia de la música litúrgica que 
son un buen punto de partida para iniciarse en el tema10. 

Una segunda dificultad con los libros sobre historia de la música 
ritual es que -dada la realidad actual de la sociología del conoci­
miento- nuestra información sobre un campo concreto (como el de 
la música litúrgica) se duplica casi cada diez años. Como consecuen­
cia, muchas de las novedades históricas de los trabajos actuales 
sobre música litúrgica se ven eclipsadas, o puestas en duda, incluso 
antes de haberse distribuido ampliamente. Los trabajos innovadores 
en el campo de la historia de la música litúrgica -al igual que en las 
otras disciplinas- aparecen muy a menudo en las diferentes revistas 

9 Dos de los mejores, en lengua inglesa, son RANDEL. Don Michael (ed.). The new Harvard diclio­
nary of music. Cambridge, MA: Belknap Press, 1986 [Exlste traducción española, RANDEL, 
Don Mlchael (ed.). Diccionario Harvard de la música. Madrid: Alianza Editorial, 1997. 
1113 p.] ; y, ARNOLD. Denis (ed.). The new O,eford compcmion lo music. Oxford; New York: Ox­
ford University Press. 1983. 2 v. [Entre las grandes enciclopedias de ámbito hispano deben 
citarse las siguientes que han visto la luz en los últimos meses; La tan esperada publica­
ción, CASARES, Emilio (dlr.) . Diccionario de la música española e hispanoamericana. 
Madrid: SGAE: Fundación Autor, 1999-2000? 10 v.; Historia de la música catalana, va­
lenciana i balear. Barcelona: Edlcions 62, 1999- . 10 v.; y, Gran enciclopedia de la músi­
ca. Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1999-2002. 8 v.; En el año 2.000 se ha publicado 
una nueva edición en 29 v. de The new Grave dictionary of music and musicians que, 
también, estará accesible en formato electrónico en Internet] 

10 Como, por ejemplo, F'ASSLER. Margot; JEF'F'ERY, Peter. "Christian li turgical mus ic from the 
Bible to U1e Renaissance". En: HOF'F'MAN, Lawrence A. : WALTON. Janet R (eds. ). Sacred sound 
and social change: litwgical mus ic in Jewish cmd Chris tic111 experience. Notre Dame: University of 
Notre Dame Press, 1992 . pp.84-123 ('l\vo lilurgical lraditions; vol. 3); y. también la antigua, 
pero todavía valiosa, contribución de GELIN EAU. Joseph. "Music and singing in lhe lilurgy" . En: 
JONES, Cheslyn et al. (eds.). The study of Wurgy. Rev. ed. New York: Oxford University Press. 
1992, pp.493-507. 
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especializadas 11 que, sin duda alguna, deberá consultar cualquier 
estudiante serio del tema. 

Una última dificultad con muchas de las histortas generales de músi­
ca litúrgica -que también es válido para muchos de los diccionartos y ar­
tículos- es que son más bien histortas de la música que del propio acon­
tecimiento litúrgico-musical. Un libro listará las obras musicales que son 
utilizadas en el culto, u ofrecerá un análisis detallado de esta música, 
pero raramente analizará cómo la música interaccionaba con el rttual, 
cómo era sentida por aquellos que la escuchaban o por aquellos que la 
interpretaban, o cómo era considerada teológicamente o en términos de 
su espirttualidad. Por ejemplo, existen muchas obras que estudian las 
Misas, Requiems y demás composiciones "religiosas" de Mozart pero, ra­
ramente examinan cómo, o incluso si estas obras fueron utilizadas en el 
culto. Por lo tanto, muchas histortas no lo son propiamente de la "música 
litúrgica", sino de la música que estaba, de una forma u otra, relacionada 
con la iglesia o la sinagoga. Una excepción notable es CORBIN, Solange. 
L'Église a la conquete de sa musique (Parts: Gallimard, 1960) 12. 

Manuscritos, Ediciones, y Grabaciones: Conjuntamente a los escri­
tos sobre la música litúrgica existen otras importantes fuentes para su 

11 Una muestra de estas revistas especializadas actuales incluye, Bulletin of the Hymn Society of 
Great füitain and Ireland (Edinburgh). TI Canto dell'Assemblea (Torino). Church Music (River Fo­
rest. IL). Église qui chante (Paris). Études grégoriennes (Solesrnes). Jahrbuch Jür LiturgUc und 
Hymnologie (I<assel). Blaclc Sacred Music (Durham). Joumal of Jewish Music and Liturgy (New 
York). Kirchenmus i/calisches Jahrbuch (Regensburg). Musica Judaica (New York). Musi/c und Altar 
(Freiburg im Br.) , Musik und Gottesdienst (Zurich). Musik uncl Kirche (Kassel). Plainsong and Me­
dieval Music (Cambridge), Refo1mecl Liturgy and Music (Philadelphia), Revue grégorienne (Paris). 
y Zeitschrift für evcmgelische Kirchenmus Uc. (En el ámbito español debe mencionarse Tesoro 
Sacro Musical (Madrid) y, aunque no dedicadas exclusivamente a la música religiosa, 
deben tenerse en cuenta, Anuario Musical (Barcelona), Recerca Musicológica (Barcelona), 
Revista de Musicología (Madrid), Nassarre (Zaragoza). entre otras) . No existe ningún listado 
critico exclusivamente dedicado a revistas de música o de música litúrgica. sagrada o de iglesia. 
Las tres fuentes de información básicas sobre revistas musicales. en formato papel o electróni­
co , son The Mus ic lndex (Deb·oit: lnformation Sen~ce, 1949- ). R/LM Abstracts of Music Literatu­
re (Flus hing. NY: New York RILM . 1967- ) y. Bibliogmphie des Musilcschrifttums (Leipzig: StaaUi­
ches lnslitut für deutsche Musikforschung, 1936-1929: Frankfurt a. M.: lnstitut für Musikfors­
chung. 1950- ). [Últimamente, después de la publicación de este trabajo, también se ha 
iniciado, exclusivamente en formato electrónico CD-ROM e Internet, Intemational Index 
to Music Periodicals (Alexandria, VA: Chadwyck Healey Inc., 1996- )]. 

12 Se está preparando una traducción al inglés de esta obra. 
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estudio. Antes de la invención de la imprenta de tipo móvil a mediados 
del s .XV, toda la música escrita lo era en forma manuscrita. Incluso 
después de la invención de Gutenberg se tuvo que esperar algún tiem­
po para que la música fuera impresa. En 1457 Johanna Fust y Peter 
Schéiffer -asociados de Gutenberg- imprimieron un Psalterium, una 
obra en la que únicamente los pentagramas eran realmente impresos 
mientras que las notas estaban escritas manualmente. El libro de mú­
sica impreso más antiguo conocido hasta el momento parece ser un 
gradual alemán, posiblemente de 147313. Aunque existen autores que 
pretenden haber descifrado de forma exacta la notación musical de los 
manuscritos ante1iores al s. X E.C14, únicamente es cierto en el caso 
de la notación Daseana -aparecida alrededor del año 900 E.C.- de la 
que se puede decir que es la primera notación occidental no-alfabética 
que ha podido ser descifrada. La fuente de información básica para 
identificar los manuscritos musicales anteriores a 1600 es el RISM (Ré­
pertoire mtemational des sources musicales)15. 

13 Sobre la historia de la música impresa es conveniente repasar KINC. A. Hyall. Four lwnclrecl 
years of mus ic prinling. 2a ecl. Lonclon: Brilish Museum, 1968: y. una fuente ele información 
muy útil para lclenlificar la mús ica litúrgica impresa antes ele 1500 (incunables) es MEYER­
BAER, I<athi. Liturgical musica incunabula. Lonclon: The Blbliographlcal Society. 1962. [Entre 
las últimas publicaciones españolas relacionadas con este tema debe citarse, GOSÁLVEZ 
LARA, Carlos José. La edición musical española hasta 1936: guía para la datación de 
partituras. Madrid: AEDOM, Asociación Española de Documentación Musical, 1995. 220 
p. (Colección de monografías; 1); e, IGLESIAS MARTÍNEZ, Nieves. La edición musical en 
España. Madrid: Arco Libros, 1996. (Instrumenta blbllológlca)) 

14 Como en el caso ele Suzanne Haik-Ventoura, quien dice haber descifrado uno de los sistemas Maso­
réticos (el Tiberiano) ele acentos musicales del s. IX E.C. asegurando que es el reflejo de un sistema 
musical anterior al surgimiento del Cristianismo que todavía puede ser reconstruido actualmente: 
Su obra puede verse en HAII<-VENTOURA. Suzanne. T11e music of the Bible revealed. Berkeley. CA: 
Bibal Press, 199 l. editada por John \Vheeler y traducida por Dennis Weber: también existe una 
grabación en disco de su ti·ansclipción bajo el titulo La music¡ue ele la Bible revélée. (HMA 190989). 

15 Proyecto conjunto entre la lntem alional Associa lion of Mus ic Librarles y la lntemalional Musi­
cological Soclety iniciado en 1952. [RISM tiene una oficina en nuestro país bajo el nombre 
RISM-España, emplazada en el Departamento de Musicología de la Institución Mllá y Fon­
tanals del CSIC en Barcelona. Una breve historia, tanto del RISM como de RISM-España, 
puede consultarse en RÉPERTOIRE International des Sources Musicales. Normas interna­
cionales para la catalogación de fuentes musicales históricas. Serie A/H, Manuscritos 
musicales, 1600-1850. Traducción española y comentarlos realizados por: José V. Gonzá­
lez Valle, Antonio Ezquerro, Nieves Iglesias, C. José Gosálvez, Joana Crespí. Madrid: Arco 
Libros, 1996. 189 p.; EZQUERRO ESTEBAN, Antonio. "The work of RISM-Spain". En: Info 
RIS/11, 1999, nº 10, <http://www.rism.harvard.edu/RISllf/lnfoRISllf/v10/2_ES_eng.htm>) 
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Además de los manuscritos, existen numerosas ediciones impre­
sas de manuscritos de música litúrgica, así como ediciones históri­
cas (c1iticas) 16 de las obras de compositores compiladas a partir de 
los múltiples manuscritos que se encuentran al alcance actualmente. 
Una obra básica para localizar estas ediciones es HEYER, Anna. His­
torical sets, collected editions, and monuments of music (3a ed. Chica­
go: American Library Association, 1980)17. La colección más impor­
tante de música judía en general y, música litúrgica judía en particu­
lar, continua siendo IDELSOHN, Abraham Z. Hebraische-orientalis­
cher Melodienschatz (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1914-1932. 10 v.). 
No existe ninguna otra colección de igual importancia para la música 
litúrgica cristiana como la de ldelsohn para el mundo judío. Sí exis­
ten Monumentos notables que incluyen diversas ediciones de las 
obras completas de importantes compositores -como las Wer/ce 
(Leipzig: Breitkopf & Hiirtel, 1851-1926) de Johann Sebastian Bach 
(+1750) 18- , colecciones de música litúrgica de épocas específicas o 
áreas geográficas concretas - como la obra de STÁBLEIN-HARDER, 
Hanna. Fourteenth-Century Mass Music in France ([Rome]: American 
Institute of Musicology, 1962)19- y, colecciones de significado litúr­
gico más amplio20 . 

16 Las ediciones criticas musicales son una concepción ele fmales del s .XJX. Una de las primeras 
fue la obra ele CHRYSANDER, Friecl1ich. Den/cméilerderTon/cunst. Bergedorf. 1869-1871. 

17 Véase también, CHARLES, Sydney R. A handboo/c ofmusic and music literatures in sets and se­
ries. New York: Free Press, 1972. [Para un rápido repaso de la edición de este tipo de obras 
en los últimos años puede consultarse GARCÍA FRAILE, Dámaso. "La edición musical du­
rante los últimos quince años". En: Boletín de AEDOM, 1995, año 2, n.l, pp. 3-79) 

18 Una selección de otros compositores es William Billings (+1 800). Complete wor/cs. Charlottesvi­
lle: University Press of Virginia, 1978-; Guillaume Dufay (+1474). Opera Omnia. [Rome): Ameri­
can lnstitute of Musicology, 1951- 1966. (Corpus mensurabllis musicae: l); Giovanni Gabrieli 
(+1612). Opera Omnia. [Rome): American lnstitute of Musicology, 1956- . (Corpus mensurabilis 
musicae; 12); Josquin Desprez (+1521). Wer/cen. Amsterdam: G. Alsbach: Leipzig: l\istner & Sie­
gel. 1922-1969; Guillaume de Machaut (+1377). Oeuvres complétes. Paris: Le Droit Chemin de 
Musique, 1977; Giovanni Pierluigi da Palestrina (+1594). Le opere complete. Rome: Edizione Fra­
telli Scalera, 1939- 1965, 1973- ; y, Heinrich Schütz (+ 1672). Stuttgarter Schütz-Ausgabe. 
Neuhausen; Stuttgart: Hiinssler-Verlag, 1971-

19 Véase también FElNINGER, Laurence (ed.). Monumenta polyphonae U twgicae Sanctae Ecclesiae 
Romanae. Rome: Societas Universalis Sanctae Ceciliae, 1947- . (Serie l-11) ; JEPPESEN. I<nud. 
Italia sacra mus ica. Copenhagen: W. Hansen, 1962; LIUZZl, Fem ando. La Lauda e i primordi 
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Finalmente, todos los interesados en la música de cualquier tipo, 
incluida la litúrgica, necesitan recursos que demuestren que aquella 
música no es únicamente una notación impresa, sino un aconteci­
miento sonoro. Las grabaciones son de gran valor en el estudio o ense­
ñanza de la historia de la música litúrgica. Las discografías describen y 
catalogan mucha de las grabaciones de música litúrgica, sagrada, o re­
ligiosa, dentro de la categoría "clásica". Una guía útil para discografías 
sobre este tipo de música es la bibliografía de discografías GRAY, Mi­
chael H. ; GIBSON, Gerald D. Classical music, 1925-1975 (New York: 
Bowker, 1977)2 1. Un recurso importante para la música medieval, del 
Renacimiento y, del Barroco -mucha de la cual puede ser considerada 
litúrgica- es CROUCHER, Trevor. Early music discography: from plain­
song to the sons aj Bach (Phoenix: Oryx Press, 1981). La editorial Re­
source Publications (San José, CA) publica anualmente una serie de 
Christian Music Directories, uno de los cuales está dedicado a Recorded 
Music en el que sé listan grabaciones actuales de música litúrgica, sa­
grada y religiosa. Las revistas Schwann Opus y Schwann Spectrum lis­
tan grabaciones "clásicas" actualmente en venta.22 La amplitud de las 
industrias discográficas y de su mercado comercial ha propiciado el 
desarrollo de nuevos recursos electrónicos para acceder a la música 
grabada. Uno de los mejores en este sentido es el cd-rom Music 
Library23 de aparición bimestral, el contenido del cual es copiado del 

della meloclia italiana. Rome: La libreria dello stato, 1935. 2 v.: Monumenta Lilurgiae Polychoralis 
Sanctae ecclesiae Romanae. Rome: Societas Universalis Sanctae Ceciliae. 1950- . (Serie 1-IV) ; 
PEDRELL. Felipe. Hispaniae Schola Musica Sacra. Barcelona: Juan Baptista Pujo!, 1894-1898; 
y, Tuclor Churc/1 music. London: Oxford University Press, 1922- 1929. 

2º Corno, Monumentc1 Musicae Sacrae. Macon: Protat Freres, 1952-; BAUMI<ER, Wilhelrn. Das kat­
holische Kirchenliecl. Freiburg: ls.n.J. 1883-1911 ; BORREN, Charles van den. Polyphonia Sacra. 
Rev. ed. University Park, PA: Pennsylvania State Univers ily Press, 1963: DELSARTE, Fran~ois . 

Archives clu chant. Paris: F. Delsarte, 1860-1870; Paléographie mus icale. Reimp. Bem: H. Lang. 
1969- . !Edición original de Solesmes: lmprimerie St. Pierre and Toumai: Desclée, 1989- . 21 v. 
en dos seriesJ; PROSIIB, l<arl. Musica Divina. Regensburg: F. Pustet, 1853-1876; y, ROI<SETH, 
Yvonne. Motets clu XI/le siécle. Paris: L'Oiseau-Lyre, 1936. 

21 Véase también RUST, Brian. Brian Rust's guicle to cliscography. Westporl, CT: Greenwood, 1980. 
22 Schwann Spectrum es la publicación trimestral que lista grabaciones ··populares"' actualmente 

en venta. Ambas son publicadas por Stereophile, 208 Delgado St., Santa Fe, NM 8750 1 
23 Distribuida por SilverPlatter, 10 River Ridge Dr.. Norwood, MA 0262 (lelephone: 617-769-2599). 
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OCLC24 Online Union Catalogue y, consiste en tota clase de grabacio­
nes musicales de todas las épocas, incluyendo lp's, 45 rpm, cassettes, 
bobinas, cd's y rollos de piano. Un recurso similar -en formato impre­
so, cd-rom y por Internet- es All music guide25. 

Historias específicas 

Mucho más numerosas que las historias generales son los estu­
dios que se centran en épocas, lugares, o grupos particulares dentro 
de la historia de la música litúrgica. La historia de la música occi­
dental está comúnmente dividida en seis o siete grandes épocas: 

Antigüedad (Desde la Antigüedad griega hasta el 500 E.C.) 
Época medieval (500-1430) 
Renacimiento ( 1430-1600) 
BaiTOCO (1600-1750) 
Clasicismo (1750-1825) 
Romanticismo (1825 hasta principios del s.X:X) 
Época moderna (s.X:X) 

Estas divisiones de la música occidental suelen aplicarse para el 
estudio de la música litúrgica lo que comporta, en ocasiones, ciertos 
problemas dentro de la música ritual. Es por ello que diversos auto­
res prefieren construir esquemas diferentes para la periodización de 
este tipo de música. 

Judaísmo. En el Judaísmo, por ejemplo, la música de la Biblia es 
una subdivisión histórica importantísima. Además de las diversas mo­
nografías existentes sobre el tema -como BAYER, Bathya. The mate­
rial relics of music in Ancient Palestine and its environs (Tel Aviv: Israel 
Music Institute, 196326)-, hay importantes aportaciones en muchos 

24 Online Computer Library Cenler (originalmente. Ohio College Library Cenler) 
25 Disl.ribuida por MiJler Freeman lnc .. 600 Harrison Sl. , San Francisco. CA 94 l 07 (telephone: 

415-905-2470). 
26 También BINDER. Abraham Wolf. Biblical c/1ru1t. New York: Philosophical Librruy. 1959; BLISSEN­

BACH. Wolfgang. Musilc in Bibel und Gemeincle. Erzahusen: Leuchler-Verlag. 1975; MOWINCKEL. 
Slgmund. TI1e Psalms in lsrc1el's worship. Oxford: Basil Blackwell, 1962; y. la ru1terlom1ente citada , 
SENDREY. Alfred . Music in Ancient Israel. New York: Ph.ilosophical Librruy, 1969. 
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diccionarios y comentaiios bíblicos, en los diccionai·ios musicales ge­
nerales anteriormente mencionados y, en las enciclopedias y dicciona­
rios de ámbito judío27. Especialmente valiosas son las diversas entra­
das en ROTH, Cecil; WIGODER, Geoffrey (eds.). Encyclopaedia Judaica 
(Jerusalem: Keter Publishing, 1972. 16 v.28). Otra fuente de informa­
ción muy provechosa son las publicaciones centradas en el culto de la 
antigua nación de Israel, como ROWLEY, H.H. Worship in Ancient Isra­
el: itsjorms and meaning (London: SPCK, 1967, pp.176-212). 

El surgimiento de la sinagoga29 se utiliza normalmente como el lí­
mite de un segundo gran pe1iodo dentro de la música judía30. Entre 
las obras monográficas notables se incluyen dos de A VENARY, Ha­
noch. The Ashlcenazi lradition of biblical chant between 1500 and 1900 
(Tel Aviv: Tel Aviv University, 1978) y, Hebrew hymn tunes: the rise and 
development of a musical tradition (Tel Aviv: Israel Music Institute, 
1971)31 . Las entradas en diccionarios y enciclopedias proporcionan in­
formación sobre temas clave como los piyyutim (poemas-plegarias mé­
tricos) o el hazzan. Dos estudios principales que aportan alguna luz 
sobre la música en la sinagoga son HEINEMANN, Joseph. Prayer in the 

27 Como, por ejemplo GERSON-füWI. Edith. "Musique dans la Bible". En: Dictionnaire de la Bible. 
Paris: Letouzey & Ané, 1957. Supplément 5; y WERNER, Eiic. "Music". En: BUITR!Cl<, George 
A. (ed.). Interpreter's Dictionary ofthe Bible. New York: Nash\~lle: Abingdon, 1962, 3:457-469. 

28 También las diversas entradas en . SADIE. Stanley (ed.). The new Grove dictionary of music and 
musicians (como, por ejemplo "Jewish music. l. Liturgical"); en NULMAN, Macy. Concise Encyclo· 
pedia of Jewish Music. New York: McGraw-Hill. 1975; y. en los próximamente editados. NEUS­
NER, Jacob. (ed.). Diclionary of Judaism in the biblical period: 450 B.C.E. to 600 C.E. Peabody. 
Mass.: Hendrickson, 1999; y WERBLO\VSKY, R.J. Zwi; WIGODER, Geoffrey (eds.). The Oxford 
dictionary of U1e Jewish Religion. New York: Oxford University Press, 1997 

29 Sobre el origen de la sinagoga judía se pueden consultar las aportaciones de GUTMANN, Jo­
seph. "Synagogue origins: theories and facts"; y de CHIAT, Marilyn. "Firsl Cenlury synagogues: 
methodological problems". An1bas dentro de NEUSNER, J acob et a l. (eds.). Ancient Synagogues: 
the state ofresearc/1. Chico, CA: Scholars Press, 198 1. 

30 Este período suele dividirse hacia el 1000 E.C .. la segunda parle del cual, siguiendo las dos tra­
diciones judías que surgieron , se subdivide en Ashkenazi y Sefardita. 

31 También SENDREY. Alfred. Music of the j ews in the Diaspora: up to 1800. New York: T. Yoseloff, 
1970; y. dos obras de WERNER, Eric. The sacred b1idge. New York: Columbia University Press, 
1959 y, New York: Ktav Publishing House, 1984. 2 v. !se debe ser cauteloso con esta obra según 
la crítica de JEFFERY, Peter. "Wem e1"s Sacred bridge, volume 2: a review essay". En: Jewish 
Quarterly Review. 1987. 77:283-2981: y A voice still heard: the sacred song of the Ashlcenazi 
jews. University Park, PA: Pennsylvania Slate Universily Press. 1976. 
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Talmud (Berlin; New York: Walter DeGruyter, 1977), y HOFFMAN, 
Lawrence. The canonization of the synagogue service (Notre Dame: Uni­
versity of Notre Dame Press, 1979)32. Mucha de la literatura especiali­
zada sobre la música en la sinagoga ha aparecido dentro del amplio es­
pectro de la literatura periódica33. Existe también un buen número de 
obras teóricas de este período, y un buen cuerpo de literatura relacio­
nada, alguna de la cual se discutirá a continuación. 

Las reformas del siglo diecinueve dentro del Judaísmo proporcio­
nan la base para el tercer gran período de la música litúrgica judía. 
Existen muchas menos monografías o artículos sobre este período 
que de los dos anteriores. Las contribuciones de GOLDBERG, Geof­
frey. "Jewish liturgical music in the walce of nineteenth-century re­
form", y SCHILLER, Benjie-Ellen. "The hymnal as an index of musi­
cal change in reform synagogues", ambas en: HOFFMAN, Lawrence 
A.; WALTON, Janet R. (eds.). Sacred sound and social change: liturgi­
cal music in Jewish and Christian experience (Notre Dame: University 
of Notre Dame Press, 1992, pp.59-83 y 187-212 respectivamente), 
proporcionan una aproximación valiosa a algunos de los aconteci­
mientos y la literatura de esta época. 

Cristianismo. El período del Nuevo Testamento (s. I E.C.) es una 
de las épocas cristianas menos consideradas por parte de los musi­
cólogos e historiadores de la música - debido, en parte, al poco ma-

32 También, pero debe leerse con caulela . ELBOGEN. lsnar; HElNEMANN, Joseph (ed.). Jewisli li­
turgy. Philaclelphia: The J ewish Publication Society. 1993 !Edición original: Derjudische Goltes­
diens t in seiner geschichtlicllen Entwicklung. Leipzig: G. F'ock, 19131. 

33 Entre la cual podemos citar, ANGLES, Higini. "La musique juive clans l'Espagne médiéva le". En: 
Yuval. 1968. 1 :48-64; AVENARY. Hanoch. "Contacts belween Church and Synagogue music". 
En: Proceedings of the World Jewis l1 Congress on Jewish Music: Jerusalem 1978. COHEN. Ju­
dith (ed.). Tel A\~V: lnstitute far the Translation of Hebrew Literature. 1982, pp.89-!07; LEVINE. 
Joseph A. 'Toward defining the jewis h prayer modes wilh particular emphasis on the Adonay 
Malakh Mode". En: Mus ica Judaica. 1980-1981. 3: 13-41; McKINNON, Jan1es W. "On lhe ques­
tion of psalmocly in the Ancient synagogue". En: Early Music /-lis t01y. J 986, 6: 159- J 91 : SCHREl­
BER. Barnch David. 'The woma1i's voice in lhe synagogue". En: J ourncll of Jewish Mus ic and Li­
lurgy. 1984-1985, 7:27-32; SI-llNAN, Avigdor. "Se1111ons. Targums a nd Lhe reacling from Scriplu­
re in Anclent synagogue". En: LEVJN. Lee l. (ecl.). The S ynagogue in Late Antic¡uity. Philaclelphia: 
ls. n.J. 1987, pp.97- 100: SPECTOR. Johanna. "Chant and cantilla tion". En: Mus ica Judaica. 
1986-1987, 9: 1-2 1: y WOI-ILBERG. Max. 'T he history of the musical modes of the Ashkenazic 
synagogue and their usage". En: Journal of Synagogue Mus ic, April 1972, 4(1 -2):46-61 
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terial que pueda ser verdaderamente aislado como "música" dentro 
del Nuevo Testamento34. Los estudios de escriturarios y otros espe­
cialistas sobre el tema de la "música" en el Nuevo Testamento inclu­
yen SMITH, J.A. "First Century Christian singing and its relationship 
to contemporary Jewish religious song". En: Music and Letters, 1994, 
75: 1-1535 . Estos especialistas también nos han legado numerosos 
estudios sobre versículos concretos36 , o sobre géneros "musicales" 
sugeridos en el Nuevo Testamento -especialmente la himnodia­
como, por ejemplo, SANDERS, Jade The New Testament Christologi­
cal Hymns (Cambridge: Cambridge University Press, 1971)37 . 

Las historias generales de la música occidental dicen muy poco, 
generalmente, sobre el culto cristiano anterior a Ambrosio (+397). 
Uno de los mejores tratamientos generales de la época de la Iglesia 
primitiva (c. 100-600) se puede encontrar en CATTIN. Giulio. Music 

34 Véase FOLEY, Edward. Foundations oj Christian music: the music oj Pre-Constantinian Christia­
nity. Bramcote Nottingham: Grave Books, 1992. 

35 Existen muy buenas aportaciones en diversos diccionarios y comentarios bíblicos como, KIT­
TEL, Gerhard; FRIEDRICH, Gerhard (eds.). Tl1eological Dictionary of the New Testament. Grand 
Rapids: Wm. Eerdmans. 1964. 10 v.; DELLING. Gerhard. Worship in the New Testament_ Phila­
delphia: Westminster Press, 1962, chapters 5 & 6; DÓLGER, Franz Josef. Sol salutis: Beget uncl 
Gesang in christlichen Altertum. mit besonclerer Rücksicht auf clie Ostung in Gebet uncl Liturgie. 3. 
Auíl. Münster: AschendorlT. 1972; SMITH. JA 'The ancient synagogue, the early church and 
singing". En: Music ancl Letters. 1984. 65:1 -16; SMITH, William Sheppard. Musical aspects of 
the New Testament. Amsterdam: Uitgeverij w. Ten Have N.V .. 1962; y TERRIEN, Sarnuel. The 
Magnijlcat: musicians as biblical i11te1preters. Mahwah, NJ: Paulist Press. 1994. 

36 También, BERGER. IGaus. "Das Canticum Simeonis (Lk 2:29-32)''. En: Novum Testamentwn. 
1985:27-39; GRELOT, Pierre. "Le cantique de Siméon Luc 2.29-32". En: Revue biblic¡ue, 1986, 
93:481 -509; MANNS, F. "Un hymne judéo-chrétien: Philippiens 2,6-11". En: Euntes Docete. 
1976. 29:259-290; MARTlN, R.P. Carmen Christi. Cambridge: Cambridge University Press, 1967; 
SCHNACKENBURG, R. "Logos-Hymnus und johannischer Prolog". En: Biblische Zeitschrift ns. 
1957, 1 :69-109; y. WlLHELMl . G. "Der Vers6hnen-Hymnus in eph. 2: 14ff'. En: L'.eitschrifl: jür 
neutestamentliche Wissenschajt, 1987, 78: 145-152. 

37 Como. por ejemplo BRIOSO SÁNCHEZ, Máximo. Aspectos y problemas clel himno cristiano primi­
tivo. Salamanca: Consejo Superior de Investigaciones Científicas. 1972; DEICHGRABER. Rein­
hard. Gotteshymnus und Christushymnus in cler Jrühen Christenheit. Giittingen: Vandenhoeck & 
Ruprecht, 1967; LATIIIB. Michael. Hymnus: Materialien zu einer Geschichte cler antiken Hymno­
logie. Fribourg: Éditions Universitaires , 1991. (Novum Testamentum et Orbis Antiquus; 19); RI­
CHARDSON, W. "Liturgical arder and glossolalia in 1 Cor. 14:26c-33a". En: New Testament Stu­
clies, 1986, 32: 144-153; y, \VENGST, !Gaus. Christologische Formeln uncl Liecler eles Urchristen­
tums. Güttersloh: Molm, 1972. 
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of the Middle Ages (Cambridge: Cambridge University Press, 1984, 
v.1)38. Una de las mejores colecciones de textos patrísticos sobre mú­
sica es McKINNON, J ames . Music in Early Christian Literature (Cam­
bridge: Cambridge University Press, 1987)39. Existen también estu­
dios destacados sobre diversas formas musicales de la época, espe­
cialmente la himnodia40 y salmodia. La obra de LEEB, Helmut. Die 
Psalmodie bei Ambrosius (Vienna: Herder, 1967) es un clásico en lo 
que concierne a la segunda41 . 

Algunas obras monográficas examinan las contribuciones de impor­
tantes personajes de la época42. Mucho más numerosos son los artícu­
los que examinan una amplia variedad de temas como el papel de los 

38 Además de los ya mencionados anteriormente, véase HANNICK, C. "Christian Church. Music of 
U1e Early". En: SADlE, Stanely (ed.). 17te new Grove dictionary of muslc and muslclans, 4:363-
37 1: HOLLEMAN, A.W.J . "Early Christian liturgical music". En: Studia Lilurgica. 1972. 8:185-
192: McKINNON. James. "Christian Antiquity". En: McKINNON. James (ed.). Antic¡uily and the 
Middle Ages: from Ancient Greece to the J 5th Century. Englewuud CIHTs. NJ: Prentlce Hall. 1991. 
pp.68-87; QUASTEN. Johannes. Music and worship in pagan and christian Antic¡uity. Washing­
ton, OC: NPM Publications. 1983 {Edición original 1929, rev. 19731: STABLElN. Bnmo. "Frühch­
risUiche Musik". En: Die Musik in Geschlcl1te und Gegenwart, 4: 1036-1064; STEFANI. Gino. "L'ex­
pressione vocal e nella liturgia primitiva·. En: Ephemerides Lilurgicae, 1970, 84:97- 112 

39 También, GÉROLD, Théodore. Les Péres de l'église et la music¡ue. Repr. Geneva: Minkoff Re­
print. 1973 IEdición original: Paris: Alean. 1931); y SKERIS, Robert. Chroma 111eoL AJtótting: AJ­
fred Coppenrath, 1976. (Calholic Church Music Associates: 1). 

40 Por ejemplo, CHARLESWORTH, J ames H. The fr.rst christian hymnboolc: the Odes of Solomon. 
New York: Crossroad, 1993: FONTAJNE, Jacques. "Les origines de l'hymnodie chrétienne latine". 
En: La Maison-Dieu. 1985, 161:33-74: KROLL, Josef. Die christliche Hymnodilc bis zu I<lemens 
von Alexandria. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1968 !Edición original: 19211: 
GOTTFRIED. Gottfried. Frühc/1rlstliche Hymnen. Berlín: Evangelische Verlagsanstalt. 1965: y. 
SMOTHERS. E.R. "Phos Hilaron". En: Recherches de science religleuse, 1929, 19:266-284. 

41 También. DYER, J . "Monas tic psalmody of the Middle Ages". En: Revue bénédlctine, 1989, 
99:41-74; FERGUSON, Everett. "Psalm-singing at llie Eucharisl: a liturgical controversy in the 
fourlli century". En: Austin Seminary Bulletin. 1983, 98:52-77; FISCHER. Ballhasar. "Der litur­
gische Gebrauch der Psalmen im altchrisUichen Gottesdienst. darfgestellet am ii.l testen bezeug­
len Beispiel: J erusalem, 5. Jahrhunderl". En: BECKER, Hansjakolo: KACYNSKJ. Reiner (eds.). 
Liturgie und Dichtung: ein interdisziplincires Kompendium. St. Ollilien: EOS Verlag Erzabtei. 
1983. 1:303-3 13; GELINEAU. Joseph. "Les psaumes á l'époque patrislique". En: La Maison­
Dieu. 1978. 135:99-116; y JEFFERY. Peler. ·1-he introduction of Psalmody in lo the Roman Mass 
by Pope Celestine". En: Arcltivfür Liturgiewissenschaft, 1984. 26: 147-165. 

42 Como, por ejemplo, Ephrem the Syrian: hymns. Trad. e introd. l<a thleen McVey; prefacio de John 
Meyendorff. New York: Paulist Press, 1989. (The Classics of Western spirituality); y LaCROIX. 
Richard L. Augustine on music. Lewiston. NY: Mellen Press, 1988. 
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instrumentos y el del solista dentro de la música cristiana primitiva43. 

Dado que esta época también es testimonio del nacimiento de la liturgia 
Bizantina y de su música bien diferenciada, existen estudios significati­
vos sobre su repe1torio44. Lo mismo sucede en el caso de los repertorios 
de Roma45, Jerusalén46 y, de los otros centros de adoración47. 

43 Entre los que destacan DYER, J. "Augustine and the 'Hymni ante Oblatium·, the earliest offer­
tory chants?". En: Revue des études augustiniennes, 1981, 27:85-99; FASSLER. Margo! E. 'The 
Office of the cantor in early western monastic rules and customaries: a preliminary investi­
gation". En: Early Mtisic History, 1985, 5:29-51; FOLEY, EdwaJ'd. 'The cantor in historical pers­
pective". En: FOLEY, Edward. Ritual music: studies in liturgical Musicology. Beltsville, MD: The 
Pastoral Press, 1995. pp. 65-87; HOLLEMAN, A.W.J. 'The 0>-yrhynchus Papyrus 1786 and the 
relationship between Ancient Greek and Early Christian music" . En: Vigiliae Cl1ristianae, 1972. 
26: 1-17; McKINNON, James. Tl1e Clull'clJ Fat11ers and musical inslrwnents. Tesis inédita, New 
York: Columbia University, 1965; y, McKINNON , James. 'The meaning of the Palristic polemic 
against musical inslrumenls". En: CwTentMus icology. 1985, 1:69-82. 

44 Además de la diferentes entsadas en, KAZHDAN. Alexander. 0,eforcl History of BizantiunL New 
York: Oxford University Press. 1991. 3 v .. se pueden consu ltaJ' CONOMOS. Dimitri. Byzantine 
11ymnograp11y and Byzantine cl1ant. Brookline, MA: Classical Folia Ed itions, 1984; STRUNI{, Oli­
ver (ed .). Essays on music in t11e Byzantine world. New York: Norton, 1977; SZOV81ffFY, Josef. 
A guide to Byzantine 11ymnography: a classifiecl bibliograpl1y of texts and stuclies. Brookline, MA: 
Classical Folia Editions, 1978-1979. 2 v.; WELLESZ, Egon. Easlem elements in western cl1ant. 
Copenhaguen: Munksgaard, 1947; WELLESZ, Egon. A 11istory of Byzantine music and 11ymno· 
grapl1y. 2nd ed. Oxford: Clarendon Press, 1961. Se puede consultar más bibliografía sobre este 
terna en HUGHES, Andrew. Medieval music: the sL\111 liberal art. Rev. ed. Toronto: University of 
Toronto Press. 1980. pp.390-475 y. también, en los trabajos clave sobre historia de la liturgia 
Bizantina como SCHULZ, Hans-Joachim. Tl1e Byzantine liturgy. New York: Pueblo, 1986; y. 
TAFT, Robert. Tl1e Great entrance. Rome: Ponlificium Jnstitulum Sludiorum Orientalium, 1978. 

45 Por ejemplo, CUTIER, Paul F. Mt1Sical sources oftl1e Old·Roman mass. Stuttgart: American lns­
titute of Musicology, 1979. (Musicological studies and documents; 36); CUTrER, Paul F. 'The 
question of the 'Old Roman' chant: a reappraisal". En: Acta Musicologica. 1967. 39:2-20; CUT­
TER. Paul F. "Oral lransmission of the Old-Roman responsories''. En: Musical Quarterly, 1976. 
62: 182- 194; HUCKE, Helmut. "Gregorian and Old Roman chant". En: SADlE. Stanley (ed.). Tl1e 
new Grove dictionary of music and musicians, 7:693-697; y. las referencias en HUGHES, An­
drew. Medieval music: t11e sL\111 liberal art. Rev. ed. Toronto: University ofToronto Press, 1980. 

46 Véase. JEFFERY, Peter. 'The Sunday Offíce of seventh-cenlury Jerusalem in the Gregorian 
chantbook (ladgari): a preliminary report". En: Studia Liturgica, 1991. 21:52-75; LEEB, Helmut. 
Die Gesiinge im Gemeinegottesdienst von Jerusalem bom 5. bis 8. Jal1rl1unclert. Vienna: Herder, 
1970; JEFFERY, Peter. Liturgy and cl1ant in Early cl1ristian Jerusalem: tl1e sources ancl injluence 
of a seminal tradition (en prensa) . 

47 Puede consultarse la bibliografía introductoria sobre el canto Ambrosiano , Aquileano, Beneventa­
no, Mozárnbe y Galo en la obra CATllN. Giulio. Music of t11e Middle Ages. Cambridge: Cambridge 
Universily Press, 1984, 1:2 17-2 19 [Existe edición en castellano, CATTIN, Glullo. El medioevo: 
primera parte. Madrid: Turner, 1987. (Historia de la música; 2)]; así como los artículos rele­
vantes en SADJE, Stanley (ed.). Tl1e new Grave dictionary of music and musicians; y en HUGHES, 
Andrew. Medieval music: t11e si>.111 liberal art. Rev. ed. Toronto: Universily ofToronto Press. 1980. 
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Las historias de la música occidental fechan la época medieval entre el 
500 y el 1430, seguida por el Renacimiento (1430-1600). Desde el punto de 
vista de la música litúrgica seria preferible considerar la existencia de una 
continuidad litúrgico-musical entre estos dos periodos estructurándola en 
una época medieval temprana (s.VI-XII) y una época medieval tardía (s.XIIl­
mediados XVI) . Una buena aproximación, especialmente al primero de los 
dos periodos, se encuentra en CROCKER, Richard; HILEY, David. Early 

Middle Ages to 1300 (New York: Oxford University Press, 1994. [New O.eford 
history of music; 2])48. Los teóricos de la música que escribieron durante 
esta época son numerosos49. Para la historia de la música litúrgica tan im­
portante es la te01ia como las diversas instrucciones eclesiásticas sobre 

48 Otras obras interesantes incluyen CALDWELL. John. Medieval mus ic. Bloomington , IN: Indiana 
Univers ity Press, 1978; CATIIN. Giulio. Mus ic of the Middle Ages. Cambridge: Cambridge Uni­
vers lly Press, 1984. v. I ; GALLO, F. Alberto Music ofthe Middle Ages. New York: Cambridge Uni­
versity Press, 1985 [Existe edición en castellano, GALLO, F . Alberto. El medioevo: segunda 
parte. Madrid: Tumer, 1987. (Historia de la música ; 3)); HOPPIN, l{ichard. Medieval mus ic. 
New York: Norton. 1978: REESE, Gustave. Music in the Midclle Ages. New York: Norton, 1940 
[Existe edición en castellano: REESE, Gustave. La música en la Edad 1\fedia. Madrid: 
Alianza, 1989 (Alianza música ; 43)) ; SEAY. Albert. Music in tite medieval world. 2nd ed. En­
glewood Cliffs , NJ : PrenUce Hall . 1975: y. YUDKIN, Jeremy. Mus ic in medieval Europe. Englewo­
od ClifTs , NJ: PrenUce Hall , 1989. Una excelente obra de referencia es ROCHE, J erome; ROCHE, 
Elizabeth. A dictionary of Early music: from lhe troulJadours lo Monteverdi. New York: Oxford 
University Press. 198 1 y, la mejor fuente bibliográfica para este período es , sin duda, HUGHES, 
Anclrew. Medieval music: the sixth liberal art. Rev. ed. Toronlo: Univers ity of Toronlo Press, 
1980. 
Algunos períodos de la época medieval tardía son lralaclos, a menudo, como parle del período 
denominado Renacimiento. Son introducciones generales las s iguientes obras , BESSELER, 
Heinrich. Die Mus í/e eles Mittelalters uncl der Renaissance. Potsdam: Athenaion, 193 1: BROWN, 
Howarcl Mayer. Mus íc in the Renaissance. Englewood ClifTs, NJ : Prentice Hal l, 1976: BLUME, 
Friedrich . Renaissance and Baroc¡ue Music: a comprehensive survey. Trans. M. D. Herter Norton. 
New York: Norton, 1967: HUGHES. Anselm; ABRAHAM. Gerald (eds.). Ars Nova and Renaíssan­
ce 1300-1540. London: Oxford Universlty Press , 1960. (New Oxforcl history of music; vol. 3): 
PIRRO, André. Histoíre ele la musique de la fin XIVe siécle á la jln clu XVTe. Paris: H. Laurens, 
1940; y, REESE, Gustave. Music in the Renaissance. Rev. ed. New York: Norton . 1959. [Existe 
edición en castellano: REESE, Gustave. La música en el Renacimiento. Madrid: Alianza, 
1988. 2 v. (Alianza música ; 37, 38)). 
Algunos estudios especialmente declicaclos a la música litúrgica de esta época son BENHAM. 
Hugh. Latin Church music in England, c.1 460-1575. Lonclon : Barrie & J enkins , 1977: BUSH, 
Douglas . The litwgical use of the orgcm in german regions prior lo the Protestanl Reformation. 
Tes is inédita, Ausl.in: University ofTexas , 1982; RANKJN. Susan; HILEY, David (eds .) . Music in 
the medieval english liturgy. New York: Oxford University Press, 1993. 

49 Una li sta ele los principales teóricos occidenta les se encuentra en HUGHES. Andrew. Medie­
val music: the sixth liberal art. Rev. ed. Toronto: Univers ity of Toronto Press. 1980. pp.900-
1016. 
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cómo se debía utilizar la música en el ritual religioso - la mejor fuente para 
este mate1ial es PONS, André. Droit ecclésiasti.que et musique sacrée. St. 
Maurice: Éditions de l'Oeuvre St. Augustin, 1959-1961. 4 vols50-. El 
"Canto Llano" es el tema principal dentro de la p1imera época medieval. El 
mejor manual introductorio es la obra de HILEY, David. Western plain­
chant a handboolc (Oxford: Clarendon Press, 1993) donde en las páginas 
XXXII-XCVII se incluye una substanciosa bibliografia51 . Un aspecto clave 
dentro de este área es el origen del canto Gregoriano y, especialmente, su 
relación con el canto Romano antiguo. Peter JEFFERY expone mucho del 
material más relevante al respecto en Reenvisioning past musical cultures: 
Ethnomusicology in the study of Gregorian chant (Chicago; London: The Uni­
versity of Chicago Press, 1992)52. Para la época medieval tardía, una de las 
principales áreas de estudio es la poliforúa y sus efectos sobre el texto litúr­
gico. Un buen artículo introductmio es GUSHEE, Marion. 'The Polyphonic 
music of the medieval monaste1y, cathedral and university". En: McKIN­
NON, James (ed.) . Anüquity and the Middle Ages:.fromAncient Greece to the 
15th Century (Englewood Cliffs, NJ: Prentlce Hall, 1991. pp.143-169)53. Y, 

50 También. HAYBURN, Robert F. Papal legislation on sacred music. College,~ lle: ll1c Liturgical Press, 
1979: ROM ITA. Fiorenzo. Coclex /uris Musicae Sacrae. Rome: Desclée, 1952: RO MITA, Fiorenzo. /us 
Musicae Liturgicae: Dissertatio Historico-lwidica. 2th ed. Rome: Ephemerides Liturgicae, 1947. 

5 1 También en HUGHES, Andrew. Medieval mus ic: lile sext il libernl art. Rev. ed. Toronto: University 
ofToronto Press . 1980 pp.476-714. 

52 Desafortunadamente J effery no es autocritico con sus propias presuposiciones y. esto tiene 
como resultado una exposición muy subjetiva de los hechos. especialmente con sus pensamien­
tos sobre el canto Gregoriano entre los que el llama "músicos pastorales". Es suficiente decir 
que. desde la perspectiva de Foley, la caída del canto congregacional en la liturgia de época me­
dieval no fue un "resultado" del surgimiento del canto Gregoriano (es decir. no una relación 
causa-efecto como Jeffery pretende postular en la vers ión "pastoral" de la historia). El éxito del 
repertorio Gregoriano, así como la caída del canto congregacional , fueron síntomas de desarro­
llos eclesiásticos y teológicos más profundos en el occidente medieval, especialmente la progresi­
va importancia de los monasterios dentro de la Iglesia y la aserción teológica de la superioridad 
del monje (y. fmalmente, del sacerdote) por encima del bautizado. 

53 Se pueden consu ltar témünos como conductus, organum, motete. polifonía y politextualidad en 
los diversos diccionarios e historias generales sobre la época medieval o del Renacimiento. Tam­
bién se puede consultar HOPPIN. Richard H. Medieval music. New York: Norton. 1978. (especial­
mente los capítulos 8 a 10. 14, 16 y 17 son excepcionalmen te buenos sobre la polifonía litúrgica 
medieval) [Existe edición en castellano, HOPPIN, Richard H. La música medieval. Madrid: 
Akal, 1991) . Ediciones importantes son STAflLEIN-HARDER, Hanna. Fourteenlll-centlll'y mass 
mus ic in France. [Rome[: American lnstitute of Musicology. 1962 y, diversos volúmenes de Polyp­
honic mus ic of the fourleenth-century. Monaco: L'Oiseau Lyre, 1956- . Entre los lugares y los 
nombres más destacados de la época encontramos Saint Martial, Notre Dame. Leonin (+1201), 
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desde un punto de vista litúrgico se incluirla también a Palestrina (+ 1594)54 

y el Concilio de Trento (1545-1563) ya que, a pesar de adentrarse en el si­
guiente periodo, pueden ser considerados como la culminación de la época 
medieval tardía. Otro tema clave de esta época es el de la hirnnodia latina 
para el que una introducción espléndida es SZÓVÉRFFY, Josef. Latin 
hymns [Tumhout: Brepols, 1989. [Typologie des sources du Moyen Age oc­
cidental])55. Tampoco deben olvidarse las canciones religiosas populares, 
especialmente las laicas como la cantiga, cantio, cantique, caroL Geisslerlie­
der, lauda, Leise, y Ruf6, así como también debe tenerse en cuenta la ex­
pansión de las formas litúrgico-musicales de esta época57. 

Perotin (c. 1200). Machaut, Dunstable (1453?), Binchois (+1460). Dufay. Desprez. Más biblio­
grafía en HUGHES. Andrew. Medieual music: tite sMh libernl art. Rev. ed. Toronto: University of 
Toronto Press, 1980 pp.1335- 1748. 

5'1 Las obras más clásicas sobre Paleslrina son JEPPESEN, Knud . The style of Pcdestrina and the 
dissonance. Reimp. New York: Dover, 1970. !Edición original: 2nd ed. Copenhaguen: Munksga­
ard . 1946); ANDREWS. Herberl. An introduction lo the technic¡ue of Palestrina. London: NoveUo, 
1959: BOYD. Malcolm. Paleslrina's style: a practica! introcluctio11. Lo11do11: Oxford U11iversily 
Press, 1973: y, ROCHE. J erome. Palestrina. NewYork: Oxford University Press . 1971. 
Sobre el Concilio de Trento se pueden Incluir FELLERER l<arl Gustav. "Church music and the Coun­
cil of '!Tent". En: Musical Quarlerly. 1953. 39:576-594: LElCHEl'ITRIIT. Hugo. '111e Refom1 ofTrent 
and its elfect on music". En: 77te Musirol Quarterly. 1944, 30:319-328: MOLITOR, Raphael. Die nach­
tridentinische Choralrefom1 zu Rom. Hildeshelnl: G. Olms. 1967. 2 v. [Edición original: 1901-1902). 

55 Una colección especialmente importante es Analecta Hymnica Medii Aeui. Reimp. New York: 
Johnson Reprint. 1961. 55 v. !Edición original: Leipzig: Reisland. 1886-19221. Véase también 
GNEUSS, Helmut. Hymnar und Hymnen in englischen Mittelalter. Tübingen: M. Niemeyer. 1968: 
MEARNS. James. Early latin hymnmies: an index of hymns in hymnaries befare 1100. Cambrid ­
ge: Cambridge University Press. 1913; MlCHEL. Alain. In Hymnis et canticis: culture et beauté 
dans l'hymnic¡ue chrétie1111e latine. LouvaJn: Publications UniversitaJres. 1976: STÁBLEIN, Bruno 
(ed .). Monumenta monodica Medii Ae ui. Vol. 1: Hymnen. Kasse l: Barenreiter, 1956: y, 
SZÓVÉRFFY. Josef. Die Annalen der lateinnischen Hymnendichltmg: Ein Handbuch. Berlín: 
Erich Schmidt. 1964-1965. 2 v. 

56 Además de los diversos diccionarios y enciclopedias, véase ANGLÉS. Hlglni. "The various forms 
of chant sung by the faithful in lhe Anclent Roman liturgy". En: LÓPEZ-CALO, José (ed.). Sc1ip­
ta musicologica. Reme: Edizioni Storia e Lelleralura, 1975. 1:57-75; BARR, Cyrilla. The monop­
honic lauda and the lay religious corifraternities ofTuscany and Umbría in the late Middle Ages. 
Kalamazoo: Medieval lnstitule, 1988; WlLSON, Blake. Music and merchants: the laudesi compa­
nies of Republican Florence. Oxford: Oxford University Press, len prensa) ; ROMEU FIGUERAS, 
José. "La canción popular navideña , fuente de un misterio dramático de técnica medieval". En: 
Anuario Musical, 1964, 19:167-184; JANOTA, Johannes. Stuclien zu Fun/ction une! Typus eles 
deutschen geistlichen Liedes im Mittelalters. Munich: Beclc, 1968; LIPPHARDT, Wallher. "'Laus 
libi Christe'-'Ach du anner Judas', Untersuchungen zum iilteslen deutschen Passionslied". En: 
Jahrbuchfür Liturgilc und Hymnologie, 1961, 6:71 -100; RIEDEL, Johannes. Leise Settings ojthe 
Renaissance anc1 Refo1matio11 Era. Madison, WI: A-R Editions. 1980; WlORA, W. "The origins of 
gennan spiritual folle song: comparative methods in a historical study". En: Etlmomusicology. 
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La Reforma y la Contrarreforma (s.XV1-XIX) fueron unos períodos 
de extraordinaria agitación litúrgico-musical. No existe ningún traba­
jo monográfico que resuma de forma adecuada este período. Muchas 
de las historias generales dan más atención a la música "sagrada" 
no-litúrgica de esta época -especialmente en el Catolicismo Roma­
no- que a la música realmente utilizada en los rituales. En las obras 
multi-volumen sobre la historia de la música en Occidente, la infor­
mación sobre este período debe ser localizada en varios de sus volú­
menes. Para la música litúrgica protestante todavía continúa siendo 
de gran ayuda BLUME, Friedrich. Protestant music: a history (New 
York: Norton, 1974)58, mientras que la obra de FELLERER, Karl Gus­
tav. Geschichte der lcatholischen Kirchenmusilc (Kassel: Barenreiter, 
1972, vol. 2) es similarmente útil para lo que hace referencia a la 
música de la Contrarreforma católica. Entre las muchas y valiosas 
monografías sobre este período destacan LEWIS, Anthony; FORTU­
NE, Nigel. Opera and Church music 1630-1750 (New York; Oxford: 
Oxford University Press, 1986)59 . Existen numerosos paralelismos 

1964. v.8; y. finalmente, en HUGHES, Andrew. Medieval music: the sixth liberal art. Rev. ed. To­
ronto; University ofToronto Press, 1980, pp. 13 13a- 1334 y 1816-1848. 

57 Especialmente sobre clausulae, motetes . prosulas, secuencias y tropos. Además de los numero­
sos estudios sobre estas fomrns existen importantes ediciones de esos trabajos en la colección 
Analecta Hymnica Medii Aevi, especialmente los vols. 47 y 49 (tropos). y 53-55 (secuencias); y en 
JONSSON, Ritva et al. (eds.). Corpus n·oporwn. Stockholm; Almq,~st & Miksell. 1975- . Otras co­
lecciones y publicaciones especificas figuran bajo el tém1ino · sources (pre-1500)". En: RANDEL. 
Don Michael (ed.). The new Harvard dictionary ofmusic; y, en HUGHES, Andrew. Medieval music: 
U1e sMh liberal art. Rev. ed. Toronto: University ofToronto Press, 1980 pp.715-783. 1390-1494. 

58 Una introducción muy práctica sobre la Reforma protestante es LEA VER. Robin . "Christian li­
turgical music in lhe wake of lhe Protestan! Reformation· . En: HOFF'MAN. Lawrence A.; \VAlr 
TON, Jane! R. (eds.). Sacred sound and social change: liturgical music in Jewish and Christian 
e\7Jerience. Notre Dan1e; London: Universlty of Notre Dan1e Press, 1992. pp.124-144; y, STE­
VENSON. Robert. Patlerns of protestw1t church music. Durhan1: Duke University Press. 1953; 
Véase también AMELN. I<onrad et al . (eds.). Handbuch der deutschen evangelischen Kú·chenmu­
silc. Giittingen: Vandenhoeck & Ruprecht. 1930-1976. 3 v. 

59 Y. t{inbién , DONAl<OWSlG, Conrad. A musefor the masses: ritual and mus ic in an age of demo­
cra\c revolution. Chicago: University of Chicago Press. 1977: HUTCl-llNGS, Arthur. Churc/1 
muste in tite nineteenth century. Reimp. Westport, CT: Greenwood Press, 1977 [Edición original: 
London: Jenkins. 1967): NE'ITL. Pau l. Lut.lter and music. Philadelphia: Muhlenberg Press. 1948: 
RIEDEL, Johannes (ed.). Cantors at the Crossroads. St. Louis: Concordia , 1963: SCHALI<. Car!. 
Luther on nwsic: paradigms of praise. St. Louis: Concordia, 1988; STEF'ANI. Gino. Musica e reli­
gione nell 'ltalia barocca. Palenno: S.F'. F'laccovio, 1975: y. WlENANDT, Elwyn. Choral rnus ic of 
U1e Church. New York: Free Press, 1965. 
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entre las amplias categorías de la música ritual protestante y Católi­
co-Romana de este período60 . Entre ellos se incluyen: 

(1) La introducción en el ritual de la composición en estilo con­
cierto. 

(2) El aumento de la música instrumental en la liturgia61 -par­
ticularmente el órgano62 . 

(3) Y, el desarrollo de nuevas formas vocales como la cantata, el 
oratorio y la música de pasión63. 

La salmodia y la himnodia vernácula son especialmente impor­
tantes para el Protestantismo recientemente formado . Existen muy 
pocos trabajos generales sobre la salmodia; la obra de ROUTLEY, 
Erik. The music of Christian hymns. Chicago: GIA, 1981 ofrece un 
buen panorama de la salmodia de la Reforma con muchos ejemplos 

60 En WHITE. J ames. Pratestant worship: lrndiHons in transilion. Louisville: Weslminster: John 
Knox Press, 1989) se subdi1~de la tradición prolestanle en 9 corrientes: Luterana, Refonnada , 
Anabaptista. Anglicana. Separatista y Puritana, Cuákera. Metodista. Fronteriza y. Pentecostal 

6 1 Tanto en combinación con voces como en composiciones instrumen tales independientes tales 
como la canzona y la sonata da chiesa. Además de las diversas entradas en SADIE, Stanley 
(ed.). The new Grave dictionary ofmusic and musicicms: y s u ampliación en The new Grave dictio· 
nary of mus ical instruments. London: Macmillan, 1984. 3 v .. (principalmente la entrada ''Perfor­
ming pracUce" , rea lizada por Howard Brown et al ., 3:34-6 1); también se puede consu ltar HUG· 
HES, Andrew. Medieval music: the s ixl/1 liberal art. Rev. ed. Toronto: University of Toronto Press. 
1980, pp.3 18-376 y 194 7- l 953a. 

62 Véase la entrada SADIE, Stanley (ed.). The new Grove clictionary of music c111d musicians. asi 
como también APEL. Willi. The history of lceyboard mus ic. Bloomington: Indiana Universily 
Press, 1972: J-llGGINBOTfOM, Edward. "French classical organ music and lilurgy''. En: Pracee· 
dings of the Royal Musical Association. 1976- 1977 , 103: 19-40: SELFRIOGt:-FIELD, Eleanor. Ve· 
nelic111 instrumental mus icfram Gabrieli to Vivalcli. New York: Praeger. 1975: SILBIGER, Alexan­
der. '!he roman Frescobaldi tradition , c.1640- 1670". En: Journal of lhe American Musicological 
Society , 1980, 33:42-87: WlLLIAMS, Peter. The eurnpean organ. 1450· 1850. 2nd ed. Blooming­
ton: Indiana University Press, 1978: 'NILLIAMS, Peter. New History of the organ. Bloomington: 
Indiana University Press , 1980: y. sobre la uUlización litúrgica del órgano antes de este período, 
WILLIAMS, Peter. T he organ in western culture. 750-1250. New York : Cambridge University 
Press, 1993. 

63 Además de los diccionarios y obras generales anteriormente mencionados se pueden consultar 
J-llTCJ-ICOCK, H. Wiley. "The Latin Oratorios of Marc-Antoine Charpentier". En: T/1e Musical 
Quarterly, 1955, 41:41-65; SCJ-IMIDT, Günther. "Grundsatzliche Bermerkungen zur Geschichte 
der Passionshislorie". t:n : Archiufiir Musilcwissenschaft. 1960. 17:100-125: y. SMALLMANN, 
Basil. The background of Pass ion mus ic. 2nd rev. ed . New York: Dover, 1970. 



El artículo ele .IEDOM • 27 

musicales64 . Las obras generales sobre la himnodia son más abun­
dantes, incluyendo diversas bibliografías (CLARK, Keith C. A selective 
bibliographyfor the study of hymns. Springfield, OH: Hymn Society of 
America, 1980)65 y diccionarios (uno de los más conocidos es JU­
LIAN, John. Dictionary aj hymnody. Grand Rapids: Eerdmans, 1985. 
2 v. [Edición original de 1907])66 . Los himnos de muchos reforma­
dores se han hecho accesibles en diferentes ediciones67 , y existen 
numerosos estudios específicos sobre diferentes aspectos de la him­
nodia de la Reforma68 . A pesar de que muchas de las fuentes citadas 
anteriormente también documentan el desarrollo del himno en el Ca­
tolicismo Romano , está mucho más próxima a la historia litúrgico-

64 Véase también ELLIN\VOOD. Leonard. 'Tallis' lunes ancl Tudor Psalmocly". En: Musica Discipli­
na, 1948, 2:189-203; LEAVER. Robin. Goostly Psalmes and spiritual songs: english and dutch 
metriml psalms from Coverdale to Utenlwve, 1535- 1566. New York : Oxforcl University Press. 
1991 ; PATRJCK, Millar. Four centuries of scottish psalmody. Lonclon: Oxforcl University Press. 
1949; P!DOUX, Pierre. Le psautier huguenot. Base!: Bii.renreiter, 1962. 2 v.; PRATr. W.S. The 
music ojtheji-ench psalter of 1562: a historical SLtrvey cmd analysis. New York: Columbia Univer­
sity Press, 1959; y. ROPER, Cecll. The S trassbowgjrench psalters, 1539- 1553. Tesis inédita. Los 
Angeles: University of Southern California. 1972. 

65 También MESSENGER, Ruth Ellis. A short bibliograp/1yfor the study of hymns. New York: Hymn 
Society of Anierica , 1964. así como muchas secciones ele las bibliografías generales (i. e., Thomp­
son) ya citadas anteriormente (nota 5). 

66 También DIEHL, l(atherine Smith. Hymns cmd tunes: cm index. New York: Scarecrow Press. 
1966. 

67 Por ej emplo, AMELN. Konracl; JENNY. Markus; LIPPHARDT, Walther (ecls.). Das Deutscl1e /(ir­
chen lied, /(ritische Gesamtausgabe der Me/odien. Base!: Bii.remeiter, 1976- 10 v.; LUTHER, 
Martin; LEOPOLD, Ulrich (ecl.). Liturgy and hymns. Philadelphia: Forb·ess Press. 1965; WATTS. 
Isaac; BlSHOP. Selma (ecl .). Hymn s ancl spiritual songs. 1707-1748. Lonclon: Faith Press, 1962; 
WESLEY. John; WESLEY, Charles; WHALlNG, Frank (ecl.). Jolm cmd Charles Wesley: selected 
prayers, hymns. sennons, letters ancl treatises. New York: Paulist Press. 198 1 

68 Por ejemplo. FROST, Maurice. English and scottish psalm cmd hymn tunes, c. 1534-1677. Lon­
clon: SPCK ancl OUP. 1953; LEAVER, Robín. The litwgy and music: a shidy of lhe use of the 
hymn in two litwgical traditions. Bramcote Noltingham: Grave Books. 1976. (Grave liturgical 
stucly ; 6); MARSHALL. Madeleine Forell; TODD. Janet. English congregational /1ymns in the eig /1 -
teenlh century. Lexington, KY: University Press of Kentucky, 1982; MÜTZELL, Wilhelm. Geistli­
che Lieder der Evangeliscl1en Kirchen. Hildesheim; New York: George Olms, 1975; PARJ<S, Edna. 
Early englis /1 hymns: an index. Metuchen. NJ: Sca.recrow Press, 1972; RATIENBURY, J . Ernest. 
The Eucharistic hymns oj Jo/111 ancl Charles Wesley. Reimp. Clevelancl: O.S.L. Publications, 199 l 
[Edición original: London: Epworth Press. 1948[; RJEDEL, Johannes. The Lutherctn chora/e -its 
bas ic traclitions. Minneapolis: Augsburg Press, 1967; ROUTLEY, Erik. A general introduction to 
hymnody ancl congregational song. Metuchen. NJ: Scar ecrow Press. 1991 ; SM!TH, Howa.rcl C. 
Scandinavian /1yn111odyfi'om tl1e Refo1mation to the present. Meluchen, NJ: Scarecrow, 1987. 
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musical de esta época la reanimación del canto Gregoriano, especial­
mente simbolizada en el movimiento Ceciliano69 . Existen, además, 
una gran cantidad de importantes compositores litúrgicos durante 
esta época, junto con otros muchos ilustres personajes que escribie­
ron algún tipo de música sagrada o litúrgica70. El gigante de la músi­
ca litúrgica de este período es Johann Sebastian Bach. La bibliogra­
fía sobre él y su música es extraordinariamente numerosa. Una in­
troducción destacada al Bach litúrgico es STILLER, Günther; LEA­
VER, Robin (ed.). Johann Sebastian Bach and Liturgical lije in Leipzig 
(St. Louis: Concordia, 1984)71 . Finalmente, fue durante este período 
que la música litúrgica se desarrolló en las diversas iglesias de los 
Estados Unidos. Una buena introducción en este sentido es GE­
BAUER, Victor. "Look Again! Writing about America Church music''. 
En: CwTents in Theology and Mission, 1989, 16(3): 180-18672 . 

69 Ademas de las entradas apropiadas en las obras de referencia, asi como también las secciones 
relevantes en FELLERER, HAYBURN, etc., se puede consultar OVERATH, Johannes (ed.). Musi· 
cae Sacrae Ministerium: Beitréige zw· Geschichte der lcirchenmusi/calischen Erneuerung im XL'<. 
Jahrlwndert. Cologne: Luthe-Druck, 1962; y, DAMIAN, Ronald. A historical study oj the Caeci· 
/ian Movement in the U.S. Tesis inédita. Washington. DC: Catholic University of America. 1984. 

70 Además de los ya mencionados , algunos personajes notables son Orlando di Lasso (+ 1594), Wi­
lliarn Byrd (+1623). Orlando Gibbons (+1625) , Girolruno Frescobaldi (+1643). Giacomo Carissimi 
(+1674) , Henry Pureen (+1695). Dietrich Buxtehude (+1707). Arcangelo Corelli (+1713). Franr;ois 
Couperin (+1733). Antonio Vivaldi (+ 1741). Georg Frideric Handel (+ 1759). Georg Phillipp Tele­
mann (+1767). Wolfgang Anmdeus Moza.rt (+1791). Franz Jospeh Haydn (+1809). Franz Schu­
bert (+1828). y Charles Gounod (+1893). 

71 Puede consu ltarse una aproximación mucho más teológica en PELIKAN, Jru·oslav. Bach among 
the theologians. Philadelphia: Fortress, 1986. 

72 También deben consultarse las entradas sobre las diferentes denominaciones religiosas en HITCH­
COCK, H. Wiley; SA.DlE, Stanley (eds.). The new Grove clictionwy of wnelicw1 music. London: Macnli­
Uru1 Press, 1986. 4 v., y, la sección "An1e1ica.n psalmody and hymnody". En: MlLLER, Ten-y. FoUc 
music in America: a rejerence guicle. New York: Ga.rland Publishing, 1986, pp.229-252. Otras obras 
útiles son BRJITON, Allen Perdue; LOWENS. hving; CRAWFORD, Richru·d. American sacred music 
imprints 1698·1910: a bibliograpl1y. Worchester: American Anliqua.rian Society, 1990; CHRJST­
JANER, Albert et al. American hymns old cmd new. New York: Columbia University Press. 1980; 
COBB, Buen E. TI1e sacrecl harp: a traclition ancl its music. Athens: University of Georgia Press, 1978; 
DRUMMOND, R. Paul. A portion jor the singers: a histo1y oj music among primitive baptists since 
1800. Atwood, TN: The Christian Baptists Libra.ry, 1989; ELLINWOOD, Leona.rd. TI1e history aj Amen· 
can church music. New York: Morehouse-Gorham, 1953; FOOTE, Heruy W. 771ree centuries aj wneri· 
can hynmocly. Hamden. CI': 'lñe Shoestring Press, 1961 [Edición miginal de 19401; MacDOUGALL, 
Hamilton. Early New Englancl psalmocly. 1620· 1820. New York: Da Capo, 1969 [Edición original de 
19401: y, STEVENSON, Robe1i. Protestantchurc/1 music inAmerica. NewYork: Norton, 1966. 
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El s.XX ha sido un período con pocos paralelos en lo que concierne 
a la cantidad de investigación, legislación, composición y cambios den­
tro de la música litúrgica. Aunque ha habido mucha publicación de 
tipo histórico, existen unos cuantos trabajos generales sobre la histo­
ria de la música litúrgica de esta época. Los escritos de Erik ROUTLEY 
proporcionan una introducción al periodo como, por ejemplo, Twen­
tieth century church music (New York: Oxford University Press, 1964)73. 

Desde el Concilio Vaticano Segundo (1963-1965), especialmente por 
parte de los católico-romanos, ha habido mucha investigación sobre el 
desarrollo litúrgico-musical74• Algunos de los puntos clave de esta 
época -el papel de la cultura, la naturaleza de la música ritual, y la 
teología de la música litúrgica- serán destacados más adelante. Mien­
tras que para los Protestantes la publicación de nuevos himnarios75 ha 

73 También. CAGLIO. Ernesto Moneta. "Dom André Mocquereau e la restaurazione del Canto Gre­
goriano". En: Musica Sacra: Rivista Bimestrale, 1960, 84:2-17, 34-49, 98- 117. 130-142, 162-
172; 1961. 85:8-20, 34-46, 68-87, 151- 159; 1962. 86:70-84, 108-118; 1963, 87:4-16, 38-50, 
75-85; HARNONCOURT, Philipp. "Katholische KiTchenmusik vom Ciicilianismus bis zur Gegen­
war t". En: SCHUHMACHER. Gerhard (ed.). Traclitionen und Reformen in cler I<irchenmusilc: 
Festschrift Jür Konrad Ameln zum 75. Geburtstag am 6. Juli 1974. Kassel: Biirenreiter. l 1974 1. 
78- 133: HAMELINE, Jean-Yves. "Le son de l'histoire: chant et musique dans la restauration cat­
holique". En : La Mciison-Dieu, 1977. 13 1 :5-47: ROHRJNG, l<Jaus. Neue Musi/c ú1 cler Welt eles Ch­
ristentums. Munich: Kaiser. 1975: SÓHNGEN. Oskar. Die Erneuerungs/criifte cler KirchenmusUc 
unserer Tage. Berlin: Evangelische Verlagsanstalt, 1949. 

74 Por ejemplo. BAUMAN. Willian1. "Church music in A.merica: Vatican 11 to '82". En : Pastoral 
Music. 1983. 7(3):30-33; BEILLlARD. J ean; PICARD, Fran, ois (eds.). La music¡ue sacrée apres la 
réforme litwgic¡ue, clécisions. clirectives. orientations. Paris: Centurion, 1967; FUNK, Virgil. "En­
culturation, style and lhe sacred-secular debate". En: HOFFMAN. Lawrence A. ; WALTON. Jane! 
R. (eds.). Sacrecl sound and social change: liturgical music in Jewish and Christian e;.7Jerience. 
Nol:.re Dame; London: University of Notre Dame Press. 1992, pp.3 14-323; GELINEAU, Joseph. 
''The music of ch.ristian communities, twenty years after the Council". En: Music cmcl Liturgy, 
1984, 10:82-90; HUCKE. Helmut. "Musical requirements of liturgical Reform". En: The Cluffch 
Worships. New York: Paulist Press, 1966. pp.45-80 (Concilium: 12); HUlJBERS. Bernard. "Litur­
gical music after the Second Vaticru1 Council". En: Symbol ancl art in worship. New York: Sea­
buiy Press. 1980. pp. 1O1- 11 1. (Concilium; 132); SCHM11T. Francis P. Church music transgres­
ses: rejlections on "Reform". New York: Seabury Press, 1977. 

75 Estos trabajos. en los Estados Unidos, incluyen los siguientes, según cada denominación reli­
giosa. Episcopal: The New Hymnal (1 9 16-19 18). Hymnal (1940) y, Hymnal (1 982): algunos l:.ra­
bajos sobre este ú ltimo son KLEPPER, Robert. A concordance aj the Hynmal 1982. Metuchen, 
NJ: Scarecrow Press, 1989, y GLOVER. Raymond (ed.). The Hymnal companion. New York: The 
Church Hymnal Corporation. 1993- . 3 v. Luterana: Common Service Boa/e (! 9 17). Service Bao/e 
and Hymnal (1958). Lutheran Bao/e aj Worsllip (1979). y Lulhercm Worship (1 982): un trabajo 
sobre el penúltimo de estos es STULl<EN, Marilyn. Hymnal companion to lile Lulheran Bao/e of 
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sido un aspecto destacado en este siglo, para los católico-romanos lo 
ha sido la legislación y otros documentos sobre la música litúrgica 76 . 

ESTUDIOS TEOLÓGICOS 

Junto a los estudios históricos sobre música litúrgica existe una 
gran cantidad de bibliografía que aborda el tema desde una visión 

Worship. Philadelphia: Fortress Press. 1979. Metodista: The Methodist Hymnal (1905) . The Met­
hodis t Hymnal (1935) . Boolc ofWorship (1944). Hymnal (1960). y The United Methodist Hymnal 
(1989); Un trabajo sobre el último es YOUNG, Carlton R. The Compan ion to The United Methoclist 
Hymnal. Nashville: Abingdon, 1993. Presbiteriana: New Psalms ancl Hymns (1 901 ), The Presby­
te1ia11 Hymnal .0 927). The Hymnal (1933). The Hymnboolc (1 955). y The Presbytericm Hymnal 
(1 990); Un trabajo sobre el último es McKlM, Lindajo H. The Presbyterian Hymnal Companion. 
Louisville: Westminster/John Knox Press. 1993. 

76 Las dos mejores fuentes. en inglés, para los católico-romanos sobre la documentación oficial son 
SEASOLTZ, R. l(e\~n. The new liturgy: 1903- 1965. New York: Herder, 1966, y Documents on the li­
twgy 1963-1979. Collegeville.: The Liturgical Press. 1982. Muy útil y entendedora es, también, 
Les enseignements pontiflcaux. la liturgie (1 7 40-1953}, présentation et tables par les moines ele So­
les mes. Paris: ls.n.J . 1954. Se puede encontrar documentación adicional para los católico-roma­
nos de los Estados Unidos en HOFFMAN. Elizabelh (ed.). 711e litwgy documents. 3rd ed. Chicago: 
Lilurgy Tralning Publications. 1991. Una recopilación de la bibliografía sobre estos documentos 
incluye AI<ADEMIE für Musik w1d darstellend I<unst. Die Kirchenmusik und das 11. Vatilcanische 
/(onzil. Graz: Styria, 1965; ALCINI. !!ario. Pio X e la musica. Rome: Associazione Italiana di Santa 
Cecilia, 1956: ASSOC!AZIONE Italiana di Santa Cecilia . L'enciclia A1tisicae Sacrae Disciplina di 
Sua Santitá Pio XII. Rome: Associazione Italiana di Santa Cecilia per la Musica Sacra, 1957; DU­
CLOS, A. Sa Santeté PioX et la music¡ue religieuse. Rome: Desclée, 1905; FOLEY, Edward . "M usic 
in Calholic worship: a c1itical reappralsal". En: Liturgy, 1991 , 90(february-march) :8- 12; HANIN, 
Aloys. La législation ecclésiastic¡ue en matiére ele musique religieuse. Paris: Desclée, 1933; HAY­
BURN, Robert F. St. Pius X w1cl the Vatican Edition ofthe Chant Boa/es. Tesis inédita. Los Angeles: 
University of Southem California , 1964; JONCAS, J. Michael. "Re- reading Musicam Sacram: 
lwenty-five years of clevelopment in roman rile lilurgical rnusic". En: Worship, 1992, 66:212-231; 
MANZARRATA, Tomás de. La música sagrada a la luz ele los documentos pontificios. Madrid: Edi­
torial Coculsa. 1968; SCHELL, Johanna. Asthetische Probleme der /(irchemnusilc im Lichte der 
Enzylclilca Pius'XIT Musicae Sacrae Disciplina. Tesis inédita. Berlin: ls.n. J. 1961 . 

Otros dos documentos no-oficiales de este pe1ioclo son Universa Laus Guidelines y The Milwau­
lcee Symposiafor Clwrch composers: a ten-yew· report. Sobre el primero se puede consultar 'The 
music of christian ritual: Universa Laus Guidelines 1980". En: The Bulletin of Universa Laus. 
1980, 30:4- 15; RAINOLDI. Felice. "Le document Universa Laus 1980 dans l'histoire de la musi­
que de l'église''. En: La Maison-Dieu. 1981. 145:25-48; y, DUCHESNEAU, Claude; VEUTHEY, 
Michael. Music and litwgy: the UL document and commentary. Washington, DC: The Pastoral 
Press. 1982. Sobre el segundo véase, FOLEY, Edward. "From music in catholic worship to the 
'M ilwaukee clocumenl"'. En: FOLEY. Edward . Ritual music: studies in liturgical Mus icology . 
Beltsville, MD: The Pastoral Press, 1995, pp. 127- 144. 
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más teológica77. Aunque existen diferentes convenciones para orde­
nar este tipo de material, una forma útil de estructurarlo es distin­
guir entre reflexiones teológicas (1) sobre la naturaleza de la música 
y del sonido, (2) sobre el papel de la música en el ritual, y (3) sobre la 
relación entre música y texto. 

Sobre la naturaleza de la música/ sonido 

En muchos aspectos mucha de la literatura más temprana sobre 
la música en la tradición judeo-c1istiana podría considerarse incluida 
en esta categoría. NO existe ninguna palabra genérica para "música" 
en el hebreo bíblico y, la música per se no fue objeto de especulaciones 
teológicas . En el antiguo Judaismo y el Cristianismo inicial había, no 
obstante, la conciencia de que el ritual público requería un auditorio 
realzado, elevado -especialmente en la proclamación de los textos sa­
grados78. La música era valorada por los rabinos debido a su capaci­
dad para permitir la alabanza de los ángeles y de la gente79. Bajo la in­
fluencia del Neo-Platonismo, los escritores judíos más tardíos , como el 
filósofo del s.X Sa'adya en su Emunot y Joseph Almin (+ 1220) en su 
Tibb al-Nujus, reconocen el poder de la música para mover el espíritu, 
y las innatas implicaciones éticas de la música y sus ritmos80. El gran 
filósofo Maimónides (+1204) -de forma similar a algunos de sus con-

77 La cuestión que se ha de b·atar con cautela es que muchos de los b·abajos "históricos" también 
son, aunque solamente de forma implícita, "teológicos". No existe Ja historia puramente "objeti­
va" -toda historia es interpretativa; toda historia de la litu rgia o de la música litúrgica es. por 
tanto. interpretativa y. por consecuencia. teológica hasta cierto grado. Para una discusión sobre 
las implicaciones teológicas de los estudios descriptivos o históricos se puede consultar BROW­
NlNG. Don. A fundamental practica! Theology. Philadelphia: Forl:ress Press. 1991. 

78 Se puede consultar. al respecto, FOLEY. Edward. Foundations of Christian music: llw music of 
Pre·Constantinian Christianity. Bramcote Nottingham: Grave Books. 1992. capítulos 2-4. 

79 Véase. Hagiga 2.12b. 'Erubin 2.21a. y Sanhedrin l l.91b en el Talmud babilonio. 
so Véase AVENARY. Hanoch. "A Gen.iza find of Sa'adya's Psalm-preface and its musical aspects''. 

En: Hebrew Union College Annual, 1968. 39:1 45-: FARMER, Heruy G. Sa'Gdyah Gaon on the in­
jluence ofmusic. London: Probsthain, 1943; también, BLAND, l(alman. "Medieval jewish aeslhe­
tics''. En: Journal of the History of Ideas. 1993. 54:533-559: SHlLOAH. Amnon. The dimensions 
of music in islamic andjewis l1 culture. Brokfield, \TJ': Variorum. 1993; y. WERNER, Eric; SONNE, 
J. 'The philosophy and theory of mu sic in judeo-arabic literalure". En: Hebrew Un ion College An­
mtal. 194 1. 16:251-319: 1942-1943, 17:5 11 -572 
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temporáneos cristianos- estaba extremadamente preocupado por el 
poder que la música y la poesía tenían para distraer al devoto81. El 
poder positivo de la música fue enfatizado por los místicos kabalísticos 
quienes acentuaban el papel vital de la música en la contemplación82. 

También dentro del Cristianismo, muchas de las alusiones musi­
cales o escritos sobre la música en la Iglesia primitiva eran reflexio­
nes implícitas sobre Ja música y el sonido como vehículos u obstácu­
los a la autocomunicación divina y al asentimiento del alma hacia 
esta autocomunicación83. Aunque De Utilitate Hymnorum de Niceo de 
Remesiana (+ c. 414) contiene algunas instrucciones para Ja inter­
pretación musical dentro del ritual, es esencialmente una reflexión 
teológico-pastoral sobre el valor de cantar himnos y salmos84. Aun­
que normalmente está clasificada como una de las obras "filosóficas" 
de su juventud, el De Musica de San Agustín (+430) -especialmente 
el libro sexto- también debe considerarse por sus reflexiones teoló­
gicas sobre el ritmo, y la forma de ascender de los números mutables 
al número inmutable, que es Dios85. Notable es, también, la obra fi­
losófica de Boecio (+525), De Institutione Musica, en la que se asegura 
-como hicieron los griegos antes que él- que la música está íntima­
mente ligada a la moralidad86. Finalmente, muchas instrucciones 

81 Véase. por ejemplo. COHEN. B. "The Responsum oí Maimonides conceming music". En: Jewish 
Musical Journal , 1935. 2:3-: FARMER, Henry G. "Maimonides on listening to music". En: Jour­
nal of the Royal Asiatic Society. 1933, 3rd series. 45:867- . 

82 EISENSTEIN. Judith. "The mystical strain in jewish liturgical music". En: JRWIN, Joyce (ed.) . 
Sacred sow1d. Chico, CA: Scholars Press, l 983. pp. 35-54. 

83 Por ejemplo. los escritos de Ja escuela de Alejandría, especialmente Clemente (+c.215) y Oríge­
nes (+c.254). Para una colección de Jos textos relevantes se puede vee SKERIS. Robert. Chroma 
Theoi. Altiitting: Alfred CoppenraU1, 1976. pp. 54-93 (Catholic Church music associates; 1) . 

84 Para este tei\'to. véase GAMBER. Klaus (ed.). Textus Patristici et Liturgici. Regensburg: F. Pustet, 
1964, v.1:93-100; También TURNER, C. "Niceta de Remesiana 11 . lntroducllon and te>:t oí De 
Psalmodiae Bono". En: Journal ofTheological Studies. 1922-1923, 24:225-250. 

85 Véase, por ejemplo, KRESTEFF, A.O. "Musica Disciplina and Musica Sonora". En: Journal of Rese­
arch in Music Education , 1962, 10: 13-29; PIZZANI. Ubaldo. "Spunti escatologici nel 'De musica· di 
S. Agostino". En: Auguslinianum, 1978, 18:209-218; También O'CONNELL, Roberl. Art ancl the c/1-
ristian intelligence in St. Augustü1e. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1978. pp. 178-188. 

86 La mejor traducción es ANICJUS Manlius Severinus Boethius; PALISCA, Claude V. (ed.): 
BOWER. Cail~n (trad., introd . y notas). Funclamentals of music. New Haven: Yale University 
Press, 1989; Véase, también. CHADWICK, Henry. Boethius: the consolation of music. l.ogic, the.o­
logy, ancl philosophy. Oxford: Clarendon Press, 1983. 
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eclesiásticas, desde la de Juan XXII (+1334). Docta Sanctorum Pa­
trum, a la de Pío X (+1914), Tra le sollicitudini, -aunque normalmen­
te proporcionan instrucción pastoral- también incluyen reflexiones 
teológicas sobre la naturaleza de la música, así como pensamientos 
sobre la relación de la música con el ritual. 

Han habido intentos más actuales de articular una teoría general 
de la música o de la música litúrgica -como el de FOLEY, Edward. 
"Toward a sound theology". En: Studia Liturgica, 1993, 23(2):121 -
13987. John Michael Spencer incluso ha abogado por el reconoci­
miento de una disciplina propia que englobe música y teología a la 
que él denomina "Teomusicología", como en su trabajo Theological 
music: inb·oduction to theo-musicology (New York; Westport, CT: Gre­
enwood Press, 1991)88. La búsqueda de una terminología apropiada 
para hablar teológicamente de la música o de su papel en el ritual se 
encuentra ámpliamente fij ada en la bibliografía que estudia cuestio-

87 Reproducido también en. FOLEY. Edward. Ritual music: sludies in lilurgical Musicology. Bells\~ ­

lle. MD. The Pas toral Press. pp.87- 126 (Sludies in Lilurgy and Music): También CLEALL. Char­
les. Music and ltoliness. London: Epworth Press. 1964; EDGAR. \Villiam. Talcing note ofmusic. 
London: SPCI<. 1986: FROGER. P. "Symbolisme de la musique lilurgique". En: La Maison·Dieu. 
1950, 22: 146-153; HOON. Paul \V. ''The rela Lion of theology and music in worship". En: Union 
Seminary Quarlerly Review. 1956. 11 (2):33-43; KRAHE. Marie-Judith. "Psalmen. Hymen und 
Lieder. wie der Geist sle eingibl: Doxologie als Ursprung und Ziel aller Theologie". En: BECKER. 
Hansjakolo; I<ACYNSI<I. Reiner (eds.). Liturgie und Dichlung: ein interdisziplindres Kompendium. 
Sl. Oltilien: EOS Verlag Erzablel. 1983. pp.923-957; KURZSCHENKEL. \Vinfried. Die theologis· 
che Bestimmung der Musilc: neuere Beitrüge zur Deutung und Wertung des Musizierens im c/uistli· 
citen Leben. Tricr: Paulinus-Verlag. 1971: LEEU\V. Gerardus van der. "Muslc and religion". En: 
Sacred and profane becwty: the Holy in art. New York: Holl , Rineharl and \Vins ton. 1963, 
pp.2 11 -262; MARTIN, ÉmiL Une muse en péril: essai s ur la mus ic¡ue et le sacrée. Paris: Fayard. 
1968; PIKE. Alfred . A tlteology ofmus ic. Toledo: The Gregorian lnsLilule of Amerlca. 1953; ROU­
TLEY. Erik. Clrnrch mus ic and tite chris ticmfaith. Caro! Su·eam. IL: Agape. 1978; ROUTLEY. 
Eril<. Clwrch Music and Theology. Philadelphia: Forlress Press. 1965 (Edición original de 19591: 
SIROTA. Victoria. "An cxploration of mus ic as U1eology". En: The arls in religious cmd theologiccll 
s tudies. 1993. 5(3):24-28; SÓHNGEN. Oskar. "Fundamcnlal cons iderations for a theology of 
music". En: HOELTY-NICKEL. Thcodorc (cd.). The mus ical heritage of the Clturclt. St. Louis: 
Concordia, 1954, 4:7- 16; SÓHNGEN, Oskar. "Music ancl theology: a syslema lic approach". En: 
IR\VlN, Joyce (ed.). Sc1cred souncl. Chico. CA: Scholars Press, 1983, pp.1- 19; SÓHNGEN. Oskar. 
Theologie cler Mus ilc. l<asscl: Stauda Verlag, 1967; WILKEY, J ay W. "Prolcgomena lo a U1eology 
of music". En: Review and Expositor. 1972, 69:507-5 17. 

88 Tambien la revista Black Sacrecl Mus ic: a Journcd ofTheomusicology. editada por Spencer y pu­
blicada por Duke Universlty Press. 
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nes sobre cada uno de los conceptos de la música litúrgica, religiosa 
o sagrada. Un artículo reciente sobre el tema es DUCHESNEAU, 
Claude. "Musique sacrée, musique d'église , musique liturgique: 
changement de mentalité". En: Notitiae, 1987, n.256, 23(11): 1189-
119989. Mientras que muchos de los escritos sobre la interacción 
entre música y teología tienen una perspectiva religiosa o denomina­
cional implícita, algunos trabajos son explícitos en su propósito de 
articular una teología de la música para una denominación religiosa 
específica. Además de los católico-romanos90, este objetivo es espe­
cialmente manifiesto entre algunos Luteranos, como por ejemplo 
IRWIN, Joyce. "Shifting alliances: the struggle for a Lutheran theo­
logy of music". En: IRWIN, Joyce (ed.). Sacred sound (Chico , CA: 
Scholars Press, 1983, pp.55-69)91. 

Música y los rituales 

Para el teólogo litúrgico, la reflexión sistemática sobre el sonido o 
la música presupone que uno ha de tratar seriamente los rituales en 
sí mismos. Esto significa, por ejemplo, considerar las dinámicas li­
túrgico-teológicas entre la adoración y su música. Un trabajo clásico 

89 También al-FARUQl, Lois lbsen. "What makes "religious muslc" religious?". En: lRWlN, Joyce 
(ed.). Sacred sowid. Chico, CA: Scholars Press, 1983, pp.21-34: HUCKE, Hehnut. "Le probleme 
de la musique religieuse··. En: La Maison-Dieu. 1971, 108:7-20; REILLY, James. "What is lilurgi­
cal music?". En: The Caecilia , 1939, 66:325-328, 369-372; SCHALZ, Nicolas. "La nolion de mu­
sique sacrée: une tradllion récenle". En: La Maison-Dieu. 197 1, 108:32-57; SCHALZ, Nicolas. 
"Muslque sacrée: naissance et évolulion d'un concepl". En: La Maison-Dieu. 1985. 161:87-104: 
STEFANI, Gino. "11 milo della "musica sacra": origini e ideolog1a··. En: Nuoua Rivista Musicale Ita· 
liana, 1976, 10:23-40; STEFANI, Gino. ··Musica sacra e regia lilurglca". En: Nuova Rivista Musi­
cale Italiana, 1967, 1:744-757. 

90 Por ejemplo. WINTER, Miriam Therese. Why sing? Toward a theology of Catholic Church mus ic. 
Waslúngton. OC: The Pastoral Press . 1984. 

91 También, BUSZIN, Walter E. 711.e doclline of universal priesthood and its injluence upon Uie litur­
gies and music ofU1e Lutheran Church. Sl. Louis: Concordia, 1946: HOELTY-NICKEL. Theoclore. 
"A philosophy of Lutheran church music". En: The musical heritage oftlie Church, 1963. 6: 11 3-
122: JENNY, Markus . Die Zun/curift des evcmgelischen Kirlcengesangs. Zurich: Theologischer 
Verlag. 1970. Dos estudios históricos relacionados son GARSIDE, Charles. "Sorne allitucles of 
the major refom1ers lowarcl U1e role of rnusic in the liturgy". En: McConniclc Quarlerly, 1967. 
21:151-168; JENNY, Markus. 'íhe hymns ofZwingli ancl Lulher: a comparison". En: RJEDEL, 
Johannes (ecl. ). Cantors at lile Crossroads. Sl. Lou is: Concordia, 1963. pp.45-63. 
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en este sentido dentro del Catolicismo Romano, escrito durante el 
Concilio Vaticano Segundo, es GELINEAU, Joseph. Voices and instru­
ments in christian worship (Collegeville: The Liturgical Press, 1964)92. 
Una obra importante sobre este género, posterior al Concilio, es 
HUIJBERS, Bernard. The per:forming audience (2nd ed. Phoenix: 
North American Liturgy Resources, 1974)93. 

Algunos estudios, dentro de esta categoría, se han centrado 
sobre unidades litúrgicas particulares y han considerado las implica­
ciones de la música sobre estas subdivisiones específicas del ritual . 
Mary McGANN y Edward FOLEY lo han intentado en su obra Music 
and the Eucharistic prayer (Washington, DC: The Pastoral Press, 
1988)94. También, ha habido algunos trabajos sobre las implicacio­
nes teológicas de diversos tipos de formas litúrgico-musicales95, en 
particular el himno96. 

9l Algunos de los pensamientos y de los trabajos posteriores de Gelineau se encuentran resumidos 
en POTilE, Charles. A more profound Alleluia: Gelineau and Routley 011 music in christian wors­
ltip. Washington , DC: The Pastoral Press, 1984. [Una de sus obras traducida al castellano es 
GELINEAU, Joseph. Canto y música en el culto cristiano: principios, leyes y 
aplicaciones. Barcelona: Juan Flors, 1967. 276 p.) 

93 También COSTA, Eugenio. "La réílexion postconciliaire sur le chant et la musique dans la liturgie". 
En: LaMaison-Dieu, 197 1, 108:21-31; DElSS, Lucien. Spilitand Uie song ofUie new liturgy. Rev. ed. 
Cinci1U1ali: World Library. 1976: DUCHESNEAU. Claude; BARDON, Paul; LEBON, Jean. Lºimpor­
tant c'esl la music¡ue! Essai sur la musique dans la litwgie. Paris: Cerf. 1977: QUINN. Frank. "Music 
in Catllolic worship: Ule effect of ritual on music and music on ritual". En: Proceeclings of the An­
mml Meeting of the North American Acaclemy of Liturgy, 1989, pp.161-176; y, SEARLE. Mari<. "Ri­
tual & music: a Ulemy of liturgy and implicalions far music". En: AssemiJly, 1986, 12:314-317. 

94 Véase también Pastoral Music, 1991. 15(4). numero dedicado por entero al ritual de la comu­
nión. Algunos principios sobre la relación entre las estructuras de la adoración y la música son 
exploradas en Tite Milwaulcee Symposia on Church Music (pp.37-44). Para un estudio más pro­
fundo sobre la relación entre la música y las estructuras litúrgicas véase FOLEY, Edward. "Mu­
sical farms, referential meaning and belief". En: FOLEY, Edward. Ritual music: stuclies úi liturgi­
cal Mus icology. Beltsville, MD. The Pastoral Press. pp.145-172 (Studies in Liturgy and Music). 

95 Véase, por ejemplo, el numero dedicado a la "letanía" de Pastoral Music, 1988. 12(6). 
96 Esta fanna ha sido una fuente frecuente de discusiones en el Milwaulcee Symposia far Church 

Composers, además de ser el tema central en el Music Stucly Group of the Nort/1 American Aca­
clemy of Liturgy Meeting de 1989. Un intercambio publico sobre el lema, desde el punto de vista 
de los católico-romanos, incluye SWAIN, Joseph. "An apology far the hymn". En:'America, 1987, 
23 May. 156(19):421-423: IRWlN, Kevin. "Musical contretemps". En: Amelica, 1987, 13 June, 
156(23):492: y el articu lo ya citado de QUlNN. Frank. "Music in Catllolic worship: the effect of 
ritual on music and music on ritual "' . En: Proceedings of tite Annua1 Meeting of lite Norllt Ameri­
can Acaclemy of Litwgy, 1989. pp.161-176. 
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La interacción entre música y textos 

Otra de las áreas de investigación, próxima a la anterior respecto 
la relación entre música y ritual, se centra en la interacción del texto 
y la música en la adoración. Además de los estudios históricos que 
analizan el tratamiento de los textos por parte de un compositor u 
otro, hay un número limitado de obras de tipo más teológico que ex­
ploran las dimensiones de la fe dentro del texto y la influencia de la 
música en aquella. Digno de destacar es la tesis inédita de BRAND, 
Eugene. The Liturgicaljunction of music: music in its relationship to the 
texts of the liturgy (University of Heidelberg, 1959)97 . 

Más recientemente, como parte de una discusión más amplia 
sobre la traducción de los textos y aspectos de inclusividad, se han 
realizado buen número de escritos sobre la terminología adecuada 
para la adoración y la canción de adoración, tanto en términos de in­
clusividad como de poética. Reflexiones de reconocidos escritores 
-como TROEGER, Thomas. "Theological considerations for poetic 
texts used by the Assembly". En: Worship, 1985, 59(5):404-412) y, 
WREN, Brian. What language shall I borrow: God talle in worship - a 
male response to feminist theology (New York: Crossroads, 1990)­
han enriquecido esta discusión98. Estas discusiones hacen surgir 

97 También se pueden ver las secciones apropiadas en los trabajos de DEISS, Lucien. Spirit and the 
song ofthe new liturgy. Rev. ed. Cincinnali: World LibrffiJ'. 1976 y. de GELINEAU. Joseph. Voices 
and instruments in christian worship. Collegeville: The Liturgical Press. 1964. Asi como también. 
BUSZIN, Walter E. 111eology and church music as bearers of the Verbum Dei. Sl. Louis: Concordia. 
1959 y. ROUTLEY, Erik. Words. music and lhe Church. Nash\~lle. TN: Abingdon Press. 1968. 

98 Obras más generales sobre la tenninologia inclusiva nos dirigen a algunas de las cuestiones re­
lacionadas con el lenguaje en la canción de adoración. Para una introducción véase, BERGER. 
Teresa. "Liturgical language: inclus lvity and exclusivity". En: Studia Liturgica. 1988. 18: 132-
141: COLLINS. Mary. "Inclus ive language: a cultural and theological queslion". En: \Vorship: re­
newal to practice. Washington , DC: The Pastoral Press, 1987. pp.197-214: HENDERSON. Frank. 
"ICEL and inclusive language". En: FINN. Peter: SCHELLMAN. James (eds.). Shaping english li­
turgy. Washington, DC: The Pastoral Press. 1991, pp.257-278: JOHNSON. Ellzabelh. She wlw 
is: the mystery ofGod infeminis t theological discourse. New York: Crossroad, 1992: RAMSHAW­
SCHMIDT. GaiL Worship: searchingfor language. Washington. DC: The Pastoral Prcss. 1988. 
Otros trabajos más especificamente relacionados con el lenguaje de la mús ica ritual incluyen la 
introducción a la lnternalional Commission on English in lhe Liturgy. Consultation 0 11 a lilurgi· 
cal psalter. Washington. DC: ICEL. 1984: GRJNDAL. Gracia. "Inclusive language in h)~nns: a re­
evalualion". En: Cun-enls in Theology and Mission. 1989. 16(3):187- 193; ROUTLEY. Erik. "Gen­
der ofGod: a contribulion lo lhe conversalion". En: Worship, 1982, 56:23 1-239. 
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cuestiones más amplias sobre las responsabilidades teológico-pasto­
rales de los compositores y/ o escritores de los textos en el proceso de 
dar forma a la música de adoración99. 

ESTUDIOS PASTORALES Y CULTURALES 

Además de los estudios históricos, o de las reflexiones sistemáti­
cas sobre las relaciones entre fe y música en general -o música li­
túrgica, en particular- han surgido una variedad de nuevas aproxi­
maciones en el estudio de la música ritual, especialmente basadas 
en las de las Ciencias Sociales. Esta evolución está fundamentada en 
precedentes anteriores, tanto en la Musicología del siglo pasado, 
como en el desarrollo posterior en el campo de la Liturgia. 

Desde el punto de vista estrictamente musicológico, el final del 
s.XIX y principios del s.XX fue un tiempo de gran desarrollo en los 
métodos para el estudio de la música. Algunas investigaciones musi­
cales pioneras partían de la Psicología, como STUMPF, Karl. Tonpsy­
chologie (Leipzig: S. Hirzel, 1883-1890) y SEASHORE, Car!. Psycho­
logy of music (New York: McGraw-Hill, 1938)100. Otros se aproxima­
ban a la música desde el punto de vista sociológico 1º1 o antro-

99 Por ejemplo. BRAND, Eugene. "Word and tone: a chal lenge to U1e composer". En: Sacrecl Music. 
1966. 93: 132-139; BROWN. Deirdre. '1'he conternporary cornposer and liturgical refonn·. En: 
Worship, 1987. 61:16-26; DORAN, Caro!: TROEGER, Thornas H. "WriLing hyrnns as a llieologi­
cally informed a rLisLic discipli ne". En: Hymn, 1985. 36(2):7-1 1; y, F'OLEY. Edwarcl. ·on llie 
"Breath of Dawn" a.nd 0U1er metaphors". En: Pastoral Music. 1981. Apri l-May. 23-25. 

100 Una buena introducción en este campo es DAVlES, John Booth. The Psychology ofmusic. Stan­
forcl: Stanford University Press. 1978. o. la más reciente de SLOBODA. John. The musical mincl: 
the cognilive psychology ofmusic. Oxforcl: Oxford University Press. 1985. 

lOl El primer intento s istemático de una Sociología de la Música fue WEBER. Max. Die mtionalen 
uncl soziologischen Gruncl1agen cler Mus ik (de 19 11 pero no publicada hasta 192 1; Exis te versión 
inglesa: MARTlNDALE, Don et a l. (ecl. ). Tite rc1lional ancl socialfounclations ofmusic. Carbonclale: 
Southern lllinois Universily Press . 1958). También son figuras destacadas ADORNO, Theoclor. 
/nlrocluction to tite sociology of mus ic. New York: ConLinuum, 1989 [Edición original de 1962); y 
ElSLER, Hanns (las obras del cua l están recopi ladas en MAYER, Günlher (ed .). Aflls i/c uncl 
Politi/c. Munich: Rogner & Bernhard . 1973). Un traba.jo más reciente es BLAUl<OPF'. I<url. Musí· 
cal llfe in a changing sociely: aspecls of musical sociology. Portla.nd: Ama.cleus Press, 1992. Una 
importante revista sobre el terna es /nlernationa/ Review of tite Aestltelics ancl Sociology of Music. 
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ciplinas engendraron nuevos campos de investigación. De especial 
importancia para la música litúrgica es el campo de la Etnomusicolo­
gía (originalmente denominada "Musicología comparada")103. Aunque 
inicialmente centrada en músicas de culturas no-occidentales, ha 
habido grandes esfuerzos dentro de los círculos etnomusicológicos 
para estudiar la música de cualquier cultura. De particular interés 
para algunos ha sido el estudio de la música en el ritual, que ha teni­
do frecuente presencia en las conferencias anuales de la Society for 
Ethnomusicology1º4 . 

Dentro del estudio de la liturgia en las últimas décadas se ha de­
jado notar especialmente la influencia de la Psicología, Antropología, 
Etnología, y otras ciencias sociales. Gilbert Ostdiek proporciona un 
espléndido panorama de estos acontecimientos en su reciente artícu­
lo "Ritual and transformation: reflections on liturgy and the social 
sciences". En: Liturgical Ministry, 1993, 2:38-48. Una articulación 
memorable de la necesidad de estos cambios metodológicos fue el 
discurso del vicepresidente de la North American Academy of Liturgy, 
Mark Searle, en 1983, en la que prefiguraba una nueva rama de la li­
turgia que él denominó "Estudios litúrgico-pastorales (Pastoral liturgi­
cal studies)"1º5. Posteriormente ha surgido el campo de los "Estudios 
rituales (ritual studies)", que abarca los aspectos delineados por Se­
arle. Una figura principal en este campo es GRIMES, Ronald. Rea-

I02 Véase el resumen y la bibliografía sobre la historia común entre Música y Antropología cultural 
en el clásico de MERRIAM, Alan. The Anthropology ofmusic. Evanston: Northwestern University 
Press, 1964; Y, más recientemente, KAEMMER. John E. Mus ic in human life: anthropological 
perspectives on mus ic. Austin: University ofTexas Press, 1994. 

103 Sobre la distinción entre Musicología comparada y Elnomusicologia véase MERRIAM, Alan. 
"Definitions of 'Compa ralive musicology' and "Ethno-musicology": an his torical-theoretical 
perspective". En: Ethnomusicology, 1977, 21:189-204; También véase la colección de SHELE­
MAY, Kay Kaufman. Ethnomusicology: his tory, defmitions and scope. New York: Garlancl Publis­
hing, 1992. [Para una Introducción sobre el tema puede consultarse MARTÍ PÉREZ, Josep. 
"Etnomuslcología: las culturas musicales como objeto de estudio". En: Boletín de 
AEDOM, 1996, año 3, n. 2, pp. 5-33] 

I04 Un ejemplo reciente publicado es GEORGE, Kennelh. "Music-making. ritual ancl gender in a 
sout.heast asian Hill society". En: Etlmomusicology, 1993, 37(1): 1-27 

105 SEARLE, Mark. "New tasks, new met.hods: t.he emergence of Pastoral Liturgical Studies". En: 
Worship, 1983, 57:291-308. 
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ding, writing and ritualizing: ritual infictive, liturgical, and public pla­
ces (Washington, DC: The Pastoral Press, 1993) 106. 

La influencia de las Ciencias Sociales en el estudio de la música, 
y su aumento paralelo en la música litúrgica -así como el nuevo 
campo de los Estudios rituales- ha comenzado a influir en el estu­
dio 107 e, incluso, en la composición y publicación de música 
litúrgica 108. De particular importancia es el interés sobre las diversas 
expresiones culturales de la música litúrgica y el desarrollo de ins­
trumentos para entender y evaluar esta música. Un aspecto relacio­
nado es la creación de métodos para conocer cómo funciona real­
mente la música dentro de la adoración y la fe a través de las técni­
cas de los trabajos de campo. 

La Cultura de la música de adoración 

La música de adoración de los judíos y de los cristianos, como 
cualquiera de las otras religiones del mundo, está condicionada cultu­
ralmente -un hecho no siempre reconocido fácilmente. Una presupo­
sición común sobre la música ritual es la supuesta superioridad de 
ciertos trabajos o cuerpo de trabajos que se originaron en una época 
particular, un emplazamiento geográfico, o un compositor109. Este tipo 
de música ha sido exportada a menudo fuera de su origen cultural y, a 
veces, impuesta en detrimento de los rasgos culturales o característi-

106 Nathan Mitchell proporciona una introducción a los otros escritos importantes de Grime, así 
como también un excelente panorama de los estudios rituales en Litwgy D;gest. 1993, 1(1). 

107 Véase, por ejemplo: DREISOERNER, Charles. The psyclwlogy of liturgical music. Kirkwood , MA: 
Maryhurst Press, 1942.; FELLERER, Karl Gustav. Soziologie der Kirchenmusilc: ma.terialen zur 
Musilc- uncl Religionssoziologie. Cologne: Westdeutscher Verlag, 1963: FOLEY, Edward. "Ethno­
musicology". En: Pastoral Music, 1990, 14(6):37-41: FOLEY, Edward. "Liturgical musicology 
redux". En: Worship, 1990, 64:2.64-2.68; y. FOLEY, Edward. Music in ritual: a pre-theological in­
vestigation. Washington, DC: The Pastoral Press, 1984. 

108 Por ejemplo, la nota 1 J 7 sobre el aumento en la publicación de himnarios afro-americanos, 
hispanos y de otrns grupos étnicos durante la década pasada. 

109 Los himnos de Charles Wesley son un ejemplo de esto dentro del Metodismo. Lo contrario es el 
desarrollo de una himnodia autóctona, como por ejemplo se discute en LEA VER. Robin. "J'heo­
logical dirnensions of mission hymnody: the counterpoint of cult and cu lture''. En: Worship, 
1988, 62.:316-331. 
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cos de las sociedades receptoras. La aseveración de Pío X sobre la su­
perioridad del canto Gregoriano en la ya citada Tra le sollicitudini es un 
ejemplo clásico de esta situación dentro del Catolicismo Romano. Me­
diante la influencia de la Antropología cultural y la Etnomusicología se 
ha podido comenzar a estudiar, y a desafiar, este tipo de prácticas11º. 

El número de estudios -comparado con el de informes- de la 
música no-tradicional dentro del Cristianismo y el Judaísmo es muy 
pequeño pero en constante aumento. Algunos de estos estudios son 
de una naturaleza mucho más reflexiva o teológica, como los de 
CONE, James. "Black spirituals: a theological interpretation". En: 
COLLINS, Mary et al. (ed.). Music and the experience of God (Edin­
burgh: T. and T. Clark Ltd. , 1989, pp.41-51) 111 . Otros trabajos -
muchos de ellos producto de la investigación universitaria- se 
basan en el trabajo de campo, como los de DUNCAN, Stephen Frede­
rick. Christians Bhajans: a study of the uses of indigenous music in 
the rites of the Catholic Church on the Subcontinent of India since the 
Second Vatican Council with particular attention to Bhajan and Kirtan 
(Tesis inédita. Memphis State University, 1991). 

La música afro-ame1icana ha recibido una importante atención 
en los Estados Unidos 11 2 . Un importante experto en esta temática es 
Mellonee BURNIM y, por ejemplo, su trabajo "Culture bearer and tra-

11º Véase, por ejemplo. la sección sobre "Cross-Cultural music malüng" en el Milwaulcee Symposia 
Jor Cllurch Composers (nn .56-63) que se centra en esla disciplina y en s u desafío hacia las nor­
mas b·adicionales para evaluar la música ritual. Un estudio histórico que se centra explícita­
mente en estos aspectos es CHUPUNGCO, Anscar. "Liturgical music ancl its early cultural set­
Ling" . En : STAUFFER, Anita (ed .). Worship and culture in dialogue. Geneva: Lutheran World Fe­
deralion , 1994, pp .103-119 (Lulheran World Federation s tudies): y. denlro del mismo volumen, 
BANGERT, Mark. "Dynamics of lilurgy and worlcl musics: a method for evaluatlon", pp.183-
203. Una versión más elaborada de Jos b·abajos de Chupungco es Worship progress and lrndi­
tion. Washington , DC: The Pastoral Press, 1995, pp.67-86. 

111 También su The spirituals and the blues. Maryknoll , NY: Orbis Books, J 99 1 !Edición original de 
19721; HARVEY, Louis-Charles. "Black Gospel music ancl black theology". En: Tl1e Journal of 
Religious Thought. 1986, 43(2): 19-37; LOH, 1-To. "Contemporary issues in inculturalion. arts 
and liturgy: music" (Comunicación inédita presentada en el 12th Jntem alional Socie las Liturgi­
ca Conference !York, Englancl , 14- 19 Augusl 19891) ; y. STEFANJ, Gino. "M usica, liturgia. cultu-. 
ra" . En: Nuova Rivista Musicale Italiana. 1980, 14:479-496. 

112 Una guia antigua que todavía es ele gran ayuda es JACKSON, Irene V. Afro-American religious 
music: a bibliograpliy anda catalogue of Cospel music. Weslport. CT: Greemvood Press, 1979. 
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dition bearer: an ethnomusicologist's research on Gospel music". En: 
Ethnomusicology, 1985, 29:432-447113. Por otro lado, existen mu­
chos menos trabajos de investigación sobre la situación actual en los 
Estados Unidos de la música ritual de los grupos hispanos 114, aun­
que hay algunos estudios sobre la música de las misiones españolas 
en América del Norte115. El gran aumento en el interés por este tipo 
de expresiones culturales no-dominantes ha llevado a la inclusión de 
algunos ejemplos de música ritual "no-tradicional" dentro de algunos 
de los himmuios más recientes 116, así como también a la publicación 

113 Otros trabajos ele Burnim son "The Black Gospel music tradition: a complex of icleology, aest­
hetic, and behavior". En: JACKSON, !rene V. (ecl.). More than dancing. Westport, CT: Greenwo­
od Press. 1985, pp.147-168: The Blaclc Cospel mus ic tradition: symbol ojtenacity. Tesis inéd ita. 
Bloomington: Indiana University, 1980; "Gospel music research". En: Blaclc Perspecliue in 
music, 1980, 63-70; 'The natu re of african american music: a chronology". En: Currents in Tl1e­
ology and Mission, 1994, 21 (2):93-104; 'The performance of black Gospel music as lransforma­
Uon". En: COLLINS, Mary et al. (ed.). Music and the e.qJerience of God. Eclinburgh: T. ancl T. 
Clark Ltcl., 1989, pp.52-61; Véase también BANGERT, Mark. "Black Gospels ancl s pirituals: a 
primer". En: Curren Is in Theology and Miss ion, 1989, 16(3): 173-179; OJEDJE, Jacqueline Cog­
dell. "Change and clifferentiation: U1e adoption of black american Gospel music in the Catholic 
Church". En: Ethnomusicology, 1986, 30:223-252; DJEDJE, Jacqueline Cogclell. "An expres­
sion of black identi ty: the use of Gospel music in a Los Angeles catholic church". En: The Wes­
tern Jow·nal of Blaclc Studies, 7(3): 148-160; JACKSON, Irene V. "Music an1ong blacks in the 
Episcopal Chw-ch: sorne preliminary considerations". En: JACKSON, !rene V. (ed.) . More than 
dancing. Westport, CT: Greenwoocl Press, 1985; MAULTSBY, Portia. Afro-American religious 
music: 1619-1861. Tesis inédita. Maclison: University of Wisconsin, 1974; MAULTSBY, Portia. 
'The use and performance of hymnody, spirituals and gospels in the Black Church". En: The 
Western Jounwl of Blaclc Studies, 7(3): 161-171; SITHOLE, Elkin. 711e role ofGospel music in the 
Blaclc Chw·ches ofClt icago. Tesis inédita. New York: Queen's University, 1976; SPENCER. John 
Michael. Blaclc l1ymnody: a hynmological history of the african-american Church. Kn0> .. ·vi.lle: The 
University ofTennessee Press, 1992; SPENCER, Jolm Michael. Protest and praise: sacred music 
of blaclc religion. Minneapoli s: Fortress Press, 1990; WALIIBR, Wyatt T. Somebody's calling my 
name: blaclc sacred music and social chcmges. Valley Forge, PA: Judson Press. 1979. 

114 Un ejemplo es CORNELIUS, Steven Hany. The conuergence of power: an inuestigation into the 
music liturgy of Santeria in New Yorlc City. Tesis inédita. Los Angeles: Univers.ity of California 
Los Angeles, 1989. 

115 Por ejemplo , MADSEN, Wancla Jean. Mexiccm mission music: n clescripliue annlysis of lwo se­
uenteenth century chant boolcs. Tesis inédita. Tulsa: University of Oklahoma, 1984; POPP, 
Linda. "Music in U1e ea.rly evangelization of Mexico". En: Missiology, 1980, 8:61-69; y, SILVA, 
Owen rrancis da. Mission music oj California. Los Angeles: Warren Lewis, 1941. 

116 Véase una introducción sobre este tema en STULIIBN, Marilyn. "Multicultural hymns far U1e 
Church Year". En: Lilwgy, 1994, 11 (3):45-58 
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de himnarios particulares -especialmente para los afro-americanos 
y los hispanos- en los Estados Unidos 117. 

Trabajo de campo y música litúrgica 

Existe -y siempre ha existido- una variedad de opiniones sobre 
la música de adoración y cómo ésta debería funcionar dentro de la 
adoración 11ª. El desarrollo de los métodos de trabajo de campo en la 
Antropología y la Etnomusicología, así como también su utilización 
en los estudios rituales y litúrgicos119, ha estimulado a algunos in­
vestigadores a explorar nuevos caminos para entender cómo funcio­
na la música dentro de la adoración . Muchos de estos estudios, 
hasta la fecha -y todavía hay pocos de este tipo-, han sido llevados 
a cabo por etnomusicólogos o antropólogos, quienes muy a menudo 
no se preguntan explícitamente por la cuestión teológica en sus in­
vestigaciones, como el de DJEDJE, Jacqueline Cogdell. "Change and 
differentiation: the adoption of black american Gospel music in the 
Catholic Church". En: Ethnomusicology, 1986, 30:223-252 12º. Unos 
cuantos estudios han sido realizados por expertos en liturgia o por 
músicos con alguna experiencia en trabajos de campo 121 . Una cola-

117 Para los primeros véase Lifi Every \loice and Sing (198 1), Songs ofSion (1981). y Lead Me. Cuide Me 
(1987). Para los segundos véase Celebremos (1979), Flor y Canto (1 989), El Pueblo de Dios Canta 
(1989) , y ¡Cantad al Se11or!. Aciemas de estos himnartos para los afro-ame1icanos y los hispanos, la 
Iglesia Metodista publicó Hymnsji'Om U1e Four Winds (1983) para los asiaUco-americanos. 

118 Una colección , en ocasiones entretenida , sobre estas opiniones es WIENANDT, Elwyn. Opinions 
on Church music: comments cmd reports from four-and-a-haif centuries. Waco, TX: Baylor Uni­
verslty Press, 1974. 

11 9 Véase. por ejemplo. KELLEHER. Margarel Mary. "HermeneuUcs in lhe slucly of liturgical perfor­
mance". En: Worship. 1993, 67:292-3 18; También el infonne ele su propio trabajo ele campo en 
'The Communion rite: a slucly of Roman Calholic llturgical perfom1ance". En: Journat of Ritual 
Studies, 1991, 5(2):99-122. 

12º También STUTTON, Brett. "Speech. chant ancl song: patterns oflanguage ami acUon In a Soul­
hern Church". En: Diversity of gifis: field studies in Southern religion. Urbana: Universily of llli­
nols Press, 1 988. 

121 Por ejemplo. FOLEY. Eclwarcl: McGANN. Mary. 'Why do congregaUons sing?''. En: Proceedings 
of U1e North American Acaclemy of Liturgy, 1990. 87-97: También el estudio Lilly en las iglesias 
Episcopal y Metodista Unificada del sur de New Englancl realizado por Linda CLARJ{ (publicado 
en diversos infom1es por Ja Boslon Universily School of Theology). Actualmenle el Prof. Don 
SALIERS, ele la Emory University. se encuentra en medio ele un proyecto similar. 
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boración inusual entre expertos en liturgia y expertos en las ciencias 
sociales es la Notre Dame Study of Catholic Parish Lije, que presta 
atención al ritual y su rnúsica122. Desafortunadamente la informa­
ción específicamente musical es muy difícil de extraer a partir de este 
estudio123. 

Aunque actualmente se necesitan más estudios históricos y teo­
lógicos sobre la música ritual, creo que es mucho más importante 
para el adelanto de la música litúrgica la realización de más trabajos 
de campo en el futuro - y la utilización de otras disciplinas corno la 
Semiótica 124 para la interpretación de la información recogida a par­
tir de estos trabajos de campo-. Corno esta introducción demuestra, 
los estudios históricos dominan ampliamente la temática. Se hace 
necesario equilibrar estos esfuerzos no solamente para adquirir un 
buen entendimiento de la música litúrgica del pasado sino también 
para desarrollar un entendimiento de cómo esta nos puede senrir en 
nuestra adoración del futuro. 

122 Los resultados fueron publicados por SEARLE. Mark y LEEGE. Da1~d en dos fasciculos. parte 
de un infonne más extenso: ''The celebralion of liturgy in the parishes". En: Notre Dame Study 
of Catholic Pa rish Life. 1985. report 5; y, "Of piely and plannig: liturgy. the parishioners ancl 
the professionals". En: Notre Dame Study ofCatl1olic Parish Life, 1985. report 6. 

123 Véase la discus ión de este estud io en FOLEY, Edward . "When american roman catholics sing''. 
En: Worship, 1989, 63:98-112; También el número monográfico de Pastoral Music, 1986, 10(6) 
Litulado "Music and song: Nolre Dame study of Catholic Parish Life". 

124 Véase la introducción de JONCAS, J. Michaei. "Semiolics and the analysis of liturgical music". 
En: Liturgical Ministry. 1994. 3:144-154. 
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MÚSICA, TECNOLOGÍA 
Y NUEVOS PROCESOS CREATIVOS: 
EL CASO DE LOS DISC-JOCKEYS 

• 
Mónica Ruz Satorras 
Universitat de Barcelona 

INTRODUCCIÓN 

Las relaciones entre el universo artístico y las nuevas tecnologías 
son cada vez más evidentes. Esto es algo que ha sido subrayado 
desde disciplinas tales como la Sociología, los estudios sobre Comu­
nicación o la Estética. Al respecto, se destaca la implicación creciente 
de la tecnología en el mismo acto de creación, en el sentido de que el 
lenguaje artístico mismo se ha transformado y progresivamente ha 
adquirido un carácter tecnocientífico1. En el contexto de la creación 
contemporánea una multiplicidad de nuevos soportes tecnológicos 
ha dado lugar a nuevos conceptos y posibilidades. Estos suponen, no 
sólo un replanteamiento de los paradigmas estéticos del arte actual, 
sino también una redefinición de las prácticas artísticas, y por consi­
guiente de lo que significa ser artista2 . Nos encontramos con un 
nuevo tipo de artista profundamente ligado a las nuevas tecnologías. 

1 Jean Claude Chirollet. Esthétique et teclmoscience: Pour la culture techno-esthétique, Liege. Mar­
daga. 1994. 

2 Son aspectos que se destacan en toda una serie de leidos: 
Claudia Giannetti (ed), Arte en la era electrónica: Perspectivas de una nueva estética, Barcelona. 

Associació de Cultura Conlemporania l'Angelot, 1997. 
John Libbey (ed). Culture, technology & creativity in the late twentieth century, London. 1990. 
Carmen Gómez Mont. •Arle, tecnología y sociedad., en Telos: Cuadernos de Comunicación. Tec­

nología y Sociedad, 42, 1995, pp.58-68. 
Margot Lovejoy. Modern currents. Art a nd the artists in age of electronic media. Upper Saddle 

River, (N. J .). Prentice Hall. 1997. 
Berta Sichel, •La huella de lo nuevo. Como contempla el arte al desarrollo tecnológico>, en Telos: 

Cuadernos de Comunicación. Tecnología y Sociedad. 27. 1991. pp.36-46. 
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El presente artículo, trata de mostrar la naturaleza peculiar de 
las nuevas profesiones artísticas vinculadas a las nuevas tecnologías, 
centrándose en el caso concreto del Disc-jockey. La actividad del Dj3 
o pinchadiscos4 , surge de la confluencia entre las prácticas sociomu­
sicales y los nuevos desarrollos tecnológicos y su trayectoria muestra 
algunos de los aspectos fundamentales de la creciente implicación de 
las tecnologías en el contexto de la creación. 

Si bien la actividad profesional del Dj no es tan reciente, -su ini­
cio tiene lugar en el momento en que aparecen los discos de vinilo y 
se convierten en un objeto de consumo popular- sí que lo es su 
nuevo rol social dentro del ámbito musical. Hasta hace poco el papel 
que desarrollaba el Dj dentro del ámbito musical era un papel margi­
nal, relegado a la función de técnico y de experto conocedor de las 
músicas, sin ningún tipo de reconocimiento social de su actividad . 
Pero actualmente Ja profesión de Dj es objeto de un cierto reconoci­
miento público de su actividad, que ha significado el inicio de su legi­
timación artística dentro del ámbito musical. Pero el reconocimiento 
artístico, sólo se ha dado en un sector estético específico: Jos Djs de 
música techno5. El análisis, pues, se centra exclusivamente en Djs 
de música techno, en la medida en que han desarrollado una especí­
fica profesionalidad artística en relación a todo el colectivo de Djs. 
Dentro del ámbito de la música techno, el Dj se ha convertido en una 
de las figuras más destacadas; el papel que desempeña podría equi­
pararse en algunos aspectos a los grupos de música modernos: tie­
nen un público mayoritariamente juvenil, se organizan conciertos y 

3 Siglas que se utilizan normalmente para referirse al Disc-jockey. 

" Término con el que también se designa en España al Dj y que. según el Dicciona rio de la Lengua 
Espwiola de la Real Academia Española , es la "persona encargada del equipo de sonido ele una 
discoteca y ele la selección ele las piezas". 

5 Tradicionalmente se usa el tém1ino "techno" para referirse indistintamente a diversos estilos 
musicales de origen tecnológico ("techno" proviene de hecho de la palabra tecnologia) . Es ta mú­
sica tiene sus raíces en las máquinas de sonidos creadas por los futuri stas it alianos a principios 
de siglo. A mediados de los ochenta , se empieza a utilizar el concepto como definición de un es­
tilo musical concreto: la música electJ·ónica y de ritmos bailables surgida en Dretoil. En el pre­
sente estudio, cuando hablo de música techno me refiero a la multiplicidad de estilos musicales 
-house. ambiente, Drum'n'bass. techno, trance, trip-hop .... - que son producidos de fomrn 
elecu·ónica. 



El artículo de .IEDOM • 73 

sesiones especiales, hacen giras a nivel mundial , y crean sus propios 
sellos discográficos . 

Origen y desarrollo de la figura del Disc-jockey 

El surgimiento de los primeros Djs está íntimamente ligado al con­
texto radiofónico, cuando a partir de la II Guerra Mundia l en los 
EE.UU. empiezan a generalizarse diversos programas en los que había 
una persona que ponía los discos y los comentaba de forma informal. 
Pero a pesar de la gran populaiidad que la radio proporciona al Dj , su 
incremento más notable se da en la década de los 70, con la aparición 
de las discotecas6 . Con la aparición del Dj de discoteca empieza tam­
bién a diferenciai·se lo que es propiamente un Dj7, que tan sólo se dedi­
ca a poner discos, del locutor (spealcer). que es quien realiza los comen­
tarios. Progresivamente y a medida que se suceden los avances técnicos 
-perfeccionamiento de los platos, apaiición de las mesas de mezclas 
caseras- aumenta también el componente tecnológico en la profesión. 
La diferencia con el Dj original es que se pasa del predominio del com­
ponente cognoscitivo -el Dj ha de conocer las músicas existentes, los 
estilos, los grupos, los sellos discográficos .. . - al predominio del compo­
nente técnico, lo que amplia las posibilidades creativas. 

Los Dj de hip-hop fueron de los primeros que utilizaron la mesa 
de mezclas y los platos de una forma innovadora a finales de la déca­
da de los setenta, en Nueva York y otros lugares de EE.UU. El hip­
hop, relacionado íntimamente con la cultura del rap, el gralfiti y el 
brea/e dancing introduce nuevos recursos y técnicas como el scratch8, 

entrai· discos al revés o pinchar un mismo tema en ambos platos si­
multáneamente. 

•Sin embargo, los medios para esta empresa cultural los 
ha dado la tecnología (el tocadiscos, destructor del ghetto), y 

6 Fuente: • Disc-jockey" The New Encyclopaedia B1itan11ica, vol. 4 , p. 12 1. 
7 Tal como su nombre indica, Disc·jockey. que en ingles significa el que sabe manipular discos. 
8 Técnica que consis te en deslizar la aguja sobre el disco hacia delan te y hacia atrás, para conse­

guir un efecto sonoro distinto al origina l. 
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todo lo demás, el metro, el cuerpo, el disco, se convirtieron en 
objetos sobre los que el artista hip-hop podía trabajar. La mú­
sica hip-hop significaba montaje y collage• 9 

Para los artistas de hip-hop la tecnología se convierte en una he­
rramienta de creación en sí misma, promoviendo una nueva utiliza­
ción del disco, que se convierte en una especie de instrumento con el 
cual es posible descubrir nuevos sonidos a partir de otros ya exis­
tentes. Esta manera de hacer música genera de hecho algunos pro­
blemas a los músicos de hip-hop, que realizaron algunos discos par­
tiendo de esta técnica que no podían adquirirse legalmente, al repre­
sentar una forma de piratería para las compañías discográficas 10. Lo 
que para unos se convirtió en una nueva forma de creatividad, repre­
sentó para otros una especie de fraude. 

Aunque en el hip-hop el Dj o scratcher - como también se le de­
nomina, ya que esta es básicamente su única función- tiene un 
papel importante, su tarea consiste en acompañar al rapper en sus 
sesiones de baile: los Brea/e dancers, que son realmente el centro de 
atención. El conocimiento a nivel más general de los Djs se dará con 
la llegada de la música techno 11 y su popularización como música de 
baile, motivo por el cual también se la denomina comúnmente músi­
ca dance. Se habla del techno también como de un movimiento cul­
tural, al igual que Jo es el rock, y donde los Djs se han convertido en 
una de sus figuras más representativas. 

El nuevo proceso de revaloración artística 

El papel que hasta ahora han desarrollado los Djs dentro del ám­
bito musical ha sido un papel marginal, sin un reconocimiento visi­
ble y sin ningún tipo de trascendencia social ni artística. Pero a dife­
rencia de los Djs de otros estilos musicales, el Dj de música techno 

9 Sirnon Frilh, •El arte frente a la tecnología: el extraño caso de la música popular• en Papers Re· 
uista de Sociología, 29, 1988, p. 192. 

JO Ibídem, p. 193. 
11 Ver nota 5. 
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se caracteriza por un proceso de reconocimiento público de su activi­
dad, así como por su implicación creciente en la creación musical. Al 
hablar de revaloración artística del Dj, hemos de hacerlo, pues, 
desde dos perspectivas: 

• Desde la revaloración artística de la actividad de Dj. 

• Desde su revaloración artística como productor musical. 

El reconocimiento artístico de la actividad misma del Dj, es decir, 
de su tarea de poner discos, se fundamenta en su capacidad de crear 
nuevas formas musicales partiendo de los discos y la mesa de mez­
clas. En su práctica, el disco deja de concebirse como una mercancía 
fija y acabada y se realizan «nuevos usos que desbaratan las categorí­
as del gusto musical y los modos 'ideales' de consumo promovidos por 
la industria del ocio y rompe con las definiciones superimpuestas de lo 
que la música significw• 12. En este sentido el Dj de música techno, 
debido a las prácticas innovadoras que introduce en su actividad, es 
objeto de una nueva categorización artística como una nueva especie 
de músico. Dicho reconocimiento es visible en los media, y en la in­
clusión de dichas prácticas en espacios de los que antes el Dj era 
marginado. Un ejemplo claro de esta nueva categorización que tiene 
lugar en los media es la introducción, a partir del año 96, de un 
apartado específico de pinchadiscos, dentro de la sección música del 
País de las Tentaciones. A nivel general, puede también observarse 
ciertas referencias que se hacen al Dj en diversos artículos, en los 
que se refleja esta nueva imagen: 

•Los disc-joc/ceys viven una nueva época dorada. La.fi­
gura del pinchadiscos se ha convertido en los años 90 en 
un artista que alcanza en algunos casos tanta popularidad 
o más que las grandes esb·ellas de roe/e. Su presencia en 
los grandes f estivales de música elecb·ónica, el surgimien­
to de una red de clubs a escala internacional y una remu­
neración económica a veces millonaria han dado una 

12 Paul Willis, Common culture. Symbolic worlc at play in the everyday cultures of the young, Mil ton 
l<eynes, Open University Press, 1990, p.60 
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nueva dimensión al concepto del pinchadiscos. Los dj de 
hoy luchan para merecer la calificación de artistas musica­
les de fin de siglo. (. .. ) El nuevo disclcjoclcey es artista !J fil­

tro musical, y ha adquilido la categoría de artista profesio­
nal. • (Santi Mayor, «Culto a los 'disc-jockeys'. De pincha­
discos a estrellas de la música de vanguardia», La Van­
guardia magazine, 7 de septiembre de 1997, pp.46-51) 

«Bailando durante horas los eclécticos ritmos que 
desde un altar repleto de sintetizadores y platos b·ujados 
de microprocesadores predicaban los sacerdotes del tecno, 
los pinchadiscos. 'No es exagerado considerarlos dioses. 
Los discjoclceys son los que nos hacen bailar y alucinar. 
Sin ellos, esta músiect no existiría'. Virginia Masterson defi­
nía a la pe1jección la admiración y el respeto que esta le­
gión de adictos del tecno profesan por los creadores". (EL 
PAÍS, 10 de junio de 1996). 

cc Descobriu per que un disc-joquei pot ser elevat a la ca­
tegolia de músic (només cal tenir en comte que el seu ins­
trument són els discos, en lloc d'una guitarra o una bate­
ría) ... » (AVUI, rock & classic, 12 de junio de 1996). 

"Un hombre al que merece la pena ver pinchar para en­
tender por qué el Dj es una nueva forma de músico, no 
simplemente un tipo que pone discos•. (ABC, 13 de junio 
de 1996). 

«Davant deis plats, consb·ueix noves equacions rítmi­
ques valent-se d'uns discos que no li duren més d'un 
minut a la taula i que estan al servei dels sons que en 
cada precís instant vol crear. Una tecnica que es converteix 
en un exercici espectacular davant de centenars de milers 
d'entregats seguidors de mig planeta, cosa que li ha Jet 
guanyar l'etiqueta de millar discjóquei del món>> (AVUI, 
rock & classic, 11 de junio de 1997). 

Estas prácticas, que antes se realizaban solo en Ja radio, las dis­
cotecas o en fiestas privadas, empiezan a incluirse también en nue-



El articulo de ./EDOM • 77 

vos espacios artísticos, en los que el Dj adquiere una creciente consi­
deración. Un claro ejemplo de estos nuevos espacios de inclusión es 
la Marató de l'Espectacle, jornadas de artes escénicas -teatro, 
danza, música y circo- que se realizan en Barcelona desde el año 
1984, y que en 1997 han incluido a Djs por primera vez. 

En segundo lugar, su reconsideración artística se fundamenta en 
la nueva categorización del Dj como productor musical, lo que impli­
ca que el Dj ya no se limita tan solo a poner discos, sino que crea sus 
propias producciones musicales. 

En la década de los ochenta, irrumpen en el mercado una nueva 
serie de herramientas electrónicas destinadas al consumo popular: 
los sintetizadores, el sampler y el MIDI (Musical Instrument Digital 
Interface). Si bien algunos de estos instrumentos habían sido intro­
ducidos por los americanos, no fue hasta la entrada de las compañí­
as japonesas en el mercado que se acercaron estas piezas al consu­
mo de masas. El sampler, por ejemplo, un instrumento ampliamente 
utilizado por los Djs, graba cualquier tipo de sonido almacenado en 
señales analógicas (voces, ruidos o fragmentos de otros autores) y lo 
reproduce a través de un teclado púdiendose utilizar como un instru­
mento o como un fragmento sonoro, alterándolo y pudiendo crear 
nuevos ritmos, modificar el tono, escucharlo al revés o infinidad de 
posibilidades que hacen irreconocible un sonido inicial. La tecnología 
MIDI es un entorno tecnológico que reduce la música a pura infor­
mación digital, y que es usado para equipar otros aparatos a través 
del ordenador. 

La introducción de dichas tecnologías en el proceso creativo ha 
llevado consigo una serie de transformaciones drásticas en la crea­
ción musical y en la concepción de lo que debe ser un músico. Al ser 
cada vez más dominante el papel de la tecnología en la creación mu­
sical. las profesiones íntimamente ligadas a los aspectos tecnológi­
cos, como los productores musicales o los ingenieros de sonido, han 
ganado acceso al proceso creativo, y en consecuencia ha cambiado 
también la concepción de dichas profesiones. Tal y como indica Go­
odwin 13, actualmente es posible que en ausencia de los mismos mú­
sicos un productor pueda realizar sus propios discos, con el resulta-
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do de un incremento de la visibilidad de su rol. Una de las conse­
cuencias de estas transformaciones, ha sido la revalorización del es­
tatus de estas prácticas, que han pasado de tener una consideración 
meramente técnica, a una nueva consideración artística. 

Las nuevas posibilidades que ofrece la tecnología musical han 
sido aprovechadas también por los Djs, que, al tener un conocimien­
to técnico elevado se encuentra con ciertas facilidades para utilizar 
dichos instrumentos. Es de este modo como los Dj empiezan ha 
hacer sus propias producciones musicales, componiendo temas pro­
pios partiendo muchas veces de sonidos ya existentes ampliamente 
modificados. Así, nos encontramos con un gran número de artistas 
de techno que empiezan su actividad como Djs, para pasar posterior­
mente a producir sus propias creaciones musicales, y combinar las 
dos tareas simultáneamente. En algunos casos, y si la venta de dis­
cos es considerable, puede que abandonen su faceta de Djs . Un 
ejemplo de dicha evolución es el grupo británico Chemical Brothers, 
un grupo de techno de éxito internacional y que en octubre del 96 
llegan a número 1 de las listas británicas: 

«Nuestro primer disco juntos como Dust Brothers (nom­
bre inicial del grupo) fue una extensión de nuestro trabajo 
como disc-joclceys, porque el sonido que buscábamos cuan­
do pinchábamos erajusto ese: ritmos potentes de hip-hop, 
sirenas ácidas ... » (Ed Simon, componente de Chemical 
Brothers . El PAÍS de las Tentaciones, 4 de abril de 
1997) . 

Pero en la mayoría de los casos, la producción musical supone 
un complemento de la actividad como Djs. Es el caso de muchos Djs 
de renombre internacional: Jeff Milis , John Aquaviva, Laurent Gar­
nier, que se dedican de forma intensa a la actividad de Djs realizando 
giras a nivel internacional , pero que han editado también sus propias 
creaciones musicales. En todos estos casos, la creación musical es 

13 Andrew Goodwin, Rationalization and Democratization in the New Technologies of Popular Music, 
en James Llull (ed.), Popular music and communication, Newbury Park (California), Sage publica­
tions, 1992. 
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una forma de promocionar la actividad de Dj, dejando de lado los sig­
nificados que puedan otorgarle a nivel personal. 

•Mi actividad creativa es pinchar, y en lo posible llevar 
algunas producciones. Esta es mi mejor forma de promo­
cionarme en los clubs. » (John Aquaviva, A Barna, marzo 
de 1997). 

«Mi objetivo es trabajar como Dj los fines de semana y 
hacer música entre semana. Poco a poco lo voy consíguien­
do. Al principio es muy duro porque cuando aún no has 
grabado nada no sacas actuaciones.» (David Nicolau, EL 
PAÍS de las tentaciones, 25 de julio de 1997). 

El problema con que se encuentran los artistas de música techno 
es que al estar programada resulta complicado realizarla en directo, 
por eso la mayoria de Djs-productores musicales adquieren prestigio 
con sus discos, pero cuando actúan en directo lo hacen como Djs no 
como músicos. Un claro ejemplo de este fenómeno tan común es el 
de Josh Wink, Dj y productor musical que ha editado varios discos, 
algunos de los cuales ha vendido más de medio millón de copias en 
todo el mundo y que ha hecho un contrato recientemente con multi­
nacionales discográficas tan importantes como Columbia o Sony. 
Wink, que es conocido por la popularidad de sus discos, realiza giras 
internacionales como Dj, en cambio nunca ha realizado una sesión 
en directo como productor musical. 

«A veces me planteo la posibilidad de hacer un directo, 
pero por el momento me supone un problema porque nece­
sitaría trasladar una buena parte de mi estudio, en cambio 
pinchar es muy cómodo porque sólo tienes que transportar 
una maleta con discos. Me gusta pinchar, es fácil y no ne­
cesitas un gran equipo.» (Josh Wink, EL PAÍS de las Ten­
taciones, 7 de marzo de 1997). 

Al igual que sucede con grupos de música famosos, los Djs, 
hacen giras a nivel internacional , realizando sesiones en distintos 
clubs, discotecas y festivales, cobrando grandes sumas de dinero 
según su reputación. (Laurent Garnier puede cobrar por ejemplo, 
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más de medio millón de pesetas por una sesión de dos horas). Es en 
este sentido que los Djs de música techno se han diferenciado de 
otros Djs, siendo su papel cada vez más parecido al de los grupos de 
música, actuando de un lado a otro, con sus propios managers y lle­
gando en algunos casos al estrellato. 

«La verdad es que es muy pesado todo lo que rodea al 
Dj: los aviones, los hoteles, no ver a lafamilia. Pero en el 
momento de pone1me detrás de los platos, me olvido de todo 
y disfruto de la sesióru> (Jeff Mills, A Barna, junio de 1997). 

Según Goodwin, un fenómeno común en la escena británica en 
particular, es la tendencia reciente al abandono de la idea de grupo de 
música, hacia un reconocimiento creciente del rol de programadores, 
ingenieros, remezcladores y Djs, una nueva figura sobre la que a 
veces se construyen nuevas formas de estrellato (Goodwin, 92) . J eff 
Mills representa muy bien este nuevo fenómeno de Dj estrella, con 
giras a nivel mundial, productor de discos y propietario de un sello 
discográfico. Representa una pequeña minoría de Djs conocidos entre 
la gran masa de Djs existente, pero muestra una nueva forma de de­
sempeñar dicha tarea, característica de los Djs de música techno. 

Otro de los aspectos que ha impulsado esta nueva reconsidera­
ción artís tica de la profesión de Dj , ha sido el interés creciente de ar­
tistas consagrados que requieren su colaboración. Como muestra 
Kealy14, a partir de los años 60 surge un nuevo tipo de colaboración 
entre músicos de rock y mezcladores de sonido, empezándose a des­
tacar la importancia estética de su trabajo. a la vez que se desarrolla­
ba y se promovía una nueva ideología de artista-mezclador. El reco­
nocimiento del mundo artístico establecido, ha sido según Kealy uno 
de los factores fundamentales para que estas profesiones sean reco­
nocidas institucionalmente como actividades artísticas, completando 
la transición del mundo del oficio al mundo del arte. Esta forma de 
reconocimiento se ha dado también con los Djs15, que ejercen tam­
bién como remezcladores de grupos y artistas consagrados. Depeche 

14 Edward R. I<ealy. "From craft to art: The case of sound mixers and popular music''. en Sociology 
ofWorlcand Ocupalions, núm.6, 1979, pp.75- 100. 
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Mode, Pet Shop Boys, Bjéirk, New Order, Madonna, Michael Jackson, 
U2 o David Bowie, son algunos de los ejemplos de estos artistas que 
han recurrido a la colaboración de remezcladores (muchos de ellos 
Djs) para elaborar algunos de sus temas. 

«Ahora todo el mundo busca un Dj de renombre para 
remezclar sus temas. Así, Silvania estuvieron en el Hall 
del CCCB presentando su disco que les han remezclado 
Scom, Scanner, Seefeel y Autreche• (LA VANGUARDIA, 19 
de junio de 1996). 

Los Djs: una nueva forma de autenticidad 

Cada género musical emergente en la cultura popular, posee sus 
propias convenciones de autenticidad, es lo que Keith Negus16 deno­
mina ética de la autenticidad, que es adoptada por las audiencias y 
se encuentra en un proceso de cambio continuo. La ética de la au­
tenticidad, es la fonna de legitimarse de los distintos géneros musi­
cales, siempre en relación u oposición a otros estilos musicales. 

"Cada uno de estos momentos de la historiafundíajui­
cios estéticos y morales: roclc and roll, rhythm and blues y 
punlc, cada uno en su momento, fueron experimentados 
como más auténticos que las formas de pop que desplaza­
ron. Y en cada uno de los casos, la autenticidad se descri­
bió como una reacción explícita contra la tecnología, como 
un retomo a las 'raíces' del bien-hacer de la música, al en­
canto vivo de las líneas de guitarra/ batería/ voz. El eje 
continuo de la ideología roclc es que los sonidos naturales 
son más auténticos que los cocinados .. 17 

15 De hecho la profesión de Dj y la de remezclador pueden llegar a confundirse. un Dj hace mezclas 
en directo mienlras que se habla de remezclador cuando dicha tarea se realiza en un estudio. 

16 Keith Negus. Culture and coqflict in the Popular Music lndustry. Edward Arnolcl (ed.), Unitecl 
lGngdom, 1992. 
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Como muy bien indica esta cita, la ideología del rock surge en 
contraposición a la música pop, a la que se critica su no autentici­
dad, su falsedad debido al hecho de que su producción es altamente 
tecnológica. En los distintos géneros musicales de la música popular 
contemporánea, ha sido un hecho usual la crítica a la utilización de 
medios tecnológicos que han originado controversias en torno a la 
creación musical. Las objeciones comunes a la utilización de la tec­
nología como medio de creación musical son su carácter antinatural, 
al ser elaborada con sonidos artificiales; su oposición a la comuni­
dad, al apartar a los intérpretes de su audiencia; y su oposición al 
arte y a la composición musical18• El desarrollo tecnológico en la pro­
ducción musical, ha sido sin duda uno de los cambios más significa­
tivos en la música moderna que ha implicado nuevas concepciones 
de lo que significa la creación musical (Blaukopf, 92; Goodwin, 92). 
Mediamorfosis es el término que utiliza K. Blaukopf19 para denomi­
nar las mutaciones sociales de la vida musical, argumentados como 
una extensión de los cambios en la tecnología. Entre otros aspectos, 
la mediamorfosis ha significado: 

• La infiltración de la tecnología en el proceso creativo. 
• El dominio de la música reproducida por medios electrónicos y 

la reducción de los directos. 
• La pérdida de la percepción de la música como un áurea única. 

Son tres cambios significativos que están relacionados con la 
emergencia artística de la figura del Dj. El Dj, representa el extremo 
en la utilización de los medios tecnológicos en la creación musical, 
que utiliza de forma exclusiva en sus actuaciones. Estas actuacio­
nes, que poco a poco han ido ganando terreno al concierto se han 
promovido como un nuevo tipo de actuación en directo. Los Djs no 
son músicos en el sentido tradicional, pero crean nuevas formas mu­
sicales en sus sesiones, que se perciben como un áurea única en el 

17 Simon Frith, op. cit., p.182. 

18 lbidem, pp. 180-18 1 
19 Kurt Bla ukopf, Musical life in a c/w;ning society. Aspects of Mus ic Sociology, Amadeus Press. 

Portland, Oregon 1992. 
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sentido de que son originales e irrepetibles, siempre diferentes según 
el momento. Es en este sentido que la figura del Dj es portadora de 
una nueva ideología que rompe con las controversias a las que Frith 
se refería: el Dj adquiere sentido en contacto con su audiencia, y de­
muestra que la tecnología puede constituir una herramienta artística 
novedosa. Es una ideología que se sustenta desde dentro mismo de 
la profesión, y propugna un nuevo tipo de autenticidad que surge en 
oposición a la figura del músico. 

«Busco respuestas diferentes. Cuando pincho discos es 
'animalístico', busco entender a la gente, es energía ins­
tantánea. Mientras que, cuando hago música es diferente, 
porque es mi energía para mí. Busco mis sentimientos; no 
tocar a la gente, sino tocarme a mí. Componiendo intentas 
sentirte lo más cerca posible de ti mismo, mientras que pin­
chando intentas sentirte lo más cerca posible a la gente» 
(Derrick May, Dance de Lux, junio de 1996) 

"Hay varias diferencias entre una sesión de disc-joc­
lcey y un concierto de música, sea esta de jazz, rock o 
blues. Cuando vas a un concierto vas a ver a un artista, 
cuando vas a un club vas a oir a un artista. Cuando vas a 
un concierto conoces los temas que sonarán y su escucha 
podrás reproducirla en casa una vez acabado el recital. 
Por contra, un disc-jolcey lleva siempre música nueva, fres­
ca, que el público no espera y que suena sin un orden pre­
determinado. Una sesión de baile te propone un viaje, es 
como un libro abierto que se escribe sobre la marcha. En 
un concierto, sea de los Stones o de Orbital, sabes más o 
menos lo que pasará, mientras que en una sesión no tie­
nes ni idea. Es lo más excitante, un mundo que jamás se 
repite y cuyo sendero es marcado por el disc-jolcey en rela­
ción con lo que ve. Un roclcero no puede variar el repertorio 
en función de las reacciones del público; un disc-jolcey 
debe hacerlo• {Laurent Garnier, EL PAÍS de las Tentacio­
nes, 17 de enero de 1997). 



84 • Boletín de /EDOM 

•Como dí.se jolcey eres mucho mas creativo que como 
músico. El Dj tiene una gran capacidad de reacción según 
como ve a la gente. Como músico, en cambio, llevas los 
temas programados y no puedes modifi.car demasiado el 
sonido en directo. La creatividad del live act está en el es­
tudio• (David Nicolau, EL PAÍS de las Tentaciones, 25 de 
julio de 1997). 

La ideología del Dj es que a diferencia del músico su creación va­
riará según la reacción del público, su composición no es anterior al 
encuentro con este, sino que surge con la interacción. La autentici­
dad del Dj se basa en la espontaneidad de su creación. Es una forma 
de legitimación que surge diferenciándose de la actividad propia del 
músico, añadiendo nuevos valores a su creatividad que el músico no 
tiene. 

CONCLUSIONES 

La nueva profesionalidad artística del Dj se manifiesta, en primer 
lugar, en aspectos ligados a la configuración material de su activi­
dad, relacionados con el contexto donde ésta se desarrolla y difunde. 
Así, podemos observar ciertas transformaciones en sus pautas de ac­
tividad habituales; una tendencia cada vez más extendida es el desa­
rrollo de su actividad por sesiones específicas y en distintos espacios. 
Esta forma de desempeñar dicha tarea, característica de los Djs de 
música techno, significa que cambia la concepción del Dj como una 
figura fija dentro de la sala. En algunos casos, incluso, se han con­
vertido en artistas itinerantes que hacen giras por todo el mundo, 
como si de grupos de música se tratara. La actividad que realizan, ha 
empezado a incluirse, a:demás, en ciertos eventos de los que anterior­
mente eran marginados y en nuevos circuitos de difusión de recono­
cimiento institucional, medios formales de consagración que le han 
otorgado un mayor prestigio simbólico. La proyección de la actividad 
de forma itinerante, ha ido también acompañada de una toma de 
control artístico del material - los Djs disponen de sus propios dis­
cos (material de creación) que llevan allí donde actúan- y de la apa-
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rición de sectores de representación artística -agencias de manage­
ment-, que reflejan el progresivo carácter artístico de su actividad. 

Una actividad cada vez más usual de este tipo de Djs es la pro­
ducción musical, faceta que se concibe como un peldaño más en su 
carrera profesional. El techno ha dado lugar a la nueva figura de Dj­
productor e implica que el Dj, aparte de hacer de remezclador, realiza 
sus propias creaciones musicales. La producción musical supone 
una nueva forma de reconocimiento de la carrera profesional del Dj, 
de manera que los Djs más reconocidos socialmente resultan ser 
aquéllos que han editado algún trabajo en el mercado discográfico. 
Este hecho demuestra la influencia decisiva que ha ejercido el mer­
cado discográfico, el eje dominante de la creación en la música popu­
lar, en la concepción de la profesión de Dj. 

La profesionalidad artística del Dj es un rasgo que se expresa 
también en la propia concepción que el Dj tiene de su actividad y de 
sí mismo. La figura del Dj es portadora de una nueva ideología, que 
propugna ciertos valores que dan cuenta de su autenticidad y de sus 
cualidades creativas. 

El nuevo rol sociomusical que desempeña el Dj está asociado a la 
revalorización del acto de la mezcla. Es a la transformación simbólica 
que en ésta tiene lugar a la que se le atribuyen nuevos significados 
de carácter artístico. El Dj deja de esta forma de concebirse como un 
mediador, actor intermediario que proyecta la obra de otros artistas, 
para ser considerado un autor, que es capaz de realizar sus propias 
creaciones, sobre unos materiales a los que despoja de su significado 
inicial. Este proceso implica un cambio en el propio concepto de mú­
sico, en el sentido de que, tal y como indica Goodwin, cada vez resul­
ta más problemática la distinción entre músicos y técnicos20. Y al 
mismo tiempo, atenta contra la tradicional distinción entre roles cre­
ativos y roles técnicos. Así, para comprender estos nuevos procesos, 
resultará necesario abandonar las categorías que tradicionalmente 

20 •Manipular una tabla de mezclas o programar una máquina es. para es/a generación de músicos. 
equivalente a aprender un instrumento' (Andrew Goodwin, op. cit.. p. 94.) 
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habían definido al músico, ya que éstas resultan inapropiadas para 
el análisis de las nuevas profesiones musicales. Es en este sentido en 
el que Goodwin subraya que el paradigma del profesionalismo artísti­
co-musical debe modificarse, para reconocer las nuevas definiciones 
que surgen en el actual contexto de las nuevas tecnologías21 . 

No cabe duda de que en la medida en que las nuevas tecnologías 
se han convertido en herramientas de creación en sí mismas, y este 
hecho ha sido reconocido socialmente, la concepción tradicional de lo 
que debe ser un músico, y en general un artista, se ha modificado. 
Este cambio ha supuesto también el que ciertas categorías de actores 
menos visibles, como es el caso de los Djs, hayan pasado ha tener 
una posición más destacada en el campo de la creación artística. 

BIBLIOGRAFÍA 

Adell, Joan Elies (1997): Música i simulacre a l 'era digital. Lleida, 
Pages . 206 p. 
El presente estudio parte de diferentes corrientes metodológicas de la 
semiótica para analizar el papel de la música como discurso produc­
tor de sentido. El autor, lejos de querer explicar cómo funciona toda 
la música, quiere ver en qué medida la música tiene repercusiones en 
la creación de un imaginario social concreto y, al mismo tiempo, se 
convierte en un instrumento útil para entender el comportamiento 
social e individual . El estudio se centra también en la relación músi­
ca-tecnología ya que, según el autor, en la actualidad estudiar los 
productos culturales hace necesario situarse en la relación que estos 
mantienen con la tecnología. Se recomienda el capítulo 4, "música, 
tecnologia, imatge", donde se destaca la importancia de la técnica en 
la producción, reproducción y difusión musical, y se concretan algu­
nas de las lecturas teóricas que muestran la interrelación entre músi­
ca y tecnología. 

Adorno, Theodor W. et al. (1973): EL Arte en la sociedad industrial. 
Buenos Aires : Rodolfo Alonso. 158 p. 

21 Ibídem, pp. 94-97. 



El artículo ele ./EDOM • 87 

Las formas y obras de arte tienen una esciencia en común, constitu­
yen un mundo dentro del mundo, es decir, una manera de ser en la 
totalidad. Pero, ¿qué es el arte?, y ¿cuál es su raiz unitaria? Para ave­
riguar estas cuestiones, resulta fundamental descub1ir los lazos ocul­
tos que unen el arte y la técnica. Los 16 ensayos aquí reunidos, inda­
gan el arte en su historia y en la sociedad, buscando las conexiones 
entre los artistas y sus obras y el desarrollo científico y técnico. Se 
desea mostrar cómo diferentes ámbitos artísticos -pintura, poesía y 
música- se han ido tecnificando, siguiendo el ritmo de la tecnifica­
ción global de la sociedad. 

Auslander, Philip (1992): "Intellectual property meets the cyborg. 
Performance and the Cultural Politics of Technology", en Per­
jorming Arts Joumal, núm 40, (gener de 1992), p.30-42. 
La utilización habitual de instrumentos tecnológicos en la industria 
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curso cultural: obra, tecnología y ley. El debate actual, se centra en 
cuestiones que inevitablemente comporta toda práctica artística, 
cuestiones éticas y conceptos legales, tales como la propiedad intelec­
tual. Mientras que en la esfera musical los debates se centran básica­
mente en los usos particulares de las tecnologías, en otras esferas 
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la obra, de carácter didáctico, trata de familiarizar al público con 
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papel adulterante de la tecnología. A partir de la descripción de una 
serie de géneros musicales ligados a la popularización de los medios 
tecnológicos (pop, rock y punk). se muestran los beneficios del desa­
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tividades artísticas de nuestra época. En el contexto de la creación 
contemporánea multiplicidad de medios. sistemas, herramientas. so­
portes y formas , dan lugar a nuevos conceptos, posibilidades y expe­
riencias. El propósito de este libro parte de la reflexión en torno la re­
ciente multiplicidad de representaciones y la transformación profun­
da que plantea el denominado "Media Art" , describiendo el actual pa­
norama de creación tecnoartística para articular posibles perspecti­
vas de una nueva estética. Los 17 ensayos que aquí se recogen, plan­
tean desde diferentes perspectivas las claves fundamentales para una 
interpretación de las transformaciones estéticas en la era digital y la 
creciente complejidad de la actual hipermedialidad artística. 
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nos, crear y expresamos. La tecnología de los ordenadores está ha­
ciendo posible nuevas formas de expresión, exploradas por una cre­
ciente subcultura de artistas, músicos, entusiastas de la realidad vir­
tual y ciberpunks. El presente libro constituye una síntesis de dife­
rentes disciplinas que han llegado a una nueva filosofía de la creativi­
dad en la era digital. El objetivo es ofrecer nuevos caminos para pen­
sar sobre la integración de los ordenadores en el proceso creativo, 
mostrar su capacidad de cambio, y su potencial expresivo. Trata de 
establecer un fundamento estético para el uso de los ordenadores en 
la expresión creativa y en el lenguaje artístico, mostrando cómo su 
utilización supone un replanteamiento de las estructuras, en térmi­
nos de estructuras abstractas. El tema central es que los ordenadores 
son útiles manipuladores de las estructuras abstractas. 
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técnica, a partir de las aplicaciones prácticas que el sistema técnico 
ha tenido sobre el campo artístico. A través del repaso de una serie de 
artistas y de su obra, se muestra como la mecanización de las artes 
da lugar a un nuevo interés estético y práctico, a la misma vez que la 
especialización transforma al artesano en artista. El libro trata otros 
aspectos más concretos como el surgimiento de la ilustración y el de 
una nueva economía de mercado. Finalmente se evocan los proble­
mas del capitalismo y su repercusión a nivel artístico en la aparición 
de una nueva temática social. 
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pectos de la interrelación entre tecnología, cultura y las artes a fina­
les del siglo XX. Estos últimos años, y debido al progreso tecnológico 
y la consecución de sistemas interactivos, se han creado posibilidades 
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tividad artística. La obra se divide en tres partes temáticas que tratan 
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INFORMACION 
A.DOM/ IAML 

ASAMBLEA ANUAL DE AEDOM 
Oiartzun, Gipuzkoa, 

18-20 de noviembre de 1999 

Una treintena de socios de AEDOM se dieron cita en su asamblea 
anual que, en esta ocasión tuvo lugar en un bello entorno del País 
Vasco, Oiartzun. Agradecemos a ERESBIL todas las gestiones que re­
alizó para organizar esta Asamblea. 

El día 19 tuvieron lugar las reuniones de las diferentes comisio­
nes de trabajo y, el día 20, la asamblea anual. Antes de la Asamblea 
ERESBIL organizó dos exposiciones temáticas que fueron de gran in­
terés. La primera estuvo dedicada a Música e Internet y, la segunda 
a los diferentes formatos musicales con los que trabajan los editores 
de partituras y de música, concretamente el formato MIDI. El dotar 
de un contenido de interés (con jornadas o exposiciones como las re­
alizadas en esta ocasión) a nuestras futuras asambleas anuales de­
bería ser un aspecto de gran importancia que, deseamos, tenga muy 
en cuenta la Junta directiva de AEDOM. 

Uno de los objetivos principales de esta asamblea era el de reavi­
var las diferentes comisiones de trabajo que durante los años de vida 
de la asociación se habían ido constituyendo de forma oficiosa. Se 
constató la necesidad de seguir trabajando en este sentido para 
afianzar las comisiones existentes y la posibilidad de crear otras nue-
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vas. Entre las que se reunieron estaban la Comisión de Archivos de 
Orquestas, la de Bibliotecas de Conservatorios y Escuelas de Música, 
la de Publicaciones, la de Bibliografía Musical Española y la de Re­
gistros Sonoros. A continuación se presentan los informes que a esta 
coordinación del Boletín han hecho llegar las diferentes comisiones. 
Excepto la de Registro sonoros, que todavía no está oficialmente for­
mada, las demás han aportado la siguiente información. 

COMISIÓN DE PUBLICACIONES DE AEDOM 

Se reunieron las comisiones relacionadas con las publicaciones de 
AEDOM la noche del viernes, 19 de noviembre, estando presentes los 
siguientes miembros de AEDOM: Jan Bagüés (ERESBIL). Joana Cres­
pí (Biblioteca de Catalunya, Presidenta AEDOM). Antonio Álvarez Ca­
ñibano (CDMyD, Secretario AEDOM). Maria José González (CDMyD, 
BIME). Nacho Cano (CDMyD, BIME). M.Luz González Peña (SGAE, Te­
sorera AEDOM) y Miquel Angel Plaza-Navas (Boletín AEDOM). 

Tuvo como principal objetivo la planificación de las próximas pu­
blicaciones que AEDOM deberá editar así como informar sobre el es­
tado actual de la BIME (Bibliografía Musical Española) y del Boletín de 
AEDOM. 

Se constató que el inicio de una nueva colección de publicaciones 
fue una decisión adecuada dada la escasez que existe en documenta­
ción musical de obras prácticas que faciliten la labor diaria de nues­
tros profesionales. Se trata de "Cuadernos de Documentación Musi­
cal" cuyo primer número se titula Encabezamientos de materia de 
música: pautas y modelos. Se espera publicar durante el año 2000 
un nuevo título sobre la terminología relacionada con los instrumen­
tos musicales y, trabajar en otro número sobre ejemplos de cataloga­
ción musical. 

En cuanto a las monografías se constató la excelente acogida que 
están teniendo las actas hispanoamericanas del congreso IAML de San 
Sebastián, según se desprende de la información proporcionada por 
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Pó1iico, distiibuidor de nuestras publicaciones. Entre los proyectos fu­
turos se encuentra la edición de las actas presentadas al simposio que 
sobre edición musical organizó AEDOM el pasado año en Madrid en el 
Real Conservatorio de Música, y que contó con la colaboración de 
AEEMS y el apoyo de CEDRO. Para el año 2000 se publicará el catálo­
go del Teatro Tacón de Cuba, con importante documentación musical. 

En cuanto a la BIME, se felicitó a la Comisión responsable por la 
publicación del volumen correspondiente a los años 1994 y 1995. Se 
comentaron ciertas dificultades técnicas que se estaban subsanando 
(cambio del programa informático para permitir un más fácil volcado 
de los registros provenientes de los diferentes centros que colaboran 
con la BIME) así como algunas dificultades en la recopilación física 
de los registros. Se está trabajando en el siguiente volumen del que 
todavía no se sabe con seguridad si contendrá los años 1996 y 1997 
o llegará incluso hasta el 1998. 

BOLETÍN DE AEDOM 

Sobre el Boletín se planteó la posibilidad de una remodelación 
profunda teniendo en cuenta la prevista realización de una página 
web de la asociación. Se trataiia de no incluir en el Boletín -dada su 
periodicidad semestral- aquellas secciones más efímeras como la de 
noticias de AEDOM e IAML y la de noticias generales. La página web 
sería el lugar más adecuado y úW para su inclusión. Incluso se discu­
tió un posible cambio de título del Boletín, pasándo a denominarse 
Anuario o Cuadernos de Documentación Musical. Finalmente, los 
asistentes a estas dos comisiones decidieron no realizai· todos estos 
cambios, al menos por el momento. Esta decisión se basó en lo si­
guiente: (a) el Boletín sigue adelante con una buena presencia y con 
una gran cantidad de información; y, (b) la página web de AEDOM to­
davía no está en funcionamiento. El Coordinador del Boletín reiteró 
las gracias a los miembros de AEDOM que de forma contínua le 
hacen llegai· sus colaboraciones y se comprometió a seguir en la coor­
dinación durante el año 2000. De forma que la estructura del Boletín 
seguirá siendo la misma con la salvedad de modificai· la sección de Bi-
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bliografía para incluir apartados sobre música impresa, catálogos de 
editores y registros sonoros. El coordinador quedó en pedir la colabo­
ración para estos apartados de Koldo Bravo (catálogos de editores). 
Joana Crespí (música impresa). M.Luz González y Margarida Estanyol 
(registros sonoros). Se trataría que esta modificación viera la luz en el 
primer número del volumen 7 correspondiente al año 2000. 

Durante la celebración de la asamblea general, el sábado día 20, 
Josep Dolcet, recomendó que se enviaran nuestras publicaciones a 
las principales revistas de divulgación musical y documental para 
que fueran objeto de recensiones y, de esta forma intentar darles una 
mayor publicidad. 

También en la asamblea general se tomó la decisión de incremen­
tar ligeramente las cuotas de la asociación con la posibilidad de que 
todos los asociados pudieran obtener las publicaciones de AEDOM. 
Una decisión que obtuvo la aprobación de la entera asamblea. 

Finalmente, mencionar que M.Luz González Peña, actual Tesore­
ra de AEDOM, fue nombrada la coordinadora de la Comisión de Pu­
blicaciones. 

M.A. Plaza-Navas 

COMISIÓN DE BIBLIOTECAS DE CONSERVATORIOS Y ESCUELAS 
DE MÚSICA DE AEDOM 

Durante la celebración de la asamblea anual de AEDOM, que tuvo 
lugar en Oiartzun (Gipuzlcoa) el pasado 19 de noviembre, se constituyó 
la «Comisión de Bibliotecas de Conservatorios y Escuelas de Música» 
deAEDOM. 

La Comisión está abierta a todos los profesionales que trabajan en 
estas bibliotecas. Forman parte de la misma en estos momentos las si­
guientes personas: Manu Sagastume (Conservatorio de Música de Vito­
ria-Gasteiz); Esther Vitar (Conservatorio Superior de Música de Barce­
lona); Carmen Bravo (Conservatorio Profesional de Música Padre Anto­
nio Soler, El Escorial); José Gosálvez (Real Conservatorio Superior de 
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Música de Madrid): Mariela Arrúe (Escuela de Música de Getxo, Biz­
kaia): Mariví Sorolla (Conservatorio Superior de Música Joaquín Rodri­
go, Valencia): Jorge Maldonado (Conservatorio Rodolfo Halffter, Mósto­
les, Madrid): Conchi Carmona (Conservatorio de Música de Bilbao): 
Koldo Bravo (Conservatorio de Música de Donostia-San Sebastián). 

Invitamos a todas las personas interesadas en formar parte de la 
Comisión, a que se pongan en contacto con nosotros. 

En la primera reunión de trabajo se eligió al coordinador y se es­
tablecieron dos importantes proyectos a desarrollar el próximo año: 
a) Mapa de bibliotecas: b) Dossier técnico sobre Bibliotecas de Con­
servatorios de Grado Medio. 

a) Mapa de bibliotecas 
Bajo este denominación se pretende efectuar una detallada reco­
gida de datos, en toda la geografía española, que refleje la situa­
ción actual de las bibliotecas de los conservatorios y escuelas de 
música, atendiendo fundamentalmente las siguientes situaciones: 
bibliotecas con profesionales y servicios: bibliotecas con servicios 
no atendidos por profesionales: centros con fondos musicales de 
consideración sin servicio ni responsable de biblioteca. 
El mapa permitirá evaluar la situación real de este tipo de biblio­
tecas e inventariar los recursos humanos y materiales de los que 
disponen. Esta recogida de datos supondrá un interesante punto 
de partida para futuros trabajos de la Comisión. 
Para la elaboración de este "mapa" se ha establecido un funciona­
miento con un coordinador general (Mariela Arrúe, de la Escuela 
de Música de Getxo) y una recogida de datos por comunidades 
autónomas, con un responsable por cada zona geográfica 

b) Dossier técnico: Bibliotecas de Conservatorios de Grado 
Medio 
Vistos los problemas derivados de la aplicación de la Logse y la si­
tuación de desatención de las bibliotecas de los conservatorios y 
escuelas de música en el contexto general de la reforma de la ley, 
la Comisión de Bibliotecas ha acordado elaborar un dossier técni­
co, muy pormenorizado, referente a las características y el funcio-
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namiento de este tipo de servicios, con la intención de hacerlo lle­
gar a todas las instancias administrativas y educativas responsa­
bles. Este primer dossier estará centrado en la problemática espe­
cífica de los Conservatorios Profesionales de Grado Medio Logse. 

Koldo Bravo, coordinador de la Comisión . 
Tlf. 943.46.64.88. 

E-mail: bibcons@jet.es 

COMISIÓN DE ARCHIVOS DE ORQUESTAS 

En este apartado os queremos dar cuenta de lo tratado por la co­
misión de archivos de orquesta en las jornadas de AEDOM de no­
viembre del año pasado 1.999 y por todos los representantes de 
AEDOM que asistieron a dichas jornadas, pero siempre en lo referen­
te a este grupo de archivos. 

Primeramente señalar la escasa representación de archivos de 
orquesta en las citadas jornadas. Asistimos a las mismas únicamen­
te cuatro representantes de estos archivos: Rafael Rufino por parte 
del la Orquesta Nacional, Josep Dolcet por parte de la Orquestra de 
Cadaqués, Pablo Suso, por parte de la Bilbao Orkestra Sinfonikoa y 
Nekane Zurutuza por parte de la Euskadiko Orkestra Sinfonikoa. 

Se constató la escasa dinámica de la comisión de orquestas , en 
la que se ve poca participación y poco interés en promover activida­
des y en participar en los distintos encuentros. La dirección de 
AEDOM dio cuenta también de la dificultad que para ellos supone en 
cuanto al trabajo de cooperar y relacionarse con las distintas comi­
siones, el que no tengamos designados representantes ni un regla­
mento de funcionamiento. 

En respuesta a ello acordamos designar como representante de 
dicha comisión de archivos a Nekane Zurutuza del archivo de la Eus­
kadiko Orkestra Sinfonikoa que a su vez sería coordinadora de la 
zona norte, mientras que Rafael Rufino coordinaría al centro y Josep 
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Dolcet coordinaría a Cataluña y Levante. Estos coordinadores forma­
rían evidentemente parte de esta comisión de archivos de orquesta a 
la que animamos a sumarse a cualquiera que esté dispuesto a parti­
cipar. Agradeceríamos sobre todo contar con la presencia de algún 
representante de la zona sur que estuviera dispuesto a coordinar los 
archivos de dicha zona. 

Se constató la necesidad de realizar un estudio de la situación 
general de los archivos de orquesta de todo el estado para clarificar 
las necesidades e intereses en este sector con vistas a poder promo­
ver y desarrollar aquellas actividades que sean realmente de nuestro 
interés y que tengan la mayor participación posible para así ir avan­
zando en la idea de cooperación con la que surgieron los anteriores 
encuentros de archivos de orquestas sinfónicas. En respuesta a ello 
animamos a todos los responsables de estos archivos a contestar a la 
encuesta que se realice, a formar parte de AEDOM como vehículo 
fundamental para canalizar nuestro trabajo, y a sugerir cualquier ac­
tividad que sea de vuestro interés. 

Tras los resultados de dicha encuesta que se publicarían en el 
boletín de AEDOM, se analizaría la necesidad de volver a realizar 
unas Jornadas de Archivos de Orquesta en colaboración con la 
AEOS, tal como se propuso dentro de las Jornadas que comentamos. 

Por otra parte asumiendo como autocrítica la escasez de informa­
ción al resto de archivos de orquesta por parte del grupo de trabajo 
que ha funcionado hasta el momento, nos disponemos a señalaros a 
continuación el trabajo realizado. 

Partiendo de las Jornadas sobre archivos de Orquestas Sinfóni­
cas, celebradas en las Navas del Marqués en diciembre de 1.996, or­
ganizadas por el Centro de Documentación Musical del lNAEM con la 
colaboración de AEDOM y en las que participaron responsables de 
archivos de la mayoría de las orquestas del Estado, se creó un grupo 
de trabajo centrado en la creación de una base de datos que pudiera 
ser utilizada de manera común por todas las orquestas para la cata­
logación de sus fondos. (Recordar las conclusiones de dichas jorna­
das publicadas en el boletín de AEDOM, Año 4, nº 2) 
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Habida cuenta de que han transcurrido varios años desde que 
partió dicha iniciativa y de que todavía no se ha ofrecido nada con­
creto al colectivo de orquestas, queremos dar a conocer el trabajo re­
alizado hasta el momento y que detallamos a continuación. 

Se eligió el programa informático ACCESS por tratarse de un 
programa comercial barato, sencillo y de fácil manejo. Somos cons­
cientes de que no se trata de un programa en formato MARC con el 
que trabajemos siguiendo todas las normas de catalogación interna­
cionales, pero habida cuenta de la situación de los archivos de or­
questa vista en las Jornadas celebradas en las Navas del Marqués, 
nos parecía más viable la opción elegida, pensamos que englobaría a 
muchas más orquestas y además nos pareció que su sencillez y rapi­
dez en las consultas la convertirían en un instrumento de trabajo 
muy eficaz. 

Se decidió crear varias bases de datos diferentes para la cataloga­
ción de los distintos tipos de documentos porque nos resultaba difícil 
crear una base de datos común, que atendiera a las necesidades de 
recogida de datos de todos ellos y que, además, permitiera búsquedas 
sencillas y rápidas por cualquiera de los datos que registrábamos. 

Se tomó como tarea primordial la creación de una base de datos 
que utilizaríamos para catalogar la música impresa y manuscrita que 
disponemos en nuestros archivos, por lo que a pesar de que tenemos 
varios esbozos de cómo podrían ser las bases de datos referentes a 
los materiales sonoros y a los datos de las actuaciones de nuestras 
orquestas, nos centraremos en el catálogo de música impresa y ma­
nuscrita que es el que hemos puesto en común y en el que hemos 
trabajado de manera fundamental. 

Hemos creado una base de datos que recoge los distintos campos 
que acordamos en las Jornadas antes citadas, es decir los campos de 
descripción bibliográfica de las normas de catalogación más otros de 
nuestro interés referentes a la obra, tales como duración, instrumen­
tación detallada, contenido, y otros referentes al material de cada ar­
chivo en concreto, tales como, signatura, procedencia, fecha de en­
trada, nº de registro, posibilidad de préstamo ... 
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Referente a la entrada de datos, los datos de encabezamiento, tí­
tulo uniforme, materias, se tomarían de sendas tablas que vendrían 
a ser listados de dichos distintos tipos de datos para evitar distintas 
entradas de los mismos datos y para introducir información comple­
mentaria que puede ser de ayuda a la hora de detallar consultas. Así 
por ejemplo los encabezamientos se tomarían de una tabla que reco­
ge también datos referentes, por ejemplo, a la nacionalidad del autor 
y que, de dicha manera, permiten realizar búsquedas de obras de 
autores de una determinada zona geográfica. Esto además facilita la 
tarea de introducción de datos ya que no hay que teclear todo el dato 
cada vez. 

Por otra parte, se introducirían los datos con la puntuación que 
les corresponde según las reglas de catalogación, lo cual permitiría, 
tras combinar la base de datos con el programa WORD, incluso, el 
publicar un catálogo determinado imitando una ficha catalográfica 
que sigue las normas, además de aclarar qué tipo de dato es el que 
estamos leyendo en cada momento. 

Se comenzó entonces a probar la base de datos que se creó si­
guiendo estas pautas. La Orquesta de Euskadi funciona en este mo­
mento con dicha base de datos a la hora de introducir nuevos regis­
tros, aunque tiene que actualizar y completar los datos de los regis­
tros que disponía anteriormente. La ONE adquirió el compromiso de 
catalogar sus fondos con dicha base y de ofrecernos su catálogo a las 
demás orquestas para poder aprovechar su trabajo sin volver a cata­
logar los mismos fondos y para así además catalogar los mismos ma­
teriales con los mismos criterios por parte de todas las orquestas. 

De momento tiene registrados cerca de 1. 700 registros aunque 
están pendientes de revisar determinados datos de dichos registros. 
Problemas de falta de personal imposibilitan el avanzar de manera 
más rápida y concluir con el catálogo que dicha orquesta nos facilita­
ría a todas las demás, aunque cabría la posibilidad de ofrecer a las 
orquestas la base de datos con unos pocos registros de ejemplo para 
ir familiarizándonos todos a trabajar con ella e ir planteando proble­
mas, dudas que nos surjan. 
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Aconsejaríamos en este caso comenzar a catalogar los materiales 
que más difícilmente puedan hallarse duplicados en la ONE, ya que la 
idea de trabajo es la de copiar del catálogo de la ONE la mayor parte 
de los datos de cada registro (de los materiales que sean comunes). te­
cleando cada orquesta únicamente los datos referidos a su orquesta 
en concreto: el material que disponen en concreto de dicha obra, los 
arcos que pueda tener, signatura, fecha de entrada, nº de registro, 
procedencia, si es de repertorio en dicha orquesta y el préstamo. 

En último término la idea es la de disponer de un catálogo colec­
tivo, común en el que se conozcan los materiales que dispone cada 
orquesta y en la que los mismos materiales serían siempre cataloga­
dos del mismo modo, con los mismos criterios. 

De todos modos conviene tener en cuenta que todavía no se ha 
creado una versión más o menos definitiva y que estamos reelabo­
rándola continuamente, pero al menos la podemos conocer todos e ir 
aportando ideas, además de que siempre podríamos pasar los datos 
recogidos a una nueva versión. 

Así, en la última reunión de trabajo que se celebró dentro de las 
últimas jornadas de AEDOM el pasado mes de noviembre y que se 
centraron fundamentalmente en contrastar opiniones sobre dicha 
base de datos, se acordaron varias decisiones. 

Por ejemplo se acordó la conveniencia de utilizar para encabeza­
mientos y títulos uniformes en idiomas de alfabetos no latinos, las 
transliteraciones del GROVE para evitar distintas versiones según los 
distintos idiomas de nuestras comunidades 

Se trató también el modo de escribir la instrumentación de las 
obras, acordándose adoptar el sistema que utiliza la ONE en aten­
ción a la cantidad de datos ya introducidos, procurando evitar las 
abreviaturas cuando se escriben nombres de instrumentos. 

Se observó el interés que puede tener el introducir también el 
año de composición en la base de datos. 

Se trató el tema de la dificultad de especificar las materias en 
multitud ele casos y de la necesidad de contar con el asesoramiento 
de más gente, musicólogos por caso, en algunas ocasiones. 
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Posteriormente seguimos trabajando en la base y analizando 
temas como la transcripción de signos especiales de escritura de de­
terminados idiomas, checo, húngaro ... , la identificación de los mis­
mos títulos escritos en los distintos idiomas de nuestras comunida­
des, el sistema de clasificación, el cómo lograr la uniformidad de c1i­
terios entre todos los que utilicemos la base de datos ... 

Teniendo en cuenta estas consideraciones continuamos corri­
giendo la base de datos y catalogando el mayor número de documen­
tos posible, para así ofrecer a las orquestas nuestro trabajo lo antes 
posible. 

Os animamos de todos modos a que conozcáis nuestro trabajo y 
a participar tanto en este grupo de trabajo como en cualquier otra 
iniciativa que surja de entre todos nosotros, así como en las distintas 
actividades de AEDOM, de lo cual nos beneficiaríamos todos. 

Señalaros finalmente las direcciones y teléfonos de los represen­
tantes de la comisión de archivos para que podáis contactar con 
cualquiera de ellos en cualquier momento. 

• Nekane Zurutuza 
Euskadiko Orkestra Sinfonikoa 
Miramón, 124 
20014 Donostia 
Tel.: 943-30 83 32 
Fax: 943-30 83 24 
E mail: archivo@orquestadeeuskadi.es 

• Rafael Rufino 
Orquesta Nacional de España 
Auditorio Nacional de Música 
Prícipe de Vergara, 146 
28002 Madrid 
Tel.: 91-337 01 43 
E mail: rafa.rufino@inaem.mcu.es 
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• Josep Dolcet 
Orquestra de Cadaqués 
Carrer dels Ares, 8 lr. 2ª 
08002 Barcelona 
Tel.: 93-301 95 55/302 27 22 
Fax.: 93-302 26 70 
E-mail: trito@bcn.servicom.es 
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ERESBIL - 25 AÑOS (1974-1999) 

• 
Jon Bagüés 

Nace ERESBIL en el mes de mayo de 1974, a propuesta de José 
Luis Ansorena y asumiendo su creación la Coral Andra Mari de Ren­
tería. Surge como una necesidad de la semana anual de MUSIKAS­
TE, con el objeto de recopilar el máximo número de partituras de 
compositores vascos para poder programarlas en las sucesivas sema­
nas de Musikaste. 

OFICIALIZACIÓN DE ERESBIL 

El año 1977 se le denomina Archivo Provincial, creando el primer 
Patronato, en el que estaban representados el municipio de Errente­
ria y la provincia de Gipuzkoa, además de la Coral Andra Mari y la 
fraternidad de PP. Capuchinos, sede actual del archivo. El año 1986. 
y por decreto-ley del Gobierno Vasco, se crea al actual Patronato, 
convirtiéndose en la única institución de carácter patrimonial en re­
lación a la música existente en la Comunidad Autónoma Vasca. Al no 
existir Biblioteca general en esta comunidad, ERESBIL es el actual 
referente en conservación de soportes musicales (manuscritos, im­
presos y registros sonoros) referidos al ámbito vasco. 

Boletín de /EDOM • Año 6. nº 2 
Julio - Diciembre 1999 
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FINALIDAD ACTUAL DE ERESBIL 

ERESBIL tiene como fin principal la "recopilación, conservación y 
difusión del Patrimonio musical y, en especial, la producción de los 
Compositores Vascos», reza el preámbulo del decreto-ley del Patrona­
to ERESBIL. 

COMPOSITORES VASCOS REGISTRADOS EN ERESBIL 

En septiembre de 1974 se elabora la primera lista de composito­
res , alcanzando la cifra de 300. En junio de 1990 se fechaba la lista 
nº 12, que contenía los nombres de 1.162 compositores oriundos del 
País Vasco y Navarra. A 31 de diciembre de 1999 ERESBIL tiene re­
gis trados 1.415 autores vasco-navarros. En un agrupamiento por si­
glos nos daría el sigu iente resultado: 

COMPOSITORES CANTIDAD 

Del s.XV 3 

Del s.XVI 5 

Del s.XVII 30 

Del s.XVIII 76 

Del s.XIX 250 

Del s.XX 1.050 

FONDOS DE ARCHNO Y COLECCIONES EN ERESBIL 

A partir del año 1978 comenzaron a ingresar fondos documenta­
les, archivos y bibliotecas personales, así como fondos instituciona­
les, bien como donación, bien como cesión en depósito. El total de 
fondos a 31 de diciembre de 1999 asciende a la cantidad de 87. 
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COMPOSITORES LUGAR DE ACTIVlDAD 

Norberto Almandoz Sevilla 

Beltrán Pagola San Sebaslián 

José Uruñuela San Sebas tián 

José Olaizola San Sebaslián 

Victoriano Juaris li Pamplona 

Valentin Lan-ea Pamplona 

Francisco Madina Buenos Aires 

José M" González Bastida Vitoria-San Sebaslián 

Ramón Usandizaga San Sebaslián 

J esús Guridi Bilbao-Madrid 

César Figuerido San Sebastián 

Luis Urteaga San Sebaslián 

Buenaventura Zapirain San Sebas tián 

FélLx Sistiaga San Sebaslián 

Pedro José Iguain Buenos Aires 

Enrique González Arroitajáw-egui La Cornña 

Sabino Ruiz-Jalón Bilbao 

Tomás Música Tacuarembó-Montevideo (Urnguay) 

José Eguia Bermeo 

José M. Usandizaga San Sebaslián 

Bruno lmaz San Sebaslián 

Gregario Mendivil Toledo 

José M. Olaizola Bilbao 

Regino Sorozábal Madrid 

Babi! Echani Oviedo 

José Ignacio Ansorena San Sebaslián 

Pedro Ugalde San Sebastián 

José León Urreta San Sebaslián 

Hila1io Olazarán de Estella Lecároz-Chile 

José Luis Gun-uchaga Lazcano 
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Representa un 2% de los 1.400 autores vascos censados en 
ERESBIL. Bien es cierto que de estos mil cuatrocientos una parte im­
portante son autores de poca entidad, por lo que los treinta autores 
cuyos fondos conserva ERESBIL pueden constituir una porcentaje de 
representación más amplio. 

Las dificultades y particularidades en la captación de fondos ha 
variado con el tiempo. Lógicamente los herederos tienen reticencias a 
desprenderse de los materiales en una primera generación. La docu­
mentación personal, especialmente el epistolario, es escaso en gene­
ral. Son más frecuentes las entradas de fondos en una segunda o 
tercera generación. Por el momento hemos tenido cierto éxito en el 
convencimiento a los familiares de las ventajas de las cesiones o do­
naciones para la difusión de la obra del autor respectivo. 

Lo que queda claro del contenido de estos fondos de autores es 
que la mayor parte de la producción de los compositores vascos con­
tinua inédita. El porcentaje de partituras editadas en el País Vasco es 
muy pequeño. Ello hace necesario los frecuentes contactos directos 
con los creadores. ERESBIL es desde la constitución el año 1997 de 
la Euslcal Herrilco Musilcagileen Ellcartea / Asociación de Compositores 
Vasco-Navarros / Association de Compositeurs de Musique en Pays 
Basque la sede social de la Asociación. Inicialmente se realizó una 
primera Base de datos de la Asociación de Compositores Vasco-Nava­
rros, que en la actualidad estamos modificando con la ampliación de 
datos sobre los estrenos de obras, en colaboración con el Centro de 
Documentación de Música y Danza (CDMyD) del INAEM. 

INTÉRPRETES PERSONALES 

Boniíacio ltun-iza Cantante 

J.R. Candaudap Organista 

Manuel Labiaga Acordeonista 

Thyra Ekwall de Ullman Pianista 

Dolores Baranda Pianista 

Agus tín Urteaga Pianis ta 

José Mª Zapirain Maestro de Capilla y 
Director de Coro 
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Pilar Michelena Arpista 

José Azpiazu Guitanista 

Benedicto Totoricaguena Organista 

Román Bereciartua Organista 

Gabriel Verkos Violonchelista 

José Rada Clavecinista-Organista 

Nicanor Zabaleta Arpista 

Manuel Arizmendi Txistulari 

Mª Aurelia Dauga Pianista 

Juan Pérez Heredero Variedades 

José Mendizábal Txistulrui 

Ramón Muguruza Director de coros 

Pio Artola Director de banda 

CRÍTICOS 

Angel lnaraja San Sebasüán 

Xoan M. Carreira 

(colección de recortes) La Coruña 

Críticos que también son compositores: 

Sabino Ruiz Jalón Bilbao 

José León U rreta San Sebasüán 

INTÉRPRETES COLECTIVOS 

Coros 
, 

Coro Maitea San Sebasüán 

Coro Begiraleal< St. J ean-de-Luz 

Schola Cantorum Santa Cecilia Bilbao 

Orfeón Renteriano Rente.ria 

Orfeón Pris ión Central Astorga As torga 

Orfeón Pizkunde Caracas 
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Folklore 

GoizaJcli Dantza Talclea San SebasLián 

Txistularis ele San Sebastián San Sebastián 

Txin parta]{ Bilbao 

Euskaleniko Txis tularien Elka rlea 

Saski Naski Buenos Aires 

Otros 

Orquestina F'ausUno Arregui San Sebastián 

Banda lru-Txulo San Sebas tián 

COLECCIONES F'ONOGRÁF'ICAS 

F. Abrisquela Caracas 

F'ermin Sa inz Renteria 

Malumbres Bilbao 

F'onoteca Radio San Sebas tián San Sebastián 

Cilindros Familia lba1rn Bilbao 

Discos 78 rpm Orfeón DonosLiarra San SebasLián 

Cintas J avier Elzo San Sebas tián 

F'onoteca RNE-Emisora San Sebastián San Sebsa tián 

Elkar lanean San Sebas tian 

EDITORES 

Eusko lkaskuntza Tolosa-San Sebas lián 

Cantemos aJ Señor (colección de impresos) Salamanca - Madrid - Vitoria 

Ezkila - Belloc Belloc 

A. Diaz y Compañia San Sebas lián 

COLEGIOS-CONVENTOS 

Convento de MM. Agustinas 
1 

Bilbao 

Compañia ele María-Colegio del Pilar 
1 

lrun 
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VARIOS 

Fragmentos Partituras Labastida Labaslida 

Hojas sueltas canto gregoriano 

lmanol Olaizola San Sebaslian 

Concurso Pablo Sorozabal (Partituras) 

Musika Hamabostaldia - Quincena Musical (Partitu ras) 

MATERIAL CONSERVADO EN ERESBIL 

Sumando los materiales existentes en los fondos de cesión y do­
nación, más los de entrada regular por compra, intercambio o dona­
ción, podríamos detallar la siguiente relación aproximada de material 
existente en ERESBIL a fin de 1999: 

Partituras 

Manusc1;tos c. 15.000 

Impresos c.60.000 

Libros 8.000 

Revistas 9 17 (títulos) 

Microformas 420 (lítulos) 

Registros sonoros 

Cilindros de cera 550 

Discos de 78 rpm 1.030 

Discos de 45 rpm 53.250 

Discos de 33 rpm 16.000 

Rollos de pianola 1.100 

Canetes de cinta 110 

Casetes 2.225 

Dicos compactos 3.500 

Cintas DAT 50 
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CD-ROMs 38 

Programas 400 (colecciones) 

Carteles 45 (colecciones) 

Otros documentos 

Epistolario 

Recortes de prensa 

Objetos 

Material iconográfico 

TRATAMIENTO DOCUMENTAL SEGUIDO POR ERESBIL - BASES 
DE DATOS 

En función del tipo de material, modo de ingreso y necesidades 
temporales, ERESBIL utiliza diversos formatos y programas de bases 
de datos para distintas funciones: 

• CATÁLOGOS (programa Absys, con formato MARC) 
Partituras impresas, libros, registros sonoros y publicaciones 
periódicas 

• INVENTARIOS (programa Knosys) 
- Fondos música 
- Colecciones de programas 
- Cilindros de cera 
- Fotografías 
- Epistolario 

• DOCUMENTACIÓN 
- Bibliografía Musical Vasca (en colaboración con la 

BIME) (programa FileMalcer) 
- Obras de Compositores Vascos (en colaboración con la 

Base de datos de estrenos del CDMyD y la Asociación de 
Compositores Vasco-Navarros) (programa FileMalcer) 

• ERESBIL colabora además con otros proyectos de Bases de 
datos 
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- Euskal Kantutegia-Cancionero Vasco (proyecto de 
Eusko Ikaskuntza) (programa Access) 

- MUSICA (Base de datos internacional de partituras co­
rales) 

SERVICIOS QUE PRESTA ERESBIL 

Atención directa a músicos y estudiosos, a quienes se sirve infor­
mación procedente de las bases de datos existentes en ERESBIL. Al­
quiler y copia de partituras para su interpretación. 

INSTITUCIONES CON LAS QUE SE RELACIONA HABITUALMENTE 
ERESBIL 

Las Bibliotecas Musicales del País Vasco, con las que organiza 
periódicamente reuniones técnicas para la puesta en común de pro­
blemas y aspectos documentales. Participan en estas reuniones los 
bibliotecarios de los Conservatorios de Bilbao, San Sebastián y Vito­
ria, junto con la Escuela de Música de Getxo. 

Las instituciones de documentación miembros de AEDOM-Aso­
ciación Española de Documentación Musical, en especial 

• Centro de Documentación de Música y Danza (CDMyD) del 
INAEM (Ministerio de Educación y Cultura) 

• Biblioteca Nacional 
• Biblioteca de Catalunya 
• Centro de Documentación Musical de Andalucía 

y además con las principales intituciones musicales de nuestro 
entorno: 

• Asociación de Compositores Vasco-Navarros 
• Asociación de Txistularis de País Vasco 
• Bilboko Orkestra Sinfonikoa 
• Certamen Internacional de Masas Corales de Tolosa 
• CM-Ediciones Musicales (Bilbao) 
• Euskadiko Orkestra Sinf onikoa 
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• Euskal Kultur Erakundea - Institut Culture! Basque (Ustaritz) 
• Federación de Coros de Euskal Herria 
• Eusko lkaskuntza 
• lkertze - Laboratorio Arte-Niño (Donostia-San Sebastián) 
• Quincena Musical (Donostia-San Sebastián) 
• SGAE-Fundación Autor 

ACTIVIDADES QUE REALIZA HABITUALMENTE ERESBIL 

La preocupación de ERESBIL es que la música, además de ser 
conservada, debe ser asismismo difundida. Esta fue la razón de ser 
de la semana MUSIKASTE, inspiradora de ERESBIL. Con el tiempo la 
citada semana musical, que en 1998 ha celebrado su XXVI edición 
ha pasado a depender tanto en organización como en programación 
de ERESBIL. 

En el año 1980 dió comienzo un ciclo de conciertos de cámara 
con el nombre "ERESBIL ERESIAK", que ha celebrado 54 recitales 
hasta 1998. Para muchos de estos conciertos se ha realizado una im­
portante labor de transcripción y copia de partituras, principalmente 
antiguas. 

ERESBIL ha dirigido varios Cursos de Verano de la UPV, así 
como organizado encuentros. En 1998 se encargó de la Secretaría del 
XVIII Congreso de la Asociación Internacional de Bibliotecas, Archi­
vos y Centros de Documentación Musicales (IAML) celebrado en Do­
nostia-San Sebastián. 

ACTIVIDADES QUE HA DESARROLLADO EN 1999 ERESBIL EN SU 
XXV ANIVERSARIO 

• Una presentación oficial de ERESBIL y su aniversario en el 
Museo Guggenheim, en mayo 

• Además del ciclo anual de MUSIKASTE, ha organizado un ciclo 
de cuatro conciertos donde se han estrenado los premios de 
composición ERESBIL convocados por el Gobierno Vasco 
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• La organización del V Congreso de la SIBE (Sociedad Ibérica de 
Etnomusicología), durante el mes de marzo, en el Centro Cul­
tural Villa de E1Tenteria 

• La organización de las Jornadas de AEDOM (Asociación Espa­
iiola de Documentación Musical) en noviembre. 

ACTIVIDADES PREVISTAS EN UN PLAZO BREVE 

• La preparación de la página WEB de presentación de ERESBIL 
• La edición de catálogos de diversos fondos de ERESBIL 
• Presentación de la colección de partituras de ERESBIL 

PLANES DE FUTURO DE ERESBIL 

El reto más importane de ERESBIL en los próximos tres años es 
la realización de las obras y traslado a la nueva sede en el conjunto 
formado por el Centro Cultural «Villa de Errenteria» y «Errenteria 
Musikal». Las obras podrían iniciarse el año 2000 para preceder al 
traslado el año 2002. 

ERESBIL-Archivo de Compositores Vascos 
C/ Martín Echeverría, 15 
20100 ERRENTERIA 

Tfn: 943-521466 
Fax: 943-529706 
E-mail: eresbil@sarenet.es 

Horario: Lunes a Viernes, 9,30-13,30 / / 16,00-19,00 





Bibliografia española. Música 
impresa. 1994-1995. Madrid : 
Biblioteca Nacional, DL 1996, 
cop. 1997. 246 p. ISSN 1135-
7223 

M.A. Plaza-Navas 

Damos noticia del último 
volumen publicado de la Biblio­
grafía Española dedicada a la 
Música impresa. Se trata, como 
su propio título indica, de las 
obras correspondientes a 1994 
y 1995, es decir, a las obras in­
gresadas por depósito legal du­
rante esos dos años en la Bi­
blioteca Nacional. 

La Introducción , excelente 
por su clara exposición y breve­
dad, nos permite tener un exac­
to conocimiento de la estructura 
de la obra y del contenido de 
cada uno de los registros inclui-

BIBLIOGRAFÍA 

dos en ella, 3656 para ser exac­
tos. Se divide en dos secciones, 
una para los registros bibliográ­
ficos y, otra para los cinco índi­
ces que se adjuntan (de autores, 
de títulos, de materias, de 
autor-título y de series). 

Nada que objetar al conjun­
to de la obra así como a la in­
tención de sus realizadores de 
llevarla adelante. Animarles, eso 
sí, a seguir en su empeño de po­
nerse al día con la catalogación 
de las obras entradas en su sec­
ción de la Biblioteca Nacional 
para, en un futuro cercano, 
poder tener en nuestras manos 
el volumen correspondiente al 
año anterior o incluso al año en 
curso (via Web, ¡Por qué no!). 
Somos conscientes de la magni­
tud del trabajo que este tipo de 
obras representa por lo que es­
pero vean en estas líneas no una 
crítica destructiva si no una in-

Boletm de /EDOM • Año 6 , n º 2 
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tención de objetivos idéntica a la 
de ellos. 

Por otra parte, animarles 
también en una colaboración con 
los distintos centros catalogado­
res que también existen en nues­
tro Estado y que, con una política 
de actuación adecuada, podría 
permitir la realización de obras 
más completas (objeto de toda Bi­
bliografía nacional) e, incluso de 
otro tipo de obras más parciales 
que cubrieran períodos, temáti­
cas o geografías más concretos.gf 

CENTRO de Documentación 
Musical de Andalucía (Grana­
da). Publicaciones periódicas. 
Granada: CDOMA, 1999. 72 p. 
(Catálogos del Centro de Docu­
mentación Musical de Andalu­
cía; 1) . ISBN 84-8266-117-5 

M.A. Plaza-Navas 

Presentamos el primer nú­
mero de una nueva colección 
que, bajo el título "Catálogos de 
Documentación Musical de Anda­
lucía", inicia el Centro de Docu­
mentación Musical de Andalucía 
(CDOMA). Se trata del catálogo 

de las publicaciones periódicas 
que se encuentran en el CDOMA. 
Como se menciona en la intro­
ducción, se ha decidido iniciar la 
colección con este catálogo "por­
que creemos que es de enorme 
importancia para cualquier pro­
fesional , estudioso o investigador 
conocer las mejores publicacio­
nes de su especialidad, tanto las 
vivas, por razones evidentes, 
como las muertas o cerradas por 
lo que supone dentro de una in­
vestigación". 

De esta forma se muestran 
los registros bibliográficos de 
267 revistas especializadas, na­
cionales e internacionales , en 
cualquiera de los ámbitos que la 
cultura musical ha desarrollado. 

Los registros, con una exce­
lente descripción basada en las 
normas ISBD, se han dispuesto 
siguiendo un orden temático 
bajo 23 grandes descriptores 
(Análisis musical. Fuentes musi­
cales. Iconografía musical; Can­
ción española. Tonadilla. Cuplé; 
Danza. Ballet; Documentación. 
Información científica; Docu­
mentación musical; Educación, 
Didáctica. Pedagogía musical. 
Musicoterapia; Flamenco; Fol­
ldore. Etnografía. Etnomusicolo­
gía; Información musical: lns-



trumentos musicales. Luthiers; 
Jazz. Blues; Música en general. 
Musicología; Música clásica; 
Música coral. Canto coral. 
Ópera; Música histórica; Música 
religiosa; Música sefardí; Música 
y psicología; Música y tecnolo­
gía. Nuevas músicas; Prensa 
musical; Teatro. Arte. Patrimo­
nio; Microformas). Dentro de 
esas grandes materias la orde­
nación és alfabética por el título 
de la publicación. 

Los 267 registros bibliográfi­
cos tienen como ayudas a su con­
sulta 4 índices (de títulos, de au­
tores, de entidades y, de materias 
consideradas como puntos de ac­
ceso para cada uno de los regis­
tros) que son los que, en realidad, 
nos permiten acceder a la infor­
mación contenida en este catálogo 
puesto que no existe un cuadro o 
un sumario con las 23 grandes 
mate1ias antes mencionadas. 

Dos aspectos a considerar 
en futuras ediciones - hecho 
que esperamos se produzca con 
regularidad para conocimiento 
del valiosísimo fondo de publica­
ciones seriadas que el CDOMA 
contiene- son: por un lado que 
se especifique dentro del gran 
apartado "Microformas" las ma­
terias de las revistas incluidas 
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(por ejemplo, Musicología, Músi­
ca religiosa, etc.) y, por otro, el 
de más urgente necesidad, pro­
porcionar junto con cada uno de 
los registros la colección real 
que el CDOMA conserva de cada 
publicación. El saber a ciencia 
cierta qué años, volúmenes o 
números conserva el CDOMA de 
una publicación u otra es lo 
que, de verdad, puede ayudar a 
los investigadores e interesados 
en sus trabajos. 

De nuevo reiteramos nues­
tra admiración por el trabajo re­
alizado por el CDOMA y le ofre­
cemos nuestro total reconoci­
miento por dicha labor dentro 
del campo de la documentación 
musical.Cj 

Actividades musicales de An­
dalucía. Granada: Centro de 
Documentación Musical de An­
dalucía, 1999. 220 p. (Recursos 
musicales de Andalucía; 1). 
ISBN 84-8266-116-7 

M.A. Plaza-Navas 

Presentamos otra de las re­
cientes publicaciones del 
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CDOMA. Como en el caso ante­
rior inicia una nueva colección, 
en esta ocasión bajo el título de 
"Recursos musicales de Andalu­
cía". Este primer volumen, como 
su título indica, recoge las acti­
vidades musicales (entendiéndo­
se como tales los Encuentros, 
Festivales, Muestras, Ciclos, Se­
manas, Certámenes, Concursos, 
Premios, Congresos, Jornadas, 
Seminarios y, Cursos) que se ce­
lebran en Andalucía. 

La obra se divide en 5 gran­
des secciones: a) Música anti­
gua. Música clásica. Música con­
temporánea. Danza contemporá­
nea. Danza clásica; b) Música 
tradicional. Música popular. 
Danza y baile. Música de autor; 
c) Nuevas músicas. Rock. Pop. 
Jazz. Blues. Gospel. Otros; d) 
Flamenco; e) Becas. Ayudas. 
Dentro de cada una de estas 
secciones las entradas se orde­
nan según las provincias anda­
luzas, aunque nos es difícil ver 
la ordenación que dentro de 
cada provincia se ha escogido 
puesto que no parece que sea al­
fabética por nombre del evento. 

De cada actividad se propor­
ciona una considerable cantidad 
de información. Esta incluye 
Nombre de la actividad, Contac-

to, Teléfono, Fecha, Ámbito, 
Lugar, Periodicidad, Contenido, 
Organizador y Ediciones. 

La voluntad de ir ampliando 
y mejorando esta obra, reflejada 
en su introducción, queda tam­
bién destacada con los modelos 
de solicitud de inclusión o ac­
tualización que se adjuntan en 
sus páginas finales. De esta ma­
nera se intenta que los mismos 
organizadores de las activida­
des , las mismas agrupaciones 
musicales y los mismos profe­
sionales tengan la oportunidad 
de hacer llegar sus datos al 
CDOMA para ser incluidos en la 
base de datos de Recursos mu­
sicales de Andalucía. 

Quizás las secciones en que 
se ha dividido la obra, a pesar 
de la excelente explicación que 
al respecto se ofrece en la intro­
ducción, deberían ser discutidas 
de nuevo en aras a una más 
fácil utilización. 

Una obra que debería ser 
imitada por todas las comunida­
des autónomas para dar a cono­
cer el valioso patrimonio musi­
cal que se da cita día a día en 
forma de congresos, encuentros 
o, sencillamente, en la creación 
y mantenimiento de agrupacio­
nes musicales.m 



Guía Profesional del Jazz. 
Madrid: Sociedad General de 
Autores y Editores: Fundación 
Autor, 1999. 320 p. 

M.Luz González Peña 

La SGAE y la Fundación 
AUTOR acaban de editar este 
libro que recoge las biografías de 
650 artistas, más de 2000 re­
ferencias discográficas, una re­
lación de críticos y publicacio­
nes musicales españolas con es­
pecial dedicación a l jazz, aso­
ciaciones profesionales y de afi­
cionados, salas y clubs en los 
que se programa este tipo de 
música ... así como todas las di­
recciones necesarias para con­
tactar con los artistas incluidos. 
La primera edición de la Guía 
data de 1994 y la SGAE y la 
Fundación AUTOR tienen la in­
tención de dotar a esta Guía de 
una periodicidad bianual. Esta 
edición ha añadido los cientos 
de nuevos registros discográ­
ficos aparecidos desde 1994, así 
como la actualización de las di­
recciones.E'j 

Román, Manuel; Galvañ, 
Angel; Arce, Julio; Armada, Ig-
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nacio. Fernando García Morci­
llo. De profesión músico. Ma­
drid: Sociedad General de Auto­
res y Editores: Fundación Autor, 
1999. 269 p. (Autores del siglo 
XX). ISBN 84-8048-287-7. 

M.Luz González Peña 

Dentro de la colección «Au­
tores del siglo XX>>, se publica 
esta biografía de Fernando Gar­
cía Morcillo, un prolífico y versá­
til compositor, que ha cultivado 
desde la revista y la música de 
cine hasta el jazz, el bolero y la 
canción española, con títulos 
tan conocidos como María Dolo­
res o La vaca lechera. En su 
haber se cuentan más de 809 
películas y sesenta obras teatra­
les con títulos como Las alegres 
cazadoras o Metidos en harina. 
El libro, profusamente ilustrado 
con fotos del autor y de repre­
sentaciones e intérpretes de sus 
obras, fotogramas de sus pelícu­
las y cubiertas de sus partituras 
y grabaciones discográficas , 
hace un recorrido a través de la 
vida y obra de este autor y cuen­
ta además con un exhaus tivo 
catálogo de obras a cargo del 
musicólogo Julio Arce. 
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Hay que celebrar Ja iniciati­
va de estas biografías dedicadas 
a autores con una larga trayec­
toria y que hasta el momento es­
taban a falta de un estudio serio 
de su obra. Este libro proporcio­
na abundante información sobre 
un género musical de gran éxito 
en los años 30 y 40 y poco o 
nada estudiado como es la revis­
ta musical, que tuvo sus gran­
des nombres en Jacinto Guerre­
ro o Francisco Alonso, pero que 
también cultivaron con éxito 
compositores como Fernando 
Moraleda o Fernando García 
Morcillo. Et 

Anuario Teatral 1997. Cristi­
na Santolaria Solano (dir.). Ma­
drid: Centro de Documentación 
Teatral (INAEM): Fundación 
Autor, 1999. 208 p. ISBN: 84-
8048-285-0. 

M.Luz González Peña 

El Anuario Teatral vuelve a 
editarse tras cinco años de au ­
sencia -se editó entre 1985 y 
1992- con las mismas preten­
siones con que nació: ofrecer al 
espectador y/ o al estudioso del 
fenómeno teatral todas las pro-

ducciones estrenadas en España 
durante uri año, en este caso 
concreto 1997. 

La obra recoge diversas 
aportaciones de una se1ie de fir­
mas muy importantes para el 
panorama teatral español que 
analizan una obra determinada 
o tratan temas como el mercado 
teatral de Madrid y Barcelona, 
las exposiciones de teatro o la 
edición teatral. La parte central 
del Anuario está dedicada a las 
fichas técnicas de Jos espectácu­
los realizados en 1997, acompa­
ñan~o a las fichas material grá­
fico y referencias de prensa. 
Cuenta además con una serie de 
apéndices dedicados a Teatro de 
marionetas, Teatro lírico, Lectu­
ras dramatizadas, Festivales y 
Premios y unos Índices que in­
cluyen Compañías, Títulos, Au­
tores, Directores y Escenógrafos, 
por lo que se trata de una herra­
mienta muy útil para los estu­
diosos de esta materia. 

Aunque fundamentalmente 
el Anuario recoge producciones 
teatrales y no musicales, tiene 
un apéndice dedicado al Teatro 
Lírico que es interesante para 
todos los que nos dedicamos a 
la documentación musical, ya 
que recoge todos los estrenos de 



la geografía española, tanto de 
ópera como de zarzuela. Por su­
puesto hay obras extranjeras, 
pero también las hay españolas 
y podemos hacernos una idea 
acertada del porcentaje de estas 
que se programan en relación a 
las obras foráneas. Salvo en las 
provincias en las que existe una 
programación estable o un festi­
val de zarzuela, la ópera extran­
jera tiene una presencia mayori­
taria. m 

Historia de la música catala­
na, valenciana i balear. Bar­
celona: Edicions 62, 1999. 10 
vol. + 40 CDs. ISBN : 84-
2974488-6. 

M.Rosa Montalt 

Ocho volúmenes dedicados, 
como comenta su director, Xosé 
Aviñoa, a ofrecer una visión glo­
bal de nuestra historia de la 
mús ica, desde sus orígen es 
hasta sus manifestaciones más 
actuales. 

Los cinco primeros volúme­
nes tratan la música por épocas 
históricas. A mediados del pasa­
do año apareció el pri.~ero de 
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ellos, cronológicamente hablan­
do, ya que se trata del vol. 4. 
"Del Modernisme a la Guerra 
Civil (1900-1939)" a cargo del 
mismo Xosé Aviñoa. Ahora ya 
contamos con la segunda entre­
ga, el vol. 2: "Barroc i Classicis· 
me" coeditado por Daniel Codi­
na, Josep Dolcet, Jordi Rifé i 
Santaló i Josep M. Vilar. Los 
demás volúmenes aún por apa­
recer son: 1. "Dels inicis al Re­
naixement", 3. "Del Romanticis­
me al Nacionalisme: segle XIX", 
y 5. "De la postguerra als nos­
tres dies ". El vol. 6. "Música po­
pular i tradicional" está dedica­
do a la música popular desarro­
llada a partir del S. XIX. El vol. 
7. "Música de participació i de 
noves tecnologies" intenta abar­
car la proyección de la música 
desde la radio o el cine, los con­
ciertos de rock, jazz, la Nova 
Canc;:ó, etc. El vol. 8. "Mús ica 
universal" está dedicado, como 
indica su título, a la historia ge­
neral de la música desde la 
perspectiva de la música catala­
na, valenciana y balear. Los dos 
últimos volúmenes consisten en 
un diccionario de nombres y he­
chos de la música del ámbito 
catalán. Cada volumen va 
acompañado de 4 CDs. 
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Cuenta con colaboraciones 
de reconocidos historiadores y 
musicólogos, la aportación de 
numerosos especialistas, con 
nuevas perspectivas surgidas a 
raíz de la actividad académica. 
Actividad que se ha visto incre­
mentada en estos últimos años 
y que ofrece nuevos puntos de 
vista a tener en cuenta. Quizás, 
el crecimiento, en todos los as­
pectos, de los estudios universi­
tarios y la actividad de los cen­
tros de investigación musicoló­
gica, presente en los ambientes 
culturales del contexto catalán, 
han propiciado la aparición de 
una obra de estas caracterís­
ticas. 

Según Xosé Aviñoa, la inten­
ción de apostar por una historia 
de la música catalana, valencia­
na y balear, parte de la idea de 
que es una música con identidad 
propia. Identidad determinada 
por las proximidades: la geográ­
fica, que comporta vivencias co­
munes; la lingüística, que facilita 
el intercambio, y la cultural, que 
situa un marco de referencias 
cercanas dentro del ámbito cata­
lán. Siempre que se compara la 
música de este contexto con la 
música universal, el resultado es 
considerarla un caso anecdótico 
y no va más allá de un trato 

marginal en las fuentes musica­
les y musicológicas; y sólo desde 
aquí se puede corregir y valorar 
adecuadamente. A partir de los 
valores de la música occidental, 
se destacan las similitudes y 
particularidades. 

Tomando como modelo los 
dos volúmenes aparecidos, el 
tratamiento sobre el tema varía 
según sus características; por 
ejemplo, el dedicado al Barroco 
y al Clasicismo, está dividido en 
dos partes, uno para cada esti­
lo, y a su vez, subdividido en 
cuatro ámbitos (música litúrgi­
ca, música religiosa, música 
vocal profana, música instru­
mental); incluye también un 
interesante estudio puntual 
sobre la teoria musical, tan im­
portante en ambos estilos artís­
ticos. El volumen dedicado a la 
actividad musical entre los años 
1900-1939, que incluye el Mo­
dernismo, clasifica este período 
de tiempo desde tres perspecti­
vas diferentes: el asociacionis­
mo y la pedagogía, como funda­
mentos de la música; la activi­
dad musical, consumida por la 
población, y la creación musi­
cal. Desconozco el motivo por el 
cual el primer volumen apareci­
do ha sido precisamente éste, el 
que recoge la historia de la mú-



sica desde el Modernismo hasta 
el 1939. Pero ha sido un acierto 
empezar con una de las épocas 
más fructíferas, esplendorosas y 
de proyección internacional, 
musicalmente hablando, de 
cuyos resultados aun vivimos 
en el presente. 

Los dos volúmenes tratan la 
música en el ámbito catalán en 
general, y en Cataluña, Valencia 
y las Baleares, en concreto. Des­
tacar la bibliografia que se nos 
ofrece y sobre todo los índices. 
También la ilustración, a lo largo 
de toda la obra, tiene su peso 
para corroborar los estudios em­
pezados en esta fuente de infor­
mación tan básica y necesaria. 

En la introducción nos 
plantean la aparición de este 
trabajo como un estimulante 
para continuarlo y ampliarlo . 
Las nuevas generaciones de in­
vestigadores prometen aportar 
interesantes frutos en el terreno 
musical dentro de un futuro 
muy próximo. 

La industria musical, o sea, 
el negocio de la música, produce 
mucha literatura musical, aun­
que muy poca sirve de fuente de 
referencia. Hay mucho trabajo 
por hacer, y obras como esta 
son siempre bienvenidas. m 
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HARTSOCK, Ralph. Notes for 
music catalogers: examples 
illustrating AACR 2 in the on­
line bibliographic record. 
Lake Crystal, Minn. : Soldier 
Creek Press, 1994. XVII, 355 p. 
(Soldier Creek music series; 3) . 
ISBN: 0-936996-63-3 

M.Rosa Montalt 

¿Quién no se ha preguntado 
alguna vez "cómo realizar una 
nota"?. El catalogador tiene 
constantemente la sensación de 
"inventar" las notas, o peor to­
davía, el de "reinventarlas". 

Así que nada más claro que 
un ejemplo. Ésta es la conclu­
sión y la puesta en práctica de 
nuestros colegas americanos. 
Entrando en materia, nos en­
contramos frente a una exhaus­
tiva recopilación de notas, tanto 
por lo que respecta a la música 
impresa como a los registros so­
noros, creadas por la Library of 
Congress desde la implementa­
ción de las AACR/ 2. Se recogen 
las notas de la Library of Con­
gres en formato MARC en los 
años 1984-89, con una selec­
ción de notas entradas en las 
AACR/ 2 pertenecientes a los vo­
lúmenes de 1981-1983. Se utili-
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zan también las fichas del Music 
Catalog a partir 9e los años 
1989-1990 y las de OCLC para 
después de 1990 y 1991. En al­
gunos casos, descifrar las "em­
panadas mentales" de los cata­
logadores de la Library of Con­
gress -no muy lejos están las 
nuestras- se ha convertido en 
todo un reto. 

Hay una breve historia sobre 
las notas en el campo musical. 
Parece mentira, pero es un tema 
que ya preocupaba a los catalo­
gadores en el S. XIX. 

Las notas son, de por sí, 
subjetivas. Las que son simples 
y claras normalmente no supo­
nen ningún problema: tipos de 
notación, historia bibliográfica ... 
Tenemos, incluso me atrevería a 
decir "abundan", ejemplos de 
catalogaciones. Pero por lo gene­
ral, contienen muy pocas notas. 
También hay que tener en cuen­
ta que las notas varían según el 
centro catalogador. 

La obra está dividida en dos 
partes: en primer lugar apare­
cen las notas para la música im­
presa, seguidas de las notas 
para los registros sonoros. 
Están organizadas según los ca­
pítulos 5 y 6 de las AACR/ 2 y 
ordenadas según el formato 

MARC. A su vez, cada nota 
consta de la parte teórica, donde 
se reproducen las normas 
AACR/ 2 , Library of Congress 
Rule Interpretation o Music Cata­
loging Decision, según el caso, y 
de la parte práctica, donde la 
nota se ilustra con ejemplos de 
registros online de la OCLC. 
Estos ejemplos prácticos varían 
según la dificultad de las notas. 
Las notas relacionadas con la 
edición pueden contener unos 
80 ejemplos, mientras que las 
notas a las áreas de serie y tesis 
pueden constar de un único 
ejemplo. Cabe destacar las 
notas sobre la forma de compo­
sición y medio de interpretación 
con 492 ejemplos. Un volumen 
más que generoso para encon­
trar todo tipo de supuestos. 

Las notas se localizan rápi­
damente, porque estan remarca­
das en negrita dentro de cada 
caso. 

Al final hay un índice muy 
útil e interesante para localizar 
las posibles dudas de una forma 
más ágil. 

Aunque no es una obra muy 
actual, para los tiempos que co­
rren, es un dato de relativa im­
portancia, ya que trata de las 
eternas notas utilizadas en la 



descripción bibliográfica. Notas 
que no conocen las actualizacio­
nes tecnológicas en su conteni­
do tanto como en su forma (eti­
quetas MARC). 

Y quizás alguien piense que 
en la actualidad no es una obra 
imprescindible. La tendencia en 
alza es economizar información 
para rentabilizar recursos. Para 
conseguirlo, primero se dio prio­
ridad al trabajo bien hecho: má­
xima información y, en conse­
cuencia, más tiempo. Luego se 
pasó al otro extremo: mínima in­
formación, menos tiempo. En 
este momento, la calidad se mide 
desde todos los puntos de vista; 
el económico, en relación al tiem­
po-precio y el profesional, en re­
lación a la veracidad de los 
datos: máxima información, mí­
nimo tiempo. ¿A qué viene esta 
parrafada? A la importancia de 
unos descriptores en la zona de 
notas que antes se limitaban a 
aportar más información al docu­
mento y que ahora se han vuelto 
tan imprescindibles como los 
demás puntos de acceso (autor, 
materia ... ). Y esto gracias a las 
nuevas tecnologías, que las han 
convertido en palabras-clave. 

El resultado es una obra 
meramente práctica, tipo ma-
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nual , para tener cerca en nues­
tro lugar de trabajo, con el for­
ma to típico a que nos tiene 
acostumbrados la colección de 
música de la Soldier Creek. O 

Gran enciclopedia de la músi­
ca. Barcelona: Enciclopedia Ca­
talana, 1999-[2002]. 8 vol.+ 100 
CDs+ 2 CD-Rom. ISBN: 84-412-
0232-X 

M.Rosa Montalt 

El final del milenio, o quizás 
debamos hablar de la llegada del 
nuevo, parece haber activado la 
producción editorial musical por 
lo que se refiere a las grandes 
obras de referencia españolas. 

Una cuenta pendiente, que 
se tenía que cubrir, era la consi­
derable laguna que ha habido 
entre las publicaciones de la En­
ciclopedia Labor de la música del 
1954 y la Enciclopedia Salvat de 
la música del 1967 y la reciente 
aparición del primer volumen de 
la Gran Enciclopedia de la Músi­
ca (a partir de ahora GEM) y el 
tan esperado Diccionario de la 
música española e hispanoame­
ricana. 
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La GEM consta de 8 volúme­
nes, 2 CD-Rom y 100 CDs. Los 
volúmenes 2 y 3 está previsto 
que aparezcan durante la pri­
mavera de este año, y los vol. 4 
y 5 durante el 2001, para finali­
zar la entrega en el 2002. A cada 
volumen le acompañan 10 dis­
cos seleccionados por la emisora 
Catalunya Música, del fondo de 
la discográfica Naxos, compues­
to básicamente de las piezas 
más destacables de la música 
clásica, y al finalizar la obra, se 
entregarán los 20 discos restan­
tes dedicados a la música cata­
lana, junto con los 2 CD-Rom. 
Estos CD-Rom incluirán el texto 
e índices, facilitando el acceso a 
los datos, así como ejemplos 
musicales sobre los temas más 
técnicos. 

Historia de la música desde 
sus orígenes hasta la actuali­
dad, recogida en más de 8000 
entradas por orden alfabético 
(léxico - conceptos de teoría y 
técnica musical, estéticas, movi­
mientos-, biografías, entidades 
y asociaciones, países, regiones 
y ciudades), con más de 5000 
ilustraciones (fotografías, 
mapas, esquemas, ejemplos mu­
sicales) y con un diccionario de 
términos extranjeros. 

Aunque en la introducción 
los directores científicos, Fran­
cesc Rovira y Víctor Solé, confie­
san que no es comparable, al 
menos en extensión, con otras 
obras como The New Grove's 
Dictionary, Die Musilc in Ges­
chichte und Gegenwart y el Di­
zionario della Musica e dei Musi­
cisti, la seriedad y rigor científico 
con el que se ha elaborado la 
convierten en una digna réplica 
a la catalana. El equipo está for­
mado por especialistas, musicó­
logos y profesionales proceden­
tes de todas las ramas de la mú­
sica, asegurando coherencia y 
equilibrio en el desarrollo de las 
voces. 

El problema que comporta 
este tipo de publicación alfabéti­
ca es la planificación y unidad 
de criterio. A priori se ha hecho 
un trabajo de clasificación que 
va de la música en general a la 
particular, y una ordenación te­
mática y jerárquica de los con­
ceptos. 

El corpus de la obra está 
formado básicamente por la mú­
sica culta y de tradición euro­
pea, con una selección de otras 
culturas, músicas tradicionales, 
folklóricas y populares de todo 
el mundo. Destaca el jazz por su 



tradición e importancia, y en 
todos los casos, demostrando 
siempre un especial interés por 
la música del ámbito catalán 
(más o menos un 40 % del total 
de la obra). Por ejemplo, temas 
universales desde el punto de 
vista de la repercusión que tu­
vieron en nuestra cultura, etc. 

Se utilizan dos sistemas de 
clasificación para la descripción 
organológica de los instrumen­
tos: el sistema tradicional basa­
do en las familias de instrumen­
tos de la orquesta, y, otro elabo­
rado a partir de criterios científi­
cos sobre la producción del so­
nido, desarrollado por Erich von 
Hornbostel y Curt Sachs. 

Por lo que respecta a las bio­
grafías, además de los composi­
tores, intérpretes, musicólogos y 
teóricos, se han incluido tam­
bién los constructores de instru­
mentos, filósofos, escritores, edi­
tores, escenógrafos, coreógrafos, 
productores, mecenas, etc. La 
descripción es parecida a la del 
New Grove's Dictionary: lugar y 
fecha de nacimiento y muerte, 
datos biográficos, y cuando se 
trata de "grandes" compositores, 
el catálogo de su obra. 

Los artículos más significati­
vos también incluyen una breve 
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selección de bibliografía básica a 
partir de criterios tan sensatos 
como el prestigio, accesibilidad e 
idioma de la publicación. 

A primera vista, es una obra 
destinada al público en general 
(sea estudiante o aficionado a la 
música .. . ). La mayoría de ilus­
traciones son en color, y los en­
cabezamientos de los artículos 
son azules, hecho que le quita la 
sobriedad que normalmente nos 
ofrece el negro.¡Claro que no 
deja de ser anecdótico! Si a esto 
le añadimos que los "Bee Gees" 
preceden a "Beethoven", y le 
sigue más adelante "Maurice Bé­
jart" o "Harry Belafonte" se con­
sigue un resultado visualmente 
atractivo y amigable. 

Pero lo que convierte a la 
GEM en una obra de primera fila 
para la investigación, es precisa­
mente el ser la primera obra ca­
talana de música de esta magni­
tud y características. Donde 
aparecen compositores, sobreto­
do músicos del contexto catalán, 
no repertoriados hasta ahora en 
ninguna otra obra de referencia. 
Personas relacionadas con el 
mundo de la música, que no 
destacan dentro del marco euro­
peo, pero que ocupan un lugar 
en nuestro país. 
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Otra finalidad que se propo­
ne la GEM, a parte de dar una 
visión de conjunto sobre la mú­
sica, es la de normalizar el léxi­
co musical en catalán y conver­
tirse en un referente para futu­
ras publicaciones. Es curioso 
que en el tema de abreviaturas 
aparecen diferencias con las 
abreviaturas utilizadas hasta 
ahora e incluso normalizadas 
por las herramientas de trabajo 
de los profesionales de la do cu -
mentación (AACR/2, CAT­
MARC ... ). Me estoy refiriendo a 
casos como las abreviaturas 
arreglo y facsímil. La normaliza­
ción es muy necesaria y tiene 
una razón de ser, siempre que 
vayamos todos a una. 

En mi opinión, uno de los 
inconvenientes en la consulta de 
la GEM es la ordenación alfabé­
tica de letra por letra, a partir de 
la primera y prescindiendo de 
que conste de una o diversas 
palabras. Pongo como ejemplo el 
que da dicha obra: 

"baix murky" 
"baixó" 
"baix obstinat" 

Es la ordenación que carac­
teriza todas la publicaciones de 
Enciclopedia Catalana, pero 
que, s iempre bajo mi punto de 

vista, no agiliza la consulta. 
También hay que decir que el 
tema transcripciones y translite­
raciones de nombres en idiomas 
de alfabeto no latino ha mejora­
do substancialmente. 

Ya tenemos la base musical 
montada, el "esqueleto", por así 
decirlo. Un segundo paso sería 
obsequiar con la misma moneda 
a la música popular. 

¡ GEM, te estábamos espe­
rando! m 

GERHARD, Robert. Concert 
per a clave, corda i percussió. 
Nonet. Concert per a piano i 
corda [Grabación sonora] Ur­
sula Dütschler, clave. Albert At­
tenelle, piano. Lawrence Foster, 
director. Auvidis-Montaigne. MO 
782107. 1 CD 

M.A. Plaza-Navas 

Séptimo CD de la serie dedi­
cada al compositor Robert Ger­
hard que la discográfica Auvidis 
ha sacado al mercado. En esta 
ocasión se han incluido tres 
obras de los años 50, período de 
transición del insigne compositor 
hacia la música sorprendente 
que realizó durante los últimos 



años de su vida. En este periodo, 
Gerhard adopta el serialismo de 
la Escuela de Viena como técnica 
de composición dotando a su 
obra de un elevado grado de abs­
tracción, aunque se mantengan 
todavía ciertas referencias a la 
música antigua y al folklore ibé­
rico, referencias que pueden ser 
observadas en las obras aquí in­
cluidas. La grabación ha sido re­
alizada por la Orquestra Simfó­
nica de Barcelona i Nacional de 
Catalunya (OBC) bajo la batuta 
de Lawrence Foster. (Información 
obtenida del Butlletí Informatiu 
de l'OBC, número 14). Cj 

EZQUERRO ESTEBAN, Anto­
nio. The work of RISM-Spain. 
En: "Info RISM", nr. 10, 1999. 
Consultable en: http://www. 
rism.harvard.edu/RISM/Info­
RISM/v 1 O /2_ES_eng.htm 

M.A.Plaza-Navas 

Si se desea obtener una vi­
sión general y, completa a la vez, 
de lo que es RISM-España y del 
trabajo que ha venido realizando 
durante sus casi 10 años de exis­
tencia no se puede pasar por alto 
este artículo en el boletín que 
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RISM edita regularmente. Su 
autor nos tiene acostumbrados a 
este tipo de exposiciones en el 
que nos mantiene al día de la 
labor de RISM-España, una labor 
encomiable dentro del mundo de 
la documentación musical que 
siempre ha arrastrado cierta pre­
caución por informar abiertamen­
te de sus logros. Aspectos a des­
tacar de este artículo son los in­
tentos de RISM-España por dar a 
conocer las peculiaridades termi­
nológicas de nuestro legado mu­
sical, las características de nues­
tros fondos musicales así como 
de las instituciones y profesiona­
les que lo tienen a su cuidado. A 
destacar la cifra que se menciona 
de que el 90 o 95% de los manus­
critos e impresos musicales se 
encuentran en manos eclesiásti­
cas. Y, desde el punto de vista es­
trictamente normativo, la necesi­
dad que el autor expresa de reali­
zar una amplia labor de dar a co­
nocer las reglas de catalogación 
del RISM, unas reglas afortuna­
damente traducidas al castellano 
por varios de los mejores expertos 
de nuestro país. No cabe duda 
que la realización de cursos o se­
minarios al respecto sería de gran 
ayuda para muchos de los intere­
sados en la documentación musi­
cal, más aún teniendo en cuenta 
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Ja larga tradición que RISM tiene 
en este campo, en su sentido más 
amplio, de Ja catalogación. No nos 
vendría mal a los bibliotecarios, 
tan acostumbrados como esta­
mos a las reglas y normas, acer­
canos un poco a estas tan especí­
ficas para impresos y manuscri­
tos musicales; por supuesto, un 
acercamiento mutuo sería un ex­
celente paso para unificar de un 
vez por todas ambos "mundos", el 
musicológico y el bibliotecario. ~ 

VESCHLER COX, Tomás von. 
Música en la red: MP3 se ha 
convertido en el formato de 
música digital más usado. 
En: "PC Actual", noviembre 
1999, pp. 282-288 

TOLOSANA TRILLO, David. 
Composición musical: crea 
una partitura sin grandes exi­
gencias de hardware. En: "PC 
Actual'', noviembre 1999, pp. 
334-336 

M.A. Plaza-Navas 

No cabe duda que la infor­
mática musical tiene cada vez 
más adeptos entre los amantes 
de los ordenadores. La gran can-

tidad de información al respecto 
que se publica en las revistas 
informáticas (de divulgación y 
técnicas) nos lo demuestra cla­
ramente. Junto a los artículos 
reseñados en el anterior Boletín 
de AEDOM (nº 6.1), aportamos 
todos los aquí incluidos (núme­
ros de noviembre y diciembre de 
la revista "PC Actual"). 

El primero de los artículos 
del número de noviembre trata 
sobre el MP3, revolucionario for­
mato de música digital que en 
poco tiempo ha desbancado a 
sus competidores (p.e., Real 
Audio o MIDI por ejemplo). Cien­
tos de páginas en internet dan 
prueba de la importancia del 
MP3 que, incluso ha despertado 
el interés de las grandes casas 
discográficas y de las entidades 
protectoras de los derechos de 
autor. En esta ocasión se repa­
san varios de los reproductores 
y compresores de MP3 que exis­
ten en internet exclusivamente 
para el sistema operativo Linux. 
Muchos de estos programas per­
miten no solo la audición de fi­
cheros creados ya en formato 
MP3 si no que permiten la codi­
ficación de cualquiera de nues­
tros CD de música a ese forma­
to. No es de extrañar, pues, que 
ya esten a la venta "walkmans" 



de MP3 (como el que se anuncia 
en ese mismo número de la re­
vista "PC Actual", el Lector Gra­
bador Digital Thomson Lyra), 
aparatos reproductores-graba­
dores de archivos en formato 
MP3 que permiten crear nues­
tras propias grabaciones perso­
nales desde un CD o bien escu­
char los archivos en MP3 que, 
legal o ilegalmente, pueden ser 
bajados desde internet. 

El segundo de los artículos 
se centra en otro de los aspectos 
más importantes de la informáti­
ca aplicada a la música, el de la 
composición musical. "Tanto si 
no hemos tenido nunca un con­
tacto directo con la informática 
musical, como si venimos de la 
composición utilizando otras he­
rramientas, el trabajo con se­
cuenciadores se nos hará im­
prescindible si queremos dar una 
salida seria a nuestra música". Y, 
son este tipo de programas, los 
secuenciadores musicales, los 
que son presentados en este artí­
culo. Se nos informa de los re­
quisitos necesarios que debe 
tener nuestro ordenador para 
poder manejar alguno de los pro­
gramas de secuenciación que 
existen en el mercado. A conti­
nuación nos explica la filosofía de 
un secuenciador para, finalmen-

Bibliografía • 135 

te, mencionar las acciones que se 
pueden realizar con él. Como as­
pecto interesante se debe men­
cionar las direcciones de internet 
donde encontrar secuenciadores 
del tipo "free" o "shareware" en 
internet y, er agradable consejo 
de que para empezar en este 
mundo de la secuenciación no es 
necesario un ordenador de "últi­
ma generación". 

Esperamos que se nos siga 
obsequiando con artícu los de 
este tipo a todos los aficionados 
de la informática musical. Puede 
parecer que no son demasiado 
útiles para nuestras bibliotecas 
y centros de documentación ... 
pero ¿a dónde dirigimos a nues­
tros usuarios, de una biblioteca 
de conservatorio por ejemplo, 
cuando nos hacen preguntas 
sobre qué es el MP3 o qué es un 
secuenciador? O, ¿dónde encon­
tramos nosotros, los documen­
talistas musicales, una fuente 
de información escueta y bien 
explicada sobre esos temas? m 

HERRERO, Susana. La suge­
rente voz del PC: nuevas melo­
días y sonidos digitales recla­
man nuestra atención. En: 
"PC Actual", diciembre de 1999, 
pp. 138-161 
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TOLOSANA TRILLO, David. 
Melodías en la Red: argumen­
tos a favor y en contra del 
nuevo formato MP3. En. "PC 
Actual", diciembre de 1999, pp. 
162-164 

CABRERA, Sergio. El milagro 
de la técnica: diez horas de 
música ininterrumpida en un 
solo CD. En: "PC Actual", di­
ciembre de 1999, pp .166-1 73 

TOLOSANA TRILLO, David. 
Producción musical por orde­
nador: aplicaciones domésti­
cas y profesionales. En: "PC 
Actual" , diciembre de 1999, 
pp.174-194 

MORALES, Rafael. Esto no 
suena como siempre: Internet, 
una tienda tremendamente 
completa. En: "PC Actual", di­
ciembre de 1999, pp.196-200 

M.A. Plaza-Navas 

El primero de estos cinco ar­
tículos aparecidos en el número 
de diciembre de la revista "PC 
Actual" es el de Susana Herrero, 
quien nos habla de la doble ver­
tiente lúdica y profesional que el 
sonido tiene en los ordenadores, 
centrándose "en exclusiva en 
sus capacidades de captura y 
producción de audio para poten-

ciar tanto el realismo de los jue­
gos como la creación de un es­
tudio de sonido realizando una 
invers ión mínima''. Nos ofrece 
una revisión de las últimas tar­
jetas de sonido, tanto domésti­
cas como profesionales, salidas 
al mercado. 

El segundo, de David Tolo­
sana Trillo, se centra, de nuevo, 
en el formato MP3. Recomenda­
mos encarecidamente su lectura 
puesto que nos ofrece una exce­
lente perspectiva de este forma­
to que tanto está revolucionando 
el mundo de las grabación y 
producción musical. Nos infor­
ma de algunos de los problemas 
"reales" con los que nos pode­
mos encontrar. 

De gran interés es también 
el siguiente artículo, de Sergio 
Cabrera. Saber cuáles son algu­
nas de las características del 
MP3 (compresión, calidad, canti­
dad ... ) y de los reproductores 
que actualmente existen es el 
objetivo de estas líneas. Nos sor­
prenderemos al encontrar ya, en 
nuestro mercado , 7 reproduc­
tores tipo "walkman" para este 
tipo de archivos de sonido. Una 
breve descripción de cada uno 
de ellos, ilustrado con una foto­
grafía que nos permite conocer 



su identidad y, con información 
sobre su precio y teléfonos de 
distribución ... nos permite decir 
que se trata del primer catálogo 
directorio de este tipo de repro­
ductores que nuestras bibliote­
cas pueden consultar. Segura­
mente no pasará mucho tiempo 
para que en nuestros centros (y 
en nuestros hogares) debamos 
utilizar este formato musical o, 
al menos, informar sobre él y los 
aparatos reproductores necesa­
rios para su audición. 

Un nuevo artículo de David 
Tolosana, en esta ocasión dedi­
cado a los secuenciadores o "sis­
temas de producción musical" 
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que permiten el manejo de infor­
mación MIDI y/ o la edición de 
a udio con nuestros ordenado­
res. Incluye un breve glosario 
terminológico relacionado con 
los secuenciadores que nos 
puede ser de utilidad para la 
lectura del mismo artículo, así 
como para cualquier lectura de 
idéntica temática. De forma ex­
tensa nos presenta 5 programas 
de secuenciación. 

Finalmente, Rafael Morales, 
nos presenta ocho sintetizadores 
virtuales, programas que "recre­
an en el interior de nuestros or­
denadores instrumentos musi­
cales de enorme complejidad".O 





CATÁLOGOS 
DE EDITORIALES. 

NOVEDADES 

Koldo Bravo, Biblioteca del Conservatorio 
de Música de San Sebastián 
Correo electrónico: blbcons@jet.es 

Boileau, Editorial 
Catálogo General 1999 
Educación 99-2000 
Catálogo completo actualizado 

de una de las editoriales es­
pañolas más antiguas. El ca­
tálogo está bien estructurado 
e incluye el precio de las 
obras. Reseñamos también 
un catálogo monográfico con 
novedades de obras de carác­
ter pedagógico 

Boosey & Hawkes - Bote & 
Bock 

Gotifried von Einem ( 1918-1996) 
(Distibuye en España: Monge y 

Boceta Asociados Musicales) 

Catálogo monográfico con las 
obras publicadas en las ed. 
Boosey y Bote del compositor 
Gottfried von Einem, con un 
apartado biográfico en tres 
idiomas y una lista cronológi­
ca de obras completas con 
referencia a las publicaciones 
en otras editoriales 

Centre de Musique Baroque de 
Versailles 

Éditions du Centre de Musique 
Baroque de Versailles: Catalo­
gue, 1999 

Catálogo general de 1999, con la 
estructura habitual de sec­
ciones: Collections Monu-
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mentales et Anthologiques; 
Cahiers de Musique y Ouvra­
ges Musicologiques. Destaca­
mos, como curiosidad, un ín­
dice de obras por minutaje 

Cité de la Musique (Paris) 
Catalogue des publications, avril 

1999 
Interesantísimo catálogo de con­

tenido pedagógico, con la 
marca «Cité de la Musique», 
del que en otro tiempo fuera 
el IPMC Institut de Pédagogie 
Musicale et Choréographi­
que. A destacar la colección 
"1 O ans avec» (repertorios 
musicales para los instru­
mentos musicales, estructu­
rados en 1 O niveles o años de 
aprendizaje); la revista de pe­
dagogía musical •Marsyas•, 
ya agotada, que llegó a al­
canzar 41 números; y la co­
lección •Musiques du Monde», 
algunos de cuyos números se 
están publicando ahora en 
castellano 

Consejo Superior de Investiga­
ciones Científicas (CSIC) 

Catálogo de publicaciones [ 1999} 
Catálogo general de publicacio­

nes del CSIC. En el apartado 

«Musicología» podemos en­
contrar la edición de las 
obras completas de los com­
positores Cristóbal de Mora­
les y Francisco Guerrero , 
además de otros importantes 
estudios musicológicos. En el 
apartado de publicaciones 
periódicas se encuentra la 
revista "Anuario Musical" 

Didáctica Musical (Toledo) 
Novedades verano 1999: mate­

rial de enseñanza audio-vi­
sual para todo tipo de músi­
cos 

Excelente catálogo en distribu­
ción de música rock, pop, 
jazz, etc., para músicos y for­
maciones de estos ámbitos: 
guitarras eléctricas, baterías, 
teclados, saxos, etc. Partitu­
ras y audiovisuales de carác­
ter pedagógico 

Emec / Edems 
Isaac Albéniz: Iberia. Edición fac­

símil, urtext y revisada. 
Se trata de tres ediciones sepa­

radas publicadas de forma 
simultánea: Una edición fac­
símil del manuscrito a partir 
de las fuentes que se conser­
van; Una edición impresa ba-



sada en este mismo facsímil; 
Una edición impresa, versión 
revisada para concierto. «Re­
visión integral de Guillermo 
González; Edición facsímil de 
los manuscritos y estudio 
histórico-documental a cargo 
de Jacinto Torres» 

Emec / Seemsa 
Novedades, mayo 1999 
Catálogo no-impreso de noveda­

des de Emec/Seemsa entre 
las que destacamos cinco 
partituras de Francisco Es­
cudero (1912- ) 

IGAEM, Centro de Documenta­
ción das Artes Escénicas de 
Galicia 

Catálogo de Publicacións do 
Igaem 

(Distribuye para Galicia el 
IGAEM. Resto de España, Al­
puerto) 

Se trata del primer catálogo que 
recoge la producción comple­
ta del IGAEM y que abarca 
tanto la música, como la 
danza y el teatro. El catálogo 
viene presentado en una lu­
josa carpeta con anillas que 
permitirá la actualización pe­
riódica del mismo. A destacar 
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la colección •Ars Gallaeciae 
Musicae., de la que ya se han 
publicado 10 obras de músi­
ca sinfónica de compositores 
gallegos, con los juegos de 
partes de orquesta corres­
pondientes 

Institución Fernando El Cató­
lico. 

Índice de Publicaciones, 1944-
1998. 

Libros nuevos: mayo 1998 - abril 
1999. 

Catálogo general de publicacio­
nes de la Institución, en el 
que se encuentra un aparta­
do de música con más de 50 
publicaciones, y otro referido 
a los compositores zaragoza­
nos Pablo Nasarre (1664-
1730) y José de Nebra (1702-
1768), además de la revista 
de musicología •Nassarre• 

Leduc, Alphonse 
«Nouveautés 2.00011 
(Distribución: En España en 

cualquier comercio. Venta di­
recta desde Francia) 

Catálogo con las novedades de 
la ed. Leduc para el año 2000 
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Macmillan Publishers Lmt. 
The New Grave Dictionary of 

Music and Musicians, Second 
Edition 

Nueva edición del New Grove 
Dictionary. Se trata de la se­
gunda edición de este extra­
ordinario diccionario de mú­
sica, que en esta ocasión 
toma una extensión de 29 
volúmenes. Otra de las nove­
dades es la posibilidad de ob­
tenerlo vía internet, mediante 
la adquisición de las oportu­
nas licencias de consulta 

The Encyclopedia of Popular 
Music (3rd edition) 

Tercera edición de esta conocida 
enciclopedia, aparecida en 
octubre de 1998 

Mundimúsica, S.L. Garijo 
Notas musicales.junio 1999 
Catálogo-boletín de novedades y 

ofertas de Mundimúsica-Ga­
rijo que recoge información 
tanto de partituras como de 
instrumentos musicales y ac­
cesorios. Destaca en este nú­
mero la referencia de la colec­
ción completa •Jamey Aeber­
sold Jazz", con 89 volúmenes; 
y una extensa lista de obras 
de Astor Piazzolla para todo 
tipo de formaciones 

Música Mundana Maqueda, 
Editorial 

Catálogo Música Mundana 
Catálogo general de la editorial; 

catálogos anexos con tres es­
tudios musicológicos sobre la 
música afrocubana 

Piles, Editorial 
Obras de pedagogía musical: 

Curso 1999-2000 
Catálogo especializado en peda­

gogía musical, en el que des­
tacan los comentarios de 
cada una de las obras 

Pórtico Semanal 
Música, 18 
Catálogo completo de publica­

ciones de música de este co­
nocido distribuidor español, 
con fecha marzo de 1999. Se 
reseñan 295 entradas orga­
nizadas en nueve grandes 
apaiiados 

Rivera 
Formación musical: conservato­

rios - escuelas de música: 
septiembre 1999 

(Rivera tiene comercios, además 
de en Valencia, en: Almería, 
Castellón, Huelva) 



Amplio catálogo de libros de mú­
sica en distribución, de utili­
dad en conservatorios 

Tot per l'aire (Valencia) 
Septiembre 1999 [catálogos mo­

nográficos de]: Oboe y fagot; 
Saxofón; Trompa y tuba; 
Trompeta; Violoncello, viola y 
contrabajo; Trombón: Violín; 
Percusión; Flauta; Clarinete 

Catálogos en distribución de 
música para los instrumen­
tos que habitualmente se im­
parten en los conservatorios 
y con los repertorios apropia­
dos. Hay un intento enco-
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miable de clasificación de las 
partituras por niveles de difi­
cultad 

Warner-Chappell Music (Fin­
land) 

Eino Juhani Rautavaara ( 1928) 
(Distribuye en España: EDEMS, 

Española de Ediciones Musi­
cales Schott) 

Catálogo monográfico del impor­
tante compositor finlandés 
contemporáneo Rautavaara. 
El catálogo, en inglés, inclu­
ye un apunte biográfico, ca­
tálogo de obras, grabaciones 
y bibliografía selecta 

DIRECTORIO DE LAS EDITORIALES CUYOS CATÁLOGOS SE 
RESEÑAN 

Nombre: ALPUERTO 
Dirección: Caños del Peral, 7-1 º 

dcha 
Población: 28013 - Madrid 
Telf: (91) 547.03.48; 547.01.90; 

542.51.21. 
Fax: (91) 542.51 .21. 

Nombre: BOILEAU, Edit01ial de 
Música 

Dirección: c) Provenza, 287 
Población: 08037 - Barcelona 
Telf: 93.215.53.34; 93.487. 74.56 
Fax: 93.215.53.34 
www: www.cambrabcn.es/boileau 
e-mail: boileau@cambrabcn.es 

Nombre: BOOSEY & HAWKES -
BOTE & BOCK Gmbh & Ca. 

Dirección: Lützowufe1; 26 
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Población: D-10787 - Berlín 
País: Deutschland 
Telf: +49-30-2500.1300 
Fax: +49-30-2500.1399 
e-mail: musikverlag@boosey.com 

Nombre: CENTRE DE MUSIQUE 
BAROQUE DE VERSAILLES, 
EDITIONS (CMBV) 

Dirección: Hotel des Menus 
Plaisirs. 22, avenue de París 

Población: F- 78000 - Versailles 
País: France 
Telf: (33) 1.39.20. 78.18 
Fax: (33)1.39.20.78.01 . 

Nombre: CITÉ DE LA MUSIQUE 
Dirección: 211, Avenue Jean-

Jaures 
Población: 75019 - Pwis 
País: France 
Telf: (1) 44.84.47.04; 

144.84.45.00 
www: www.cite-musique.fr 

Nombre: CONSEJO SUPERIOR 
DE INVESTIGACIONES 
CIENTÍFICAS (CSIC). 
DEPARTAMENTO DE 
PUBLICACIONES 

Dirección: c) Vitruvio, 8 
Población: 28006 - Madrid 
Telf: 91.562.96.33 (libros); 

91.561.28.33 (revistas) 

Fax: 91.562.96.34 
www: www.csic.es/publica 
e-mail: publ@orgc.csic.es 

Nombre: DIDÁCTICA MUSICAL, 
Lullaby S.L. 

Dirección: Apdo. de correos 607 
Población: 45600 - Talavera de 

la Reina (Toledo) 
Telf: 925.82.68.61 
Fax: 925.82.68.61 
www: www.talavera-

online.com/ didactica 
e-mail: didactica@adv.es 

Nombre: EDEMS - ESPAÑOLA 
DE EDICIONES MUSICALES 
SCHOTT, S.L. 

Dirección: c) Alcalá, 70 
Población: 28009 - Madrid 
Telf: 91.577.07.51/52 
Fax: 91 .575. 76.45 
e-mail: seemsa@accessnet.es 

Nombre: EMEC / SEEMSA -
EDITORIAL DE MÚSICA 
ESPAÑOLA 
CONTEMPORÁNEA 

Dirección: c) Alcalá, 70 
Población: 28009 - Madrid 
Telf: 91.57.70.751/52 
Fax: 91 .57.57.645. 



Nombre: IGAEM, CENTRO DE 
DOCUMENTACIÓN DAS 

ARTES ESCÉNICAS DE 
GALICIA 

Dirección: Rúa do Vilm; 35-2° 

Población: 15705 - Santiago de 
Compostela (A Coruña) 

Telf: 981.58.17.77 
Fax: 981.58.17.77 
e-mail: mar igaem@arrakis.es 

Nombre: INSTITUCIÓN 

FERNANDO EL CATÓLICO. 
Fundación de la Exma. 

Diputación de Zaragoza 
Dirección: Plaza de España, 2 
Población: 50071 - Zaragoza 

Telf: 976.28.88. 78/9 
Fax: 976.28.88.69 
www: www.dpz.es 
e-mail: ifc@dpz.es 

Nombre: LEDUC, Alphonse 
Dirección: 175, rue Saint Honoré 

Población: 75040 - Paris. Cedex 

01 
País: FRANCE 
Telf: 01.42.96.89.11 

Fax: 01.42.86.02.83 
www: www.AlphonseLeduc.com 
e-mail: 

AlphonseLed uc@wanadoo.fr 
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Nombre: MACMILLAN Publishers 
Ltd. 

Dirección: 25 Eccleston Place 
Población: London SWl W 9NF 
País: U.K. 
Telf: +44 (O) 171.881 .8027 
Fax: +44 (O) 171.881.8022 
www: www.grovemusic.com 
e-mail: grove@macmillan.co. uk 

Nombre: MONGE Y BOCETA 
ASOCIADOS MUSICALES, S.L. 

Dirección: c) Gaya, 103-2º dcha 
Población: 28009 - Madrid 
Telf: 91.431.65.05/67 
Fax: 91.577.91.66. 

Nombre: MUNDIMÚSICA -
GARIJO. INSTRUMENTOS Y 
EDICIONES MUSICALES 

Dirección: c) Espejo, 4 
Población: E-28013 - Madrid 
Telf: 91.548.17.94/50/51 
Fax: 91 .548.17.53 
www: www.mundimusica­

garijo.com 
e-mail: jagarijo@lander.es 

Nombre: MÚSICA MUNDANA 
MAQUEDA, Editorial 

Dirección: c) Santa Bárbara, 1-
1 o izq 

Población: 28004 - Madrid 
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Telf: 91.522.38. 79 
Fax: 91.522.38.85 
e-mail: 

musicamundana@rnx3.redes 
tb.es 

Nombre: PILES Editorial de 
Música S.A. 

Dirección: Apdo. Correos 8012 
Población: 46080 - Valencia 
Telf: 96.370.40.27; 96.370.41.59 
Fax: 96.370.49.64 
www: www.arrakis.es/=piles 
e-mail: piles@arrakis.es 

Nombre: PÓRTICO LIBRERIAS, 
S.A. 

Dirección: C) Muñoz Seca, 6 
Población: 50005 - Zaragoza 
Telf: 976.55. 70.39; 35.03.03; 

35.70.07 
Fax: 976.35.32.26 
e-mail: portico@zaragoza.ne 

Nombre: REAL MUSICAL 
PUBLICACIONES Y 
EDICIONES S.A. 

Dirección: M-501. Km. 9,300 
Población: 28670 - Villaviciosa 

de Odón (Mad1id) 

Telf: (91) 616.02.08 (4 líneas); 
616.56. 76 (Administración); 
901.1 00 .188 ( multilínea) 

Fax: (91) 616.48.17 
www: www.realmusical.com 
e-mail: 

editorial@realmusical.com 

Nombre: RIVERA 
Dirección: Paz, 19 
Población: 46003 - Valencia 
Telf: 96.391.55.67 /68 
Fax: 96.392.17.36 
e-mail: 

rivera.musica@interbook.net 

Nombre: TOT PER L'AIRE 
Dirección: e) San José, 1 
Población: 46132 - Almassera 

(Valencia) 
Telf: 96.18.60.523 
Fax: 96.18.60.523 
e-mail: topeaire@arrakis.es 

Nombre: WARNER / CHAPPELL 
MUSIC 

Dirección: P.P. Box 126 
Población: FIN 00521-Helsin/ci 
País: Finland 
Telf: (358) 9 2295 60 
Fax: (358) 9 2295 6602 



NOTICIAS 

i ; Present~ción del Diccionario de la Música Española e Hispa­
~ noamencana. 

M.Luz González Peña 

El pasado día 17 de febrero, y bajo la Presidencia de S. A. R. La 
Infanta Doña Cristina se presentó en la Real Academia de Bellas 
Artes de San Fernando, el Diccionario de la Música Española e Hispa­
noamericana, la obra más trascendental en la historia de la Musico­
logía española. 

La obra, que comenzó en 1989, presenta sus cinco primeros vo­
lúmenes que alcanzan hasta la letra G. A lo largo de este año 2000 
irán apareciendo el resto de los volúmenes hasta llegar al décimo que 
aparecerá en el primer trimestre del año 2001. 

La presentación de la obra corrió a cargo del ministro de Educa­
ción y Cultura, D. Mariano Rajoy, que destacó la importancia de esta 
obra para el mundo cultural hispano y el papel jugado por el Minis­
terio en su concepción y desarrollo. El discurso central corrió a cargo 
de D. Emilio Casares, Director-Coordinador de la obra, que destacó 
la labor de los musicólogos hispanos y de los más de 800 colaborado­
res de esta obra, que no hubiese podido llevarse a cabo sin la fe, la 
ilusión y el tesón de todos los que en ella han colaborado. Cerró el 
acto D. Eduardo Bautista, Presidente del Consejo de Dirección de la 
SGAE, el otro patrono de la obra. 
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A la presentación acudieron los Académicos de Música de la 
R.A.B.A. de San Fernando, el Consejo de Dirección de la SGAE, el 
Patronato del ICCMU -responsable científico de la obra, los princi­
pales directores hispanoamericanos del Diccionario, los codirectores 
españoles - D. José López Calo y D. Ismael Fernández de la Cues­
ta-, destacados miembros del panorama cultural español, encabe­
zados por D. Andrés Ruiz Tarazana, actual director del INAEM y co­
laborador del Diccionario, y la prensa especializada en música. 

La obra, que recoge unos 25.000 términos en más de 11.000 pági­
nas, está ilustrada con 5000 fotografías y pretende dar cabida a todo 
fenómeno relacionado con la música, concediendo la misma impor­
tancia a compositores «clásicos>> que populares, al folklore y las dan­
zas que a los grupos pop y rock, a los términos musicales que a los 
lugares con historia musical, a los cantantes que a los críticos, etc. 

Sale a la venta con un precio simbólico -o político- de 130.000 
pts, pudiéndose adquirir ya los 5 primeros volúmenes al precio de 
65.000 pts y los restantes de uno en uno, según vayan apareciendo, 
al precio de 13.000 pts. Tanto los autores que han trabajado en el 
Diccionario como los socios de SGAE tienen un descuento del 30% 
sobre el precio de la obra. 

La obra puede pedirse por correo: 
Édera 
Difusión directa 
C/ Juan Ignacio Luca de Tena, 15 • 28027 Madrid 
Por Teléfono: 91 393 85 90 
Por Fax.: 91 742 64 14 
O por E-mail: edera@anaya.es 

~ Creación de la «Fundación de la Zarzuela Española», 
M.Luz González Peña 

El 14 de mayo de 1999 se constituyó la «Fundación de la Zarzuela 
Española», por escritura otorgada ante notario quedando debidamente 
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inscrita en el Registro de Fundaciones Culturales de Carácter Nacional. 
Esta Fundación recoge la idea de la «Asociación Pro Género Lírico» de la 
que formaban parte numerosos aficionados a nuestro género lírico na­
cional por excelencia, así como los descendientes de los grandes maes­
tros del siglo XX, como Francisco Alonso o Jacinto Guerrero. 

El Patronato está presidido por Julio Doncel, siendo el secretario 
Francisco Alonso de la Joya -hijo del maestro Alonso- y contando 
entre sus vocales a Isabel Penagos, Juan Miguel Villar Mir, Manuel 
Irago, Francisco Prieto, Santiago Silva, Emilio Casares y Javier 
Mañas. Posteriormente han pasado a incorporarse a este patronato el 
Alcalde de Madrid, José Mª Alvarez del Manzano y Plácido Domingo, 
entre otras personalidades, habiéndose pedido a SS. MM. Los Reyes 
de España que asuman la Presidencia de Honor de la Fundación. 

La Fundación se nutre de las aportaciones y esfuerzos de sus 
asociados que, a cambio, tiene acceso a los actos que organiza la 
Fundación, reciben gratuitamente la revista que esta edita así como 
sus publicaciones. En la presentación oficial de esta Fundación, que 
ha tenido lugar en enero del presente año 2000, se presentaron dos 
discos, uno de música de banda del maestro Alonso y otro, triple, 
con grabaciones de Alfredo Kraus, que incluye arias de ópera, ro­
manzas de zarzuela y canciones de siempre. Así mismo se presentó 
el magnífico libro Historia gráfica de la Zarzuela. Músicas para ver, 
realizado por Emilio Casares. 

Entre las acciones a realizar por esta Fundación se encuentra 
una exposición itinerante de carteles y portadas de partituras de zar­
zuela, que se pretende presentar en Oviedo para viajar posteriormen­
te a otras ciudades. 

Por fin, hay que celebrar la colaboración establecida con RTVE y 
TeleMadrid para la emisión y producción de espacios audiovisuales, 
lo que permitirá, por fin, a los aficionados contar con una serie de vi­
deos de zarzuela, hasta el momento casi inexistentes. 

La Fundación se encuentra en la calle Marqués de la Ensenada, 
nº 16, 28004 Madrid. Su teléfono y Fax es el 91 349 10 31. La cuota 
de inscripción es de 10.000 pts anuales más 2000 de entrada. 
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~ El entorno legal y profesional del músico. 

M.Luz González Peña 

Durante los días 2, 3 y 4 de febrero del presente año se ha cele­
brado en Madrid el seminario sobre El entorno legal y profesional del 
músico, organizado por la SGAE y La Fundación Autor y dirigido y 
moderado por Alvaro de Torres, director de Warner Chapel! Music. El 
seminario fue inaugurado por Eduardo Bautista, Presidente del Con­
sejo de Dirección de la SGAE y por Miguel Angel Cortés, Secretaiio 
de Estado de Cultura. Ambos destacaron el auge de la industria mu­
sical en nuestro país. 

A este seminai·io asistieron 230 profesionales, de los cuales eran 
autores más del 50% y a lo largo de las tres jornadas se debatieron y 
analizaron diversos aspectos relacionados con la profesión musical 
como las editoriales musicales, los contratos que unen al creador y a 
las empresas, las nuevas tecnologías, Internet, el funcionamiento de 
las entidades de gestión, la producción discográfica, etc. Numerosa 
fue la participación de expertos legales como Ventura Barba, director 
legal de Yahoo! España, que aseguró que los jueces españoles care­
cen de preparación en lo que se refiere a la Ley de Protección Intelec­
tual, Oiga Díaz, abogada de API (Asesores en Propiedad Intelectual). 
que señaló la falta de cimentación legal en los contratos de edición 
musical, y Agustín González, director de los Servicios Jurídicos de 
SGAE, que señaló la falta de confianza que se estaba produciendo 
entre autores y editores, ya que aunque evoluciona el mercado musi­
cal y la Ley de Propiedad Intelectual, el contrato tipo que firman los 
autores con los editores está estancado. 

También se habló de la música y el sector audiovisual, del funcio­
namiento de las editoriales musicales, de las compañías discográficas 
independientes, del proceso creador, de las revistas musicales, etc. 

Entre las conclusiones a las que llegaron los participantes, quizá 
la más importante fue la de pedir la equiparación fiscal del disco con 
el libro, es decir, reducir el 16% de IVA que paga la industria fono-
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gráfica al 4%. Otras conclusiones importantes fueron las de tratar de 
erradicar la piratería y el establecimiento de cuotas de emisión de 
música nacional en las radios, así como la definición de las presta­
ciones sociales a los artistas por parte de la Administración. 

~ La SGAE pone en marcha una gran WEB cultural. 

M.Luz González Peña 

La Sociedad General de Autores y Editores (SGAE). presentó en el 
último MIDEM celebrado en Carmes entre el 23 y el 27 de enero «Por­
tal Latino» la web que introducirá en breve en la Red y que será -
probablemente- la mayor Web cultural en español, que tratará de 
difundir la música española y permitirá, además, a los autores reali­
zar consultas, publicar partituras, escucharlas, realizar el registro de 
sus obras en la Red, etc. 

~ 11 Encuentro de Creadores en Sevilla. 

M.Luz González Peña 

A lo largo de 1999, y como una de las iniciativas de SGAE para 
celebrar su Centenario, se han celebrado por toda la geografía espa­
ñola una serie de estudios y encuentros sobre la situación profesional 
de los autores españoles, para sistematizar sus problemas y articular 
propuestas que se han concretado en una selie de mesas redondas en 
las que los autores han intervenido, dentro del Plan Integral de la Cre­
ación, impulsado por SGAE. Con este trabajo de reflexión previo se 
convocó en diciembre el ll Encuentro de Creadores en Sevilla, a fin de 
poner en común los diferentes debates organizados a lo largo de la ge­
ografía española y de abordar conjuntamente una selie de propuestas 
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necesaiias pai·a mejorai· la situación profesional de los autores. Con 
este encuentro se cerró el año del Centenario SGAE, constituyendo 
una cita al más alto nivel de creadores teatrales, coreográficos, audio­
visuales y, sobre todo, musicales. El borrador de las conclusio'nes y 
propuestas de la ponencia marco del JI Encuenb·o de Creadores pue­
den encontrarse en: http://www.sgae.es /iiencrea.htm. 

2- Congreso Internacional: "La ?pera en España e Hispanoamé­
~ rica". Una creación propia. Opera y fin de siglo. Un debate 

necesario 

M.Luz González Peña 

Entre los días 29 de noviembre y 3 de diciembre de 1999 el Insti­
tuto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU). organizó un Con­
greso Internacional sobre la ópera, tanto en España como en Hispa­
noamérica. El Congreso contó con la colaboración de los patronos del 
Instituto: Ministerio de Educación y Cultura, Universidaa Complu­
tense, Consejería de Educación y Cultura de la Comunidad de Ma­
drid y, por supuesto, la Sociedad General de Autores y Editores 
(SGAE). que cerró, con broche de oro los actos de su Centenario, ya 
que el Congreso se abría con la representación en el Teatro de la Zar­
zuela de una ópera barroca, La púrpura de la rosa, de Tomás de To­
rrejón y pretendía cerrarse con la representación en el Teatro Real de 
la ópera de Ruperto Chapí - fundador de la Sociedad de Autores en 
1899- Margarita la Tornera, que ha supuesto una verdadera convul­
sión en el panorama operístico actual , si bien su estreno se produjo 
unos días después de clausurarse el Congreso. 

Entre las metas de este encuentro se encontraban las de "fijar e 
interpretar las peculiaridades de nuestro patrimonio operístico: su 
historia, su personalidad y singularidad, y finalmente establecer las 
bases para una recuperación y puesta en pie de títulos y autores que 
estimamos de valía", según palabras de Teddy Bautista en la presen­
tación del Congreso. Entre los ponentes hubo estudiosos de todos los 
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puntos de España, así como investigadores italianos, austríacos, ar­
gentinos, cubanos, mexicanos, venezolanos y estadounidenses, espe­
cialistas en la ópera española e hispanoamericana desde el Barroco 
hasta la actualidad, vertebrándose las ponencias en 5 sesiones: 

I. El inicio de la creación operística en España. Siglo XVII. 
Il. La ópera en el siglo XVIII. 
Ill. La ópera romántica. La búsqueda de la ópera nacional. 
IV. Opera en Mad1id y ópera en la perife1ia. El proyecto naciona­

lista 
V. La ópera en el siglo XX. 

El Congreso se complementó con cuatro sesiones dedicadas al 
debate: 

I. Compositores, músicos e inté1pretes. 
II. Espacios para la ópera. 
III . La gestión de la ópera 
IV. Opera y público 

De todas ellas tuvo un especial interés la segunda, Espacios para 
la ópera, moderado por Gerardo Vera con la intervención de Lluis 
Pascual, Joan Matabosch, Eduardo Arroyo , Emilio Sagi y Gonzalo 
Alonso. 

Para el mundo de la Documentación musical tendrá gran impor­
tancia la publicación de las Actas de este Congreso, que están ya en 
preparación y en las que se recogerán las 34 ponencias presentadas 
en el mismo, con títulos que van desde Teatro musical a fines del 
siglo XVII, del Dr. Antonio Martín Moreno, de la Universidad de Gra­
nada, que inauguró el Congreso hasta Recóndita armonía. Realidad e 
imaginario de la creación operística de España desde 1940, del Dr. 
Angel Medina de la Universidad de Oviedo, que lo cerró. Entre ambas 
se presentaron otros 32 temas de gran interés, abarcando no sólo la 
composición, sino los libretos, la escenografía, las relaciones entre 
teatro, literatura y dramaturgia musical, la creación operística en 
Cataluña, la ópera vasca, la ópera en México, Cuba, Venezuela y Co­
lombia, las fuentes musicales del teatro del XVII, las relaciones entre 
Nápoles y España a través de la ópera napolitana, etc. 
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.2_ Musics in and from Spain: Identities and Transcultural Pro­
~ cesses. ICTM International Colloquium in Spain 

Josep Martí i Pérez 

Los pasados días 16-19 de diciembre de 1999 tuvo lugar en 
Oviedo, Asturias, el coloquio del International Council for Traditio­
nal Music «Musics in and from Spain: Identities and Transcultural 
Processes». El encuentro, dirigido por Ángel Medina (Universidad de 
Oviedo) y Josep Martí (CSIC, Barcelona) contó con la presencia de 
diversos investigadores españoles y extranjeros procedentes tanto 
del ámbito de la musicología histórica como de la etnomusicología. 
Este coloquio, especialmente diseñado para fomentar el debate 
entre los participantes, se centró básicamente en la discusión de 
diferentes aproximaciones teóricas en relación a los procesos trans­
culturales en música así como en la problemática de música e 
identidad. Próximamente se editarán las actas correspondientes al 
encuentro. 

~ Turina: 50 Años 

Lali Vilert 

Para conmemorar el cincuentenario de la muerte de Joaquín Tu­
rina, el Centro de Documentacion Musical de la Junta de Andalucía 
ha recuperado y transcrito las obras del artista -entre ellas, dos pie­
zas inéditas-, con motivo de la elaboración de un catálogo que pre­
tende difundir su vida y obra. El Centro, además, ha llegado a un 
acuerdo con la familia del compositor para digitalizar y catalogar 
todo su patrimonio artístico -fotos, cartas, partituras- que será ob­
jeto de una muestra que se celebrará en la Casa Murillo de Sevilla. 
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Í Primer encuentro sobre Educación de ISME-España: Educa­
~ ción Musical 

Lali Vilert 

Los días 17, 18 y 19 de diciembre tuvo lugar el Primer Encuentro 
sobre educación de ISME-España "Educación musical: perspectivas 
para un nuevo milenio". El encuentro se celebró en la Escuela Muni­
cipal Andrés Isasi (Getxo, Vizcaya). Las comunicaciones libres que se 
presentaron trataron sobre las temáticas de las ponencias: Música y 
universidad; Enseñanzas especializadas: conservatorios y centros in­
tegrados; Enseñanzas especializadas: escuelas de música públicas y 
privadas; La música en la enseñanza general: infantil, primaria y se­
cundaria. 

Para solicitar más información, escribir a: 

ISME España 
Apdo. de correos, 44 
28290 Madrid 

~ 1 Jornadas de Danza e Investigación 

Lali Vilert 

La Federación Española de Asociaciones de Profesionales de la 
Danza convocó en Murcia, los días 17, 18 y 19 de diciembre de 1999 
las "I Jornadas de Danza e Investigación". 

PROGRAMA: 
Viernes 17, Mesa Redonda 
Sábado 18 y Domingo 19, Lectura de Comunicaciones 

Se prevee editar un volumen con las ponencias y comunicaciones 
de las Jornadas. Para más información: 
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I Jornadas de Investigación y Danza 
C/ Luis Fernández, edf. Barcelona!, bajo s /n 
30011 Murcia 
Telfy Fax: 968/26.84.65 
E- mail: federadanza@worldonline.es 

~ Relación Falla-Chopin 

Lali Vilert 

El pasado 14 de octubre fue presentado por la Fundación Archi­
vo Manuel de Falla la edición facsímil de los manuscritos fundamen­
tales de Fuego Fatuo (con un estudio de Yvan Nommick, director mu­
sical del Archivo) y del libro de estudios Falla-Chapín. La música más 
pura, edición coordinada por Luis Gago. 

La presentación tuvo lugar en la Residencia de Estudiantes de 
Madrid. 

Para más información dirigirse a : 
Archivo Manuel de Falla 
Tel. 958 22 83 18 - 958 22 84 63 

o bien 
Residencia de Estudiantes de Madrid: 
tel. 91 563 64 11 

~ Manuscrito de Beethoven 

Lali Vilert 

Fue hallado en Cornualles, en manos de un particular, un cuar­
teto de Beethoven, escrito por el compositor en 1817. Dicho cuarteto 
consta de 23 compases y dura menos de 1 minuto. Arltes de su venta 
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en Sotheby's la obra se dará a conocer al público interpretada por el 
Eroica String Quartet. 

~ Symposium "La Main des Artistes" 

Lali Vilert 

Desde hace unos aüos se viene hablando y escribiendo mucho 
sobre las enfermedades de los músicos y París no ha quedado atrás. 
Este Simposio, organizado por el Institut de la Main y la Association 
Européene Médecine des Arts y, bajo la presidencia del profesor 
Raoul Tubiana, tuvo lugar en la capital parisina los días 10 y 11 de 
marzo del 2000. 

Dedicado a músicos, profesores, reeducadores, cirujanos, etc. in­
cluyó distintas conferencias sobre los diferentes factores que pueden 
influir en el trabajo del músico. También se celebraron tres Mesas 
Redondas así como demostraciones prácticas sobre examen y pre­
vención de riesgos. 

Para más información dirigiri3e a: 
Clinique Jouvenet, 6 Square Jouvenet 
75016 Paris 
Telf. +33 O 142 154 200 
Fax +33 0142 154 042 

i ·111 Congreso Latinoamericano de la Asociación Internacional 
~ de Estudios de Música Popular (IASPM) 

J .C. 

Academia Superior de Artes de Bogotá, 24 al 27 de agosto del 
2000. IASPM (International Association for the Study of Popular 
Music) es una asociación internacional interdisciplinaria establecida 



158 • Boletín de .IEDOM 

en 1981 para promover la investigación, estudio y análisis de la mú­
sica popular urbana. En la actualidad está en proceso la consolida­
ción de su rama Latinoamericana con la finalidad de promover el es­
tudio de las músicas populares en la región y de establecer redes de 
interacción e intercambio disciplinario alrededor del tema. 

La organización del III Congreso Latinoamericano IASPM está a 
cargo de la Rama Latinoamericana IASPM, la Academia Superior de 
Artes de Bogotá (ASAB), el Ministerio de Cultura de Colombia, la 
Subdirección de Cultura del Instituto Distrital de Cultura y Turismo 
de Bogotá y el Instituto Colombiano de Antropología (ICAN). La ASAB 
es un espacio idóneo para realizar el evento ya que viene desarrollan­
do un programa piloto de enseñanza musical superior a partir de las 
músicas populares de Colombia y América Latina. 

Los objetivos del Congreso son: 

1 Convocar a los investigadores de América Latina y el Caribe y 
otras regiones interesados en las diversas problemáticas en 
torno a la música popular urbana de y en América Latina. 

2 Promover la organización de los profesionales que abordan el 
tema y el mútuo conocimiento y circulación de los trabajos de 
investigación sobre músicas populares urbanas de y en la re­
gión. 

3 Consolidar la Rama Latinoamericana IASPM y establecer una 
red de interacción permanente y continua entre investigadores 
del tema. 

El Congreso girará en torno a cuatro grupos de trabajo centrales, 
talleres prácticos y conferencias magistrales. La temática de los cua­
tro grupos de trabajo será la siguiente: 

A Músicas populares y educación en América Latina y el Caribe. En 
América Latina el estudio de las músicas populares no se ha 
abordado sólo desde una perspectiva científica sino también 
desde la sistematización de dichas músicas con el objetivo de in­
corporarlas a un marco de enseñanza formal o informal. En la 
actualidad, con los movimientos llamados de "recuperación cu!-
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tural", con el multiculturalismo como eje de políticas culturales 
en algunos países, y con los crecientes procesos de urbanización 
(que ha generado una "ruralización" del mapa simbólico de las 
ciudades). se han transformado los marcos de enseñanza y apro­
piación de las músicas populares. En este grupo de trabajo se 
busca explorar temáticas como la relación entre oralidad -escri­
tura- nuevas tecnologías; las músicas populares como base pe­
dagógica universitaria; el papel de las músicas populares en los 
conservatorios, en los movimientos sociales, en la pedagogía in­
formal; la pedagogía musical como política cultural; y las interac­
ciones entre músicas eruditas y populares. 

B Discursos disciplinarios alrededor de las música populares. En 
América Latina el campo del estudio de las músicas populares ha 
surgido como un campo fragmentado que se aborda no sólo 
desde diferentes disciplinas académicas sino desde diferentes 
tipos de prácticas musicales e inserciones en la academia. Esto 
ha generado visiones radicalmente diferentes de qué es la música 
popular en la región y cómo se debe abordar su estudio. Este 
grupo de trabajo busca explorar desde qué perspectivas y bajo 
qué parámetros se están estudiando las músicas populares en la 
actualidad. ¿Cuáles son las implicaciones de valores, visión, etc. 
de los campos teóricos y prácticas musicales desde los cuales se 
aborda la problemática de las músicas populares? ¿Qué tipo de 
relaciones se han establecido con los centros de conocimiento en 
Norteamérica, Europa y entre países latinoamericanos y del Cari­
be? ¿Qué tipo de institucionalidad (o ausencia de ella) implican 
las diferentes perspectivas? 

C Interacciones entre lo global y lo local en la redejinición de las mú­
sicas populares tanto a nivel histórico como contemporáneo en 
América Latina. Uno de los elementos que juega un papel funda­
mental en la redefinición de los mapas simbólicos de la actuali­
dad es la interacción complementaria y contradictoria entre pro­
cesos de regionalización y globalización. En este grupo de trabajo 
buscamos explorar las implicaciones de estos procesos en la es­
tructuración de las músicas populares en América Latina y el Ca-



160 •Boletín de .IEDOM 

ribe. Se abordan temáticas como la emergencia de nuevos géne­
ros musicales a través de la historia; la hibridación musical; el 
papel de las industrias culturales y los mercados en la emergen­
cia de nuevas músicas, etc. 

D La historia de las músicas populares en América Latina. Este 
grupo de trabajo busca situar históricamente el surgimiento de 
las músicas populares en América Latina y el Caribe. Aquí se ex­
ploran temáticas como el forjamiento de lenguajes musicales po­
pulares durante los siglos XIX y XX; los estudios postcoloniales y 
la música popular; el papel de la música popular en el imaginario 
de la nación; la historia de la interacción entre músicas eruditas 
y populares; el surgimiento de las industrias culturales y su efec­
to en los géneros de la música popular, etc. 

Los interesados pueden obtener más información en: 

Ornar Romero 
IIl Congreso Latinoamericano lASPM 
Academia Superior de Artes 
Departamento de Música 
Carrera 13 No. 14-69 
Santafé de Bogotá 
Colombia 
iaspmlatin@hotmail.com 

Durante el Congreso se realizarán conferencias magistrales con 
invitados especiales y talleres de práctica musical que tendrán lugar 
en las horas de la tarde en las instalaciones de la Academia Superior 
de Artes de Bogotá. Los talleres que se ofrecen son: 

Taller de cuerdas andinas colombianas (bandola, tiple, 
guitarra) 

2 Taller de música llanera (Colombia-Venezuela) 
3 Percusión de las Costas Caribe y Pacífica de Colombia. 
4 Foro de Cantaoras - técnicas del canto femenino. 
5 Improvisación en Jazz y relación con músicas locales. 
6 Coplería popular 
7 Flautas de caña (gaitas, chirimías) 



8 Creación de textos en el rap 
9 Rock 
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1 O Producción artística y producción de eventos. 

Fecha del Congreso: 24 al 27 Agosto, 2000 

~ Premio de investigación musical "Emili Pujol" 

J.C. 

Antonio Ezquerro ha resultado ganador de la XIV edición del Pre­
mio de investigación musical "Emilio Pujol" que convoca el Institut 
d'Estudis Ilerdencs (IEI) de la Diputación de Lérida, el cual está dota­
do con 500.000 ptas. La obra, se presentó bajo el lema "Per aspera 
ad astra", y se titula Música vocal Barrnca en la Catalunya del siglo 
XVII: tonos, letras y villancicos manuscritos e inéditos, procedentes de 
la villa de Verdú (Lleida). En cuatro tomos, incluye la transcripción 
en paiiitura y notación actual de 41 composiciones actualmente con­
servadas en el denominado "Fons Verdú" de la Biblioteca Nacional de 
Catalunya en Barcelona. El acto de entrega oficial del premio tuvo 
lugar el pasado 3 de Febrero en la sede del IEI, coincidiendo con la 
apertura en el mismo del Curso 2000. (Seguramente, aunque no es 
lo habitual en este tipo de premio, en este caso el trabajo se va tam­
bién a editar, por recomendación expresa del tribunal calificador de 
los trabajos presentados) 

2.. Cambio ~11 la dirección del Departamento de Musicología del 
~ CSIC 

A. Ezquerro 

El compañero y amigo Dr. Josep Pavía i Simó, Jefe del Departa­
mento de Musicología (Institución "Milá y Fontanals") del Consejo 
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Superior de Investigaciones Científicas en Barcelona, se ha jubilado 
el 31.12.1999. En su lugar, ha sido elegido nuevo Jefe del Departa­
mento de Musicología el Dr. Antonio Ezquerro. 

~ FESABID 2000 

M.A. Plaza-Navas 

Durante los días 19 a 21 de octubre de 2000 tendrán lugar en 
Bilbao las VII Jornadas Españolas de Documentación bajo el título ge­
nérico La Gestión del Conocimiento: retos y soluciones de los profesio­
nales de la información. Estas jornadas pretenden servir de espacio 
de reflexión sobre el nuevo escenario creado con el advenimiento de 
la sociedad de la información. En ese sentido, el contenido del Con­
greso se articula en cuatro bloques: 

1) Nuevos perfiles profesionales de la información y el conocimien­
to: Formación/Multidisciplinariedad; Imagen corporativa; De­
mandas de mercado; Convergencia profesional 

2) Gestión y representación de la Información: Arquitectura de 
contenidos; Integración de formatos; Preservación y conserva­
ción del documento electrónico; Normalización 

3) Accesibilidad y transparencia de la información: Difusión de la 
información: marco legal; Productos y servicios de informa­
ción: orientación al usuario/cliente; Programas de calidad; In­
tegración de recursos 

4) Gestión del Conocimiento: Aplicaciones y herramientas; Progra­
mas de gestión del conocimiento en las organizaciones: gestión 
de información, recursos humanos, cultura/ estrategia, tecno­
logía y capital intelectual; Papel de los profesionales de la in­
formación (archiveros, bibliotecarios, documentalistas y 
otros ... ) en la gestión del conocimiento; Intranets y Extranets 
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Paralelamente a las Jornadas se celebrará DOCUMAT 2000, una 
feria de exposición de productos relacionados con la documentación. 

Para más información: tel/fax 94 4150423; e-mail: aldee@eus­
kalnet.net 

~ Curso de catalogación musical en Estados Unidos 

J .C./M.A. Plaza-Navas 

Durante los días 7 al 11 de agosto de 2000 se celebrará un curso 
de catalogación musical por parte de Richard Smiraglia, uno de los 
especialistas más reconocidos en este campo de la documentación. 
El contenido del mismo tiene los siguientes objetivos: "is designed to 
provide participants with a detailed examination of the bibliographic 
control of music materials (seores, sound recordings, video recor­
dings) and their inherent bibliographic characteristics. Specifically, 
participants will: 

a) Gain acquaintance with bibliographic characteristics of music 
materials, requirements for the retrieval of musical works, and 
current standards for the bibliographic control of music and 
sound recordings 

b) Attain practica! experience in the organization of music mate­
rials by applying ru les for description and access, providing 
subject analysis, classification and authority control, encoding 
for MARC record, and the design of music retrieval tools 

e) Stimulate research interests in the issues and problems un­
derlying bibliographic control of music materials 

A combination of brief lectures and workshop sessions will provi­
de opportunities to apply various tools for music cataloging in a su­
pervised classroom environment. Field trips to music repositories in 
Manhattan will round out the classroom experience by exposing par-
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ticipants to the practica! realities of control of collections of music 
materials" 

Para cualquier información adicional: 

o, 

The Palmer School/Manhattan 
212-998-2680 
ebooth@liu.edu 

The Palmer School Main Office 
CW Post/long Island University 
720 Northern Blvd. 
Brookville, NY 11548 
516-299-2866 

~ Congreso Internacional de Musicología 

M.A. Plaza-Navas 

Durante los días 17 a 20 de octubre de 2000 se celebrará en 
Buenos Aires, Argentina, el Congreso Internacional de Musicología. 

Para más información: 

Secretaría Científica 
Instituto Nacional de Musicología 
1097 Buenos Aires, Argentina 
Te!: 5411-4361-6520/601 
Fax: 5411-4361-6013 
Persona de contacto: Waldemar Axel Roldán (axelroldan@in­
fovia.com.ar) 
http: //www.inmuvega.gov.ar 
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4 Nueva página web sobre música en Sudamérica 

M.A. Plaza-Navas 

Se ha publicado una nueva página web relacionada con la músi­
ca, en este caso, de ámbito sudamericano. Se trata de 
http://www.sodre.gub.uy/cedomm una página web sobre la música 
en los países del entorno Mercosur que comprende a Argentina, Bra­
sil, Paraguay y Uruguay. Aunque todavía está en fase de construc­
ción no cabe duda que es una buena noticia el ver cómo una nueva 
fuente de información sobre música hispanoamericana ve la luz. 
Para más información también se puede contactar con cedomm@adi­
net.com. uy 

2 Donación a la Escuela de Música Municipal Andrés Isasi de 
~ Getxo 

M.Arrúe 

La Escuela de Música Municipal Andrés Isasi de Getxo, Bilbao, 
ha recibido la donación de una importantísima colección relacionada 
con el mundo del jazz. Se trata de los materiales recopilados por Pio 
Lindegaard, fallecido en abril de 1999, cuya familia ha decidido en­
tregar a la biblioteca de dicha Escuela. En total se trata de unos 
20.000 objetos, entre los que se encuentran unos 7.000 discos de vi­
nilo, unos 1.000 discos compactos, miles de casetes, numerosas gra­
baciones magnetofónicas, cientos de revistas, fotografías, folletos y 
escritos. Entre estos objetos se encuentran "auténticas joyas sono­
ras", "discos únicos y raros, de la primera época del jazz, desde los 
años 30". 

Pío Lindegaard, de origen danés, cónsul de Dinamarca en Bilbao 
desde 1959, fue uno de los mayores promotores del J azz en Euskadi 
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"a través de programas radiofónicos, asociaciones de melómanos y 
ricas conversaciones" y, a través del Festival de Jazz de Getxo del 
cual fue un estrecho colaborador durante toda su vida. 

La donación del material a Getxo tiene como objetivo "difundir y 
expandir un catálogo que no queremos que se pierda porque divulgar 
y envenenar a la gente de jazz fue el objetivo de su vida". 

~ las Jornadas sobre la Música en la Educación Intercultural 

M.A. Plaza-Navas 

Durante los pasados días 11 y 12 de Marzo de 2000 se celebra­
ron en Sant Cugat del Valles (Barcelona) las las Jornadas sobre la 
Música en la Educación Intercultural, organizadas por el Grupo de 
Trabajo en Educación de la Sociedad Ibérica de Etnomusicología. 

Estas Jornadas surgieron de la necesidad de intercambiar ideas 
y experiencias sobre la forma en que la Educación Musical puede in­
tervenir en los procesos educativos desde una perspectiva intercultu­
ral. La sociedad actual vive un momento histórico en el que la Inter­
culturalidad se está convirtiendo en un aspecto muy relevante. Nue­
vos tipos de pensamiento reconocen las diferencias como histórica y 
socialmente construidas dentro de ideologías y prácticas materiales 
que conectan aspectos de raza, clase, género, edad, religión, y etnia. 
Esta problemática plantea cuestiones concretas de orden ético en re­
lación a la convivencia, el diálogo, la legitimación del derecho a la di­
ferencia .. . Como consecuencia de todo ello, la Educación Intercultu­
ral se ha planteado en primera instancia como una propuesta para la 
plena integración de las personas inmigradas. Sin embargo, profun­
dizando más en las condiciones de la actual escolarización, se advier­
te cómo la dimensión intercultural atraviesa por completo las institu­
ciones educativas. 

Dentro de este planteamiento se presentaron 4 ponencias junto 
con diversas comunicaciones. Las ponencias fueron las siguientes: 
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Crítica del multiculturalismo ingenuo como forma solapada de ra­
cismo, por Pablo Vila, profesor de la Universidad de Texas, 
San Antonio (USA). 

Hacia una educación musical multicultura~ por Andrea Giráldez, 
profesora de la Escuela Universitaria de Magisterio de Segovia 

Los dominios musicales en la televisión, por Amparo Porta, profe­
sora de Educación Musical en el CP Rafael Mateu Cámara de 
Valencia 

Malcing music on the Line, por Francina Turón, profesora del IES 
Alella (Barcelona) 

Para más información: 
sibe@retemail.es 
Te!: 937-140-385, 937-140-937, 937-141-102 

~ ·v Congreso de la Sociedad Española de Musicología 

M.A. Plaza-Navas 

Bajo el tema "Campos interdisciplinares de la Musicología", se ce­
lebrará en el Departamento de Musicología del CSIC, en Barcelona, el 
V Congreso de la Sociedad Española de Musicología durante los días 
25 a 28 de octubre de 2000. El Congreso se celebrará en once sesio­
nes, de las que diez se ocuparán de la Musicología en relación con 
otras tantas disciplinas, más una sesión dedicada a informar sobre 
las tesis doctorales recientemente leídas y en preparación. El progra­
ma es bastante amplio para dar cabida al mayor número de socios 
que tengan algo que aportar, cualquiera que sea su especialidad. 

Las once sesiones son las siguientes: 

• Musicología y literatura 
• Músicas de tradición oral y Antropología cultural 
• Aspectos sociales de la Música 
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• Música y Artes plásticas 
• Música y Danza 
• Música y Documentación 
• Música y Pensamiento 
• Música y creación audiovisual 
• Música y Religión 
• Musicología e Interpretación musical 
• Tesis doctorales 

Cada sesión será inaugurada por un ponente a continuación del 
cual seguirán las comunicaciones que el Comité Científico del Con­
greso haya seleccionado. Para más información: 

Secretaría de la SedeM 
e/ Carretas, 14, 7º B3 
28012 Madrid 
Tel. y Fax: 91-523-17-12 
Horario de Secretaría: Mañanas de 10 a 14 h. 

i International Symposium on Music Information Retrieval: 
~ MUSIC IR 2000 

M.A. Plaza-Navas 

Durante los días 23 a 25 de octubre de 2000 tendrá lugar en Ply­
mouth, Massachusetts el "International Symposium on Music Infor­
mation Retrieval: MUSIC IR 2000" centrado en las posibilidades que 
la música puede desarrollar dentro del campo de la recuperación de 
la información. La información aquí anunciada se ha obtenido de la 
siguiente página web http://ciir.cs .umass.edu/ music2000 / 
main.html 

"Interest in music information retrieval (music IR) is exploding. 
This is not surprising: music IR has the potential for a wide variety of 
applications in the educational and academic domains as well as for 
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entertainment. Yet, until now, there has been no established forum 
specifically far people studying music retrieval. Building upan rese­
arch being conducted around the world, the International Sympo­
sium on Music Information Retrieval will be the first Music IR Sym­
posium. The resulting information interchange will enable scholars 
to move more quickly towards viable solutions to many problems. 
The conference will include both invited and submitted papers, plus 
a panel with live performance of musical examples on the piano. The 
keynote spealcer will be Marvin Minsky, founder of the MIT Artificial 
Intelligence Laboratory and long-term member of the Computer Musíc 
JournaL editorial Board". 

Research Topics 

Tapies to be covered may include, but are not limited to, the fo-
llowing: 

• Estimating similarity of melodies and polyphonic music 
• Music representation and indexing 
• Problems of recognizing music optically and/or via audio 
• Routing and filtering far music 
• Building up music databases 
• Evaluation of music-IR systems 
• lntellectual property rights issues 
• User interfaces far music IR 
• Issues related to musical styles and genres 
• Language modeling far music 
• User needs and expectations 

Contact Information 

MUSIC IR 2000 Conference will be held at: 

John Carver Inn 
25 Summer Street 
Plymouth, Massachusetts 02360 USA 
Email: music2000@ciir.cs.umass.edu 
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