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PRESENTACION

El interés por realizar un niimero de contenido interesante para
los profesionales del mundo de la documentacién musical ha provo-
cado un ligero retraso en la fecha de publicacion de nuestro boletin.
Finalmente, como bien podéis observar, la paciencia ha tenido un ex-
celente resultado puesto que tenéis en vuestras manos el sexto
EDOM: Boletin de la Asociacién Espanola de Documentacion Musical.

En él se afianza una vez mas la inclusién de dos articulos en la
seccién “El articulo de A/EDOM". El primero de ellos, realizado por
Josep Marti, es una visién histérica de la Etnomusicologia, acompa-
fiado de una completisima bibliografia sobre la materia (jmas de 140
referencias!). Sin duda puede llegar a convertirse en un articulo de
referencia para todos los interesados en la tematica y, sobre todo,
una fuente obligada de consulta para aquellos centros que deseen
iniciar o completar sus fondos bibliograficos sobre ella.

El segundo de los articulos, elaborado por Concha Chinchilla, es
la pequena aportacion que Z/EDOM quiere ofrecer al espléndido com-
positor Manuel de Falla y Matheu en conmemoracion del 50 aniver-
sario de su muerte. Es una recopilacioén bibliografica sobre el ilustre
compositor, sobre sus escritos y sobre su correspondencia.

Las secciones fijas de “Presentacién de Centros” y “Bibliografia”
merecen destacada mencién en este nimero da = su excelente cali-
dad. Desde aqui nuestro agradecimiento a los colaboradores que lo
han hecho posible.

Boletin de £/EDOM e Ano 3, n? 2
Julio - Diciembre 1996
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Como secciones novedosas presentamos la colaboraciéon de Koldo
Bravo, con su “En Breve: novedades editoriales musicales”, en la que
nos informa de forma agil acerca de las ultimas publicaciones musi-
cales aparecidas. Destacar, también, el “Mercadillo de /EDOM” en el
que se intenta presentar un foro de intercambio de publicaciones
entre los miembros de la Asociacion. Esperamos que sea de vuestro
agrado y colaboréis en él. Finalmente, una pagina de humor y curio-
sidades en “Nota ‘Semifusa™ para darle un poco de frivolidad a nues-
tro trabajo.

Esperamos vuestras criticas y, sobre todo, vuestras colaboracio-
nes. '

Miquel Angel Plaza-Navas
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nales del siglo XX, cuando en Occidente cargamos a nuestras espal-
das toda una historia colonialista, no poco autocriticada pero con
unas consecuencias que en muchos aspectos son todavia vigentes y
palpables, parece un tanto grotesca la pretension de persistir en la
distribucion de dominios entre una y otra musicologia: una discipli-
na para los fenémenos musicales propios del ambito “culto” y occi-
dental, y otra para todas las demas posibles manifestaciones musica-
les del planeta. Cuando se define la Etnomusicologia como la disci-
plina que se ocupa de todas las culturas musicales que no son la
nuestra, el término resulta etnocéntrico; cuando la Etnomusicologia
hace el juego a la idea tacita que tenemos de “Musicologia (histérica)”
como la disciplina que se ocupa exclusivamente de la produccion
culta, la distincién peca de etnocentrismo de clase.

Actualmente nada nos impide someter el ambito de la musica
culta occidental bajo el enfoque de muchas de las mismas categorias
y técnicas de estudio con las cuales hemos afrontado en las ultimas
décadas la alteridad musical de otros pueblos. El fenémeno musical
de cualquier grupo puede ser explicado a través de un complejo
constituido por formas, significaciones, usos, valores, funciones, ac-
titudes y comportamientos. Por otra parte, la rica tradicion musical
de muchas culturas no occidentales permite hoy dia hablar ya, por
ejemplo, de una “Musicologia india” o de una “Musicologia japonesa”.
Ellos, obviamente, no hablan de “Etnomusicologia” cuando trabajan
sobre el sistema musical carnatico o el gagaku —producciones musi-
cales de cariz culto para la India y el Japén respectivamente— sino
sencillamente de “Musicologia”.

Hoy dia, mas que los ambitos geograficos o la dudosa dicotomia
culto/popular, lo que define de una manera mas fiel la Etnomusico-
logia es su particular visién o percepcion del fenémeno musical: el
hecho de considerar la imisica como cultura, en el sentido antropolé-
gico del término.

Histéricamente, podemos situar los precedentes de la disciplina
en el siglo XVIII, época en la que se empez6 a manifestar el interés de
algunos estudiosos por las musicas exéticas extraeuropeas y se ini-
ciaron asimismo las recopilaciones sistematicas en Europa de can-
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ciones populares, actividad esta ultima, no obstante, fuertemente
marcada por la investigacion filolégica y literaria. A finales de siglo
XIX, los trabajos de algunos investigadores como J. Ellis, E. M. von
Hornbostel o C. Stumpf marcan los verdaderos origenes de la disci-
plina que, bajo los auspicios del positivismo, naceria con el nombre
de “Musicologia Comparada”. Considerada como parte integrante de
la Musicologia, en el afio 1885, se definieron sus objetivos como

“La comparacion con propésitos etnograficos de las
obras musicales —especialmente las canciones tradicio-
nales— de los diferentes pueblos de la tierra, y su clasi-

ficacion segun sus diversas formas”!.

En aquellos afios, los estudios etnomusicolégicos ya produjeron
obras eminentemente cientificas: Theodor Baker, por ejemplo, realiz6
un estudio sobre los indios Seneca del estado de Nueva York, en el
que combiné la observacién etnografica con la descripcion musicolo-
gica?; Carl Stumpf publicé en 1886 canciones de los indios
Bellakula®; Karl Hagen realiz6 un importante estudio sobre la misica
de australianos, melanesios y polinesios?, y en 1893 aparecio el tra-
bajo de Richard Wallaschek Primitive music dedicado globalmente a

la miisica de los “pueblos primitivos”>.

El gran desarrollo que experimenté la Etnomusicologia a finales
del siglo pasado y principios del actual seria inimaginable sin la in-
vencién del fonégrafo por Thomas Edison pocas décadas atras. La
primera grabacion de miusica étnica parece ser que fue realizada en
1890 por J.W. Fewkes en un estudio sobre los indios Passama-
quoddy. Poco mas tarde, se inicio la aplicacion de esta importante in-

! Guido Adler: Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft, «Vierteljahrschrift far
Musikwissenschaft», 1, 1885, p. 14

2 Theodor Baker, Uber die Musik der nordamerikanischen Wilden, Leipzig 1882

3 Carl Stumpf, Lieder der Bellakula-Indianer, «Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschafts, 2, 1886,
pp. 405-426

4 Karl Hagen, Ueber die Musik einiger Naturvélker {Australier, Melanesier, Polynesier), Hamburg
1892

5 Richard Wallaschek, Primifive Music, London 1893
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novacion técnica en Europa; entre sus pioneros podemos citar a Béla
Vikar (Hungria) y Eugeniya Linyova (Rusia) que utilizaron el fonégra-
fo para la recopilacién de canciones tradicionales en 1896 y en 1897
respectivamente. La utilizacion sistematica del fonégrafo posibilito en
los primeros afos de siglo la creacién de importantes archivos fono-
graficos (Viena, Paris, Berlin) alrededor de los cuales se irian articu-
lando las principales escuelas de investigacion etnomusicologica.

Dentro de la optica positivista, y tal como es el caso de otras mu-
chas disciplinas del siglo XIX, los criterios que determinarian la me-
todologia de la Etnomusicologia serian el de la medida y el de la com-
paracion. El britanico J. Ellis, tras constatar las multiples posibilida-
des de sistemas tonales y escalas que podemos encontrar en * ; dife-
rentes pueblos de la tierra, creo6 el “cent” como unidad de ruedicién
intervalica. Esta unidad, resultado de la division arbitraria de la oc-
tava temperada en 1.200 partes (cents), posibilita la medicién con
gran precision de las escalas, paso necesario para la posterior labor
de comparacién intercultural. La misma denominaciéon de “Musicolo-
gia Comparada” con que se conocia a la disciplina en sus origenes da
fe de la importancia que se otorgaba al comparativismo, hecho por
otra parte constatable asimismo en la Antropologia y en otras disci-
plinas de aquel tiempo. El formalismo de los primeros etnomusicélo-
gos, empenado en comparar estructuras musicales privadas de con-
texto entre las diferentes culturas del planeta, llevé muy a menudo la
metodologia al absurdo constituyendo asi una etapa de la historia de
la disciplina que con acierto ha sido denominada “fase del comparati-
vismo ingenuo”,

Los inicios de la Etnomusicologia como disciplina cientifica fue-
ron marcados por la denominada escuela berlinesa a la que pertene-
cieron a lo largo de varias décadas investigadores tan relevantes
como C. Stumpf, E. M. von Hornbostel, R. Lachmann, E. Fischer, M.

‘hneider, M. Kolinski y G. Herzog. Los primeros etnomusicologos,
fuertemente influenciados por el evolucionismo, adoptaron con gran

6 Artur Simon, Probleme, Methoden und Ziele der Ethnomusikologie, «Jahrbuch fiir musikalische
Volks- und Volkerkundes, 9, 1978, p. 12
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facilidad el esquema de la evolucién unilineal: se perseguia determi-
nar qué era lo mas antiguo de un determinado fenémeno de natura-
leza musical, en un deseo de constituir secuencias de menor a mayor
complejidad. La “Kulturkreislehre” o escuela de los “circulos cultura-
les” propia de la escuela etnologica vienesa estuvo muy relacionada
con la escuela de Musicologia Comparada de Berlin. Si la “Kultur-
kreislehre” adquiri6é tanta importancia dentro de la Antropologia, es-
pecialmente en los afios 1910-1930, fue en gran parte por el material
que le iban aportando los estudios de Musicologia Comparada’. La
“Kulturkreislehre” encontro6 el terreno abonado en la organologia ya
que el estudio de los instrumentos musicales se prestaba perfecta-
mente al andlisis comparativo propio de los difusionistas.

La organologia, se constituyd bien pronto como uno de los ambi-
tos mas bien definidos de la Etnomusicologia. Mediante los trabajos
de algunos investigadores como V.Ch. Mahillon, E.M. von Hornbostel
y C. Sachs se iniciaron las primeras clasificaciones cientificas de los
instrumentos musicales. Posteriormente, A. Schaeffner, fuertemente
influenciado por la sociologia francesa, realizaria valiosas aportacio-
nes a la organologia. Schaeffner se esforz6 por superar la mera taxo-
nomia y descripcion morfologica de los instrumentos, sometiéndolos
a estudio teniendo en cuenta su contexto sociocultural correspon-
diente.

Los trabajos de B. Bartok, C. Brailoiu y C. Sachs, al margen de la
escuela berlinesa aunque muy influenciados por ella, enriquecieron
notablemente la metodologia de la disciplina, especialmente en el pe-
riodo comprendido entre las dos grandes guerras. La denominacion
de “Musicologia Comparada” perdié importancia a partir de los ainos
cincuenta en los que fue reemplazada progresivamente por la de “Et-
nomusicologia”, siendo J. Kunst el primero en usarla en sus publica-
ciones. Este cambio terminolégico no obedecia tan soélo a la critica
que frecuentemente se habia hecho al epiteto de “comparada” por su
escaso valor definitorio (toda ciencia se sirve de la comparacionj sino

7 Cfr. Albrecht Schneider, Musilewissenschaft und Kullurkreislehre, Bonn 1976, p. 66
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que era asimismo sintomatico para la pérdida relativa de relevancia
de los métodos estrictamente musicologicos a favor de la importancia
siempre mayor que iba adquiriendo la orientacion metodologica an-
tropoldgico-cultural. Las raices de esta linea de trabajo de signo mas
culturalista deben ser buscadas en la antigua escuela americana et-
nomusicoldgica (F. Boas, F. Densmore, H. Roberts, G. Herzog) que ya
desde sus inicios, formada en buena parte por antropélogos, estuvo
mas interesada por la cultura en general, entendiéndose la musica
como parte integrante de aquella. Mientras que en Europa se habia
trabajado mucho mas desde una perspectiva musicologica a partir de
los "documentos musicales” que se iban recopilando en los archivos
fonograficos, en Los Estados Unidos la investigacién se centraba
sobre todo, ya desde un principio, en el trabajo de campo antropolo-
gico destinado al estudio holistico de las “areas culturales”.

Con este cambio cualitativo como importante alternativa de tra-
bajo en la Etnomusicologia posterior a los anos sesenta, se ponen de
manifiesto las dos principales lineas de investigaciéon que hasta el
momento han predominado —y siguen coexistiendo— en la Etnomu-
sicologia segun que se la entienda més como disciplina musicolégica
o antropolégica. Desde la primera perspectiva se tiende a considerar
la muisica como fenémeno aislado y por tanto comprensible de mane-
ra inmanente. Lo importante es el “producto musical” y las referen-
cias a otros elementos de la cultura son puramente accesorias8. Den-
tro de este paradigma se da, pues, una importancia prioritaria a la
descripcion, clasificacién y analisis de los aspectos técnicos de la es-
tructura musical. Uno de los principales problemas que ha preocu-
pado al investigador es el de la transcripcion musical del material so-
noro conseguido en los trabajos de recopilacion. La transcripcion,
como elemento de descripcion y analisis, debe ser lo mas fiel posible
a la fuente original. Para ello se utiliza la notacién musical occidental
enriquecida, no obstante, con numerosos signos adicionales, siendo

8 Este es atin, por ejemplo, el posicionamiento de Simha Arom, uno de los principales exponentes
actuales de esta perspectiva etnomusicologica. Véase al respecto su estudio African Polyphony
and Polyrhythm. Musical Structure and Methodology, Cambridge y Paris 1991
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un buen ejemplo de estas técnicas los trabajos de B. Bartok. El inte-
rés por la fidelidad de la transcripcion ha fomentado la invenciéon y
aplicacion en la investigacion de diversos aparatos electroacusticos
como el melografo o el oscilografo. Todo ello tiene como finalidad fun-
damental el analisis de la estructura musical que principalmente se
focalizara en el estudio de la escala, la linea melédica, el ritmo y el
metro, la polifonia, la relacion entre texto y melodia, asi como las ca-
racteristicas de los diversos estilos vocales e instrumentales.

La segunda linea de investigacion, en cambio, centra su interés
en la musica como cultura mas que en las meras estructuras musi-
cales. Los trabajos de A. Lomax, Mc Allester, A. P. Merriam y J. Blac-
king, por ejemplo, son paradigmaticos en este sentido. De esta mane-
ra, los objetivos de la Etnomusicologia pierden su interés prioritario
por el producto musical estricto y centran su atencion en los aspec-
tos dindamicos de la cultura relativos al fenémeno musical, tomando
ademas en consideraciéon aspectos extramusicales que son, no obs-
tante, imprescindibles para comprender el universo sonoro organiza-
do. Esta segunda linea de investigacion se ocupara, por tanto, de la
problematica de la funcién, del simbolismo, de la aculturacién, del
cambio, de actitudes y valores, dard mucha mas importancia al am-
bito de los actores (portadores activos y pasivos de la tradicién) que
los estudios mds estrictamente musicolégicos, y, dentro de los presu-
puestos de la etnociencia, también se ocupara de la conceptualiza-
cion de los fenémenos sonoros desde el punto de vista “emic”.

La idea clave que de forma tacita ha orientado la mayor parte de
los intereses clasicos de investigacion en la Etnomusicologia es la de
“exotismo”, ya sea en el espacio (musicas no occidentales) o en el
tiempo (propia tradicion musical desplazada por los efectos sociocul-
turales de la revolucion industrial, con lo que la disciplina adquiere
en este caso un claro matiz historicista). El caracter culturalmente
subjetivo del concepto de “exolismo” representa un serio handicap
para poder acceder al conocimiento del fenémeno musical en toda su
transcendencia cultural, dificultad que intenta ser superada por la
tendencia mas moderna de la Etnomusicologia propia de la segunda
linea de investigacion anteriormente mencionada que, definiendo sus
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objetivos como “the study of music as culture, no tan sélo recalca
la importancia del contexto sino que también amplia considerable-
mente el ambito de estudio de la disciplina. Asi, pues, al mismo tiem-
po que incluye entre sus ttiles de trabajo la metodologia antropolégi-
ca y presta una especial atencion a las caracteristicas dindmicas de
la cultura, no se limita, por ejemplo, al estudio de la musica de tradi-
cién oral en sentido estricto, sino también al de la misica popular
moderna actual. Con todo ello se pretende tomar en consideracién el
hecho musical como fenémeno cultural en su totalidad.

Actualmente, la Etnomusicologia se esta perfilando como una de
las ramas de la Musicologia mas prometedoras y al mismo tiempo
con mayores capacidades para potenciar y promover el debate episte-
mologico dentro de la investigacion musical. La Etnomusicologia. de
hoy no se encuentra en absoluto al margen de la corriente postmo-
dernista. Entendida como acto interpretativo y conjuminacién de ac-
titudes politéticas, se interesa por lo que se ha denominado “descrip-
cion densa” de la realidad que debe ser estudiada. La constatacion y
reconocimiento de la “diferencia” obtienen una importancia inusita-
da: se presta una mayor atencién a las alteridades culturales que
conviven dentro de un mismo sistema o se habla, por ejemplo, de “la
Etnomusicologia del género” que toma como punto de partida la dis-
tincion entre los roles sexuales socialmente establecidos. La Etnomu-
sicologia se ve forzada a “deconstruir” —en términos de Derrida— los
pilares epistemolégicos propios de la disciplina que antes se conside-
raban solidos, se plantea el tema de la autoridad etnografica, se ha
perdido aquel optimismo racionalista al que se tilda de ingenuo, y no
se cree ya en un Unico método, en un tnico modelo. Hoy hemos de
decir quizas que, tal como sucede con la Antropologia, no hay sola-
mente una Etnomusicologia, sino diversas.

Con todo esto, ya hemos llegado mucho mas alla de aquel punto
que delimitaba el ambito de estudio de la Etnomusicologia —por lo
que se refiere al area de la cultura occidental— a la denominada

9 Alan P. Merriam, Definitions of ‘Comparative Musicology' and ‘Ethnomusicology’: An Historical-
Theoretical Perspective, «Ethnomusicology», 21, 1977, p. 204 (pp. 189-204)
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“musica de tradicién oral”. Hoy esto ya no es asi. La musica de tradi-
cién oral contintia siendo uno de sus objetos de estudio, pero no la
marca definitoria de la disciplina. La vieja Etnomusicologia se funda-
menta en aquellas fronteras interiores del universo sonoro social-
mente establecidas, que delimitan las esferas de la musica culta y de
la musica popular, y, dentro de esta altima, la de la musica tradicio-
nal, que se suponia depositaria de nuestras personalidades étnicas.
Se trata de una biparticion o triparticion de nuestro universo musi-
cal, que encontramos no tan s6lo como opinién generalizada dentro
de nuestra sociedad, sino también como idea en la que la Musicolo-
gia de signo mas conservador sigue creyendo todavia.

No obstante, los criterios que fundamentan esta division no son
estrictamente musicales, es decir, referentes a la materia sonora,
sino que son criterios contextuales de tipo sociocultural. Los limites
establecidos entre estos ambitos, separan, no solamente porque se
puedan tener cierta corresponcia con algunos datos objetivos de la
realidad, sino también y sobre todo porque otorgamos a las lineas
demarcadoras unos contenidos de acuerdo a nuestras necesidades
de hacer prevalecer determinados valores. Se trata de una categori-
zacién de gran importancia para nuestra sociedad, ya que, con la
base ideacional que comporta, determina la praxis musical y la confi-
guracion de la misma Musicologia. La musica culta, también deno-
minada “seria”, es aquella que actualmente se ensefia en los conser-
vatorios segiin una linea ininterrumpida de concatenaciones estilisti-
cas que hacemos remontar a algunos siglos anteriores; la tradicional
es aquella, a la cual nuestros investigadores, segun criterios roman-
ticos, cargados de subjetivismo, dotan de “valor folklérico”; y la popu-
lar no tradicional estd formada por todas las otras musicas que no
son ni una cosa ni la otra. Ya que los limites fijados segin estos cri-
terios, por su misma naturaleza, presentan una notable carga de
subjetividad, este orden establecido no serd nunca socialmente neu-
tral. Una Musicologia, no obhstante, con vocacién universal tendra
que ser siempre muy consciente de la emicidad —de la subjetividad
cultural— de estos limites conceptuales, y por tanto, tendra que
saber prescindir de ellos cuando convenga.
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Por esta razoén, la validez absoluta o acritica que a menudo se
otorga a estas fronteras interiores de nuestro universo musical puede
resultar muy perniciosa para la practica cientifica. La profunda sepa-
racién académica que a menudo encontramos entre Musicologia His-
térica y Etnomusicologia es en muy buena parte resultado de la vi-
gencia social de la linea imaginaria que separa la musica culta de las
populares o étnicas. Es ingenuo querer justificar las divergencias
entre las dos disciplinas en cuestiones de método, tal como se ha
hecho en ocasiones. Las metodologias se desarrollan a partir de las
necesidades concretas de unos objetivos establecidos, no al revés.

Por lo que respecta al ambito musical occidental, las fronteras in-
teriores relativas a los conceptos culto/popular/tradicional han teni-
do dos consecuencias negativas importantes para la investigacién
musicolégica. En primer lugar, han priorizado la visién de la cultura
popular como sistema auténomo. Se entiende la musica popular-tra-
dicional y la culta como si se tratase de dos bloques sumamente dife-
renciados y con pocos puntos de conexién, cuando de hecho se trata
muy a menudo de un mismo lenguaje con diversas realizaciones de-
terminadas por diferentes parametros socioculturales. Esta es una
trampa en la cual han caido con mucha frecuencia los folkloristas.
Se hace una rigida separacién entre musica culta y tradicional, y se
habla a menudo de “dos diferentes culturas musicales” que coexisten
de manera paralelal®. Es evidente que se llegue a estos resultados si
tomamos en cuenta la tipica falacia folkloristica: se recogen los mate-
riales musicales seguan criterios preestablecidos que hacen que se
preste atencién solamente a aquello que se supone que es rural, que
pretende tener una gran vejez y que se considera “étnico”. Dado que
se excluyen graciosamente de los corpus de estudio todo aquello que
no cumpla estas condiciones, no es de extranar que los resultados
oblenidos al analizar este corpus y generalizarlos den una idea muy
diferente de lo que puede ser la cultura musical de los grupos huma-
nos estudiados y hagan pensar, incluso, en la existencia de una dife-

10 yease por ejemplo Miguel Manzano Alonso, Mtisica de Tradicion Oral y Romanticismo, «Revista
de Musicologia de la Sociedad Espanola de Musicologia», 14/1-2, 1991, p. 328 (pp. 325-354)
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rente cultura musical. Se confunde, evidentemente, repertorio musi-
cal con cultura musical. Se habla de la musica de tradicion oral
como si realmente hubiese una cultura auténoma de tradicién oral.
La problematica ya la vio el etnomusicélogo Diego Carpitella hace
muchos anos:

“En las culturas orales no encontrais el fenémeno
del ‘revival': el fendomeno del ‘revival’ es un fenémeno de
las culturas escritas”!!.

Y por lo que respecta al ambito espariol, hace ya mas de un siglo
que de una manera u otra se habla de “revival”12,

En segundo lugar, los valores sociales que se encuentran implici-
tos en los limites culto/popular/tradicional han condicionado desde
siempre en gran medida la investigaciéon musicoldgica, dando una
gran importancia a aquello que de manera socialmente subjetiva se
considera “patrimonio cultural” —étnico o nacional— y descuidando
de manera lamentable, todas aquellas musicas que no reciben esta
etiqueta, como es el caso, por ejemplo, de la musica popular moder-
na. La Etnomusicologia ya hace afios que se ocupa también de estas
musicas. En Espana, no obstante, dado, que estas manifestaciones
musicales no cumplen los criterios elitistas de la Musicologia Histori-
ca ni los ideales de pureza y autenticidad étnicas de los folkloristas
—se trata de unas misicas verdaderamente populares y ademas ma-
nifiestamente hibridas-, el estudio de la musica popular moderna es
todavia hoy la gran asignatura pendiente de nuestra Musicologial®,
Mientras que en otros paises los estudios sobre musica popular mo-
derna poseen ya una cierta tradicién y consolidacion, en Espaiia aun
nos atrevemos a escribir que “La fabricacién de musiquillas cinema-

' Diego Carpitella, Conversazioni sulla musica. Lezioni, conferenze, trasmissiont radiofoniche 1955-
1990, Firenze 1992, p. 18

12 Véase al respecto, Josep Marti, El Folllorismo. Uso y abuso de la tradicion, Barcelona 1996

13 En Espana, hemos tenido que esperar hasta 1996 para que, dentro de la Musicologia, se
concluyese la primera tesis de doctorado sobre misica popular. Se trata de un trabajo de
investigacion sobre el heavy rock realizado por Silvia Martinez y presentado en la Universidad de
Barcelona.
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tograficas, de ruidos televisivos o de canciones ligeras, en realidad no
tiene nada que ver con la creaciéon musical’!® o que “Lo chocante es,
quiza, que algunos presuntos intelectuales hablen de tales productos
[musica ligera] con toda seriedad.”!®

LA ETNOMUSICOLOGIA EN EL ESTADO ESPANOL

La investigacién etnomusicologica en Espafia se ha limitado en
gran medida a los estudios sobre Folklore Musical, no siendo hasta
los ultimos afos que de manera gradual se van introduciendo otros
ambitos de investigacién mas sintonizados con el estado actual de la
disciplina a nivel internacional. El interés por la musica popular en
Espana tiene ya una cierta historia tal como lo demuestra la recopi-
lacion de algunos viejos cancioneros, pero de hecho no se puede ha-
blar de investigacién hasta el siglo XIX, en el que con el interés cre-
ciente por el folklore se inicié la recopilacién de cancion popular con
cierta sistematicidad, especialmente en aquellos territorios del estado
con un incipiente regionalismo como el Pais Vasco, Cataluna y Gali-
cia. En una fecha tan temprana como 1826, por ejemplo, Juan Igna-
cio de Iztueta publicé una recopilacion de danzas vascas con trans-
cripciones musicales. No obstante, en aquel siglo, mas que la musica
en si, era la cancién popular lo que reclamaba la atencién, y la
mayor parte de los recopiladores eran de formacion literaria o folklo-
rista. De esta manera, la gran mayoria de las recopilaciones se limi-
taban a los aspectos literarios. Entre los principales exponentes de
aquel interés por la cancion popular debemos mencionar a Manuel
Mila i Fontanals y Antonio Machado y Alvarez. El primero, muy in-
fluenciado por Herder a través de la filologia alemana, llevo a cabo
una importante labor de recopilacion baladistica usando un rigor
metodologico en aquel entonces todavia completamente inusual en
Espafia. En su Romancerillo Cataldn!®, publicoé también como apén-

14 Ramén Barce, Doce advertencias para una sociologia de la misica, «Cuadernos de Musica
Iberoamericanas, 1, 1996, p. 282, (273-282)

15 [bidem

16 Romancerillo catalan. Canciones tradicionales, Barcelona 1882
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dice las transcripciones de algunas melodias. Antonio Machado y Al-
varez, con una clara mentalidad positivista, se interesé también por
la literatura popular, especialmente del area andaluza. En 1881
fundé la sociedad El Folic-Lore Espanol, que ayudaria considerable-
mente a fomentar la investigacion sobre el legado cancionistico tradi-
cional espafiol. Al final del siglo XIX, las publicaciones de canciones
tradicionales con su respectiva melodia son cada vez mas frecuentes,
ya sea como pequeno apéndice tal como, por ejemplo, el Cancionero
Basco de José de Manterola!” y los Cantos Populares Espanoles de
Rodriguez Marin!8, o bien dando una mayor importancia a las trans-
cripciones como en las recopilaciones de Pau Bertran y Bros!®, Fran-
cesc P. Briz?0, José Inzenga?! o Eduardo Ocon??. En aquel tiempo, al
final del Gltimo siglo, Resurreccién Maria de Azkue recopilaba su mo-
numental Cancionero Vasco?® y Casto Sampedro y Folgar su Cancio-
nero Gallego®*, trabajos que no serian publicados hasta muchos
anos mas tarde. Al finalizar el siglo XIX, el Folklore Musical espafiol
va contaba pues con un cierto nimero de trabajos de interés. Pero
hay que tener en cuenta que todas estas iniciativas obedecian al tra-
bajo hecho de manera muy aislada y con una implicacién realmente
muy débil del ambito académico o de otras instituciones publicas.
Muchas de estas publicaciones tenian asimismo un cierto caracter o
transfondo regionalista y habian sido concebidas, por lo general, obe-
deciendo mas a razones de divulgacion que cientificas, de manera
que muy a menudo los materiales literarios y musicales eran retoca-
dos con finalidades estéticas.

Al principio del siglo XX, el estudio de la musica tradicional seria
cada vez mas protagonizado por la entonces incipiente Musicologia

17 San Sebastian 1877-1880

18 Sevilla 1882-1883

19 Cansons i follies populars (inédites) recollides al peu de Monserrat, Barcelona 1885
20 Cangons de la terra, cants populars catalans, 5 vols., Barcelona 1866-1877

21 Véase por ejemplo Ecos de Espaiia, Barcelona 1873

22 Cantos esparioles, Malaga 1874

23 Barcelona 1922-1925, 11 vols

24 pontevedra 1942, 2 vols.
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esparniola. Los trabajos teéricos del musicologo y compositor Felip Pe-
drell marcarian de manera muy decidida aquel periodo de investiga-
cién, resumiendo su trabajo sobre Folklore Musical en su Cancionero
Musical Popular Espaiol?®. Durante el primer tercio de siglo, se pu-
blicaron importantes cancioneros en los que los aspectos musicales
recibian ya una mayor atencién, en ocasiones incluso en detrimento
de los aspectos literarios. Buenos ejemplos para la actividad recopila-
dora de este tiempo son los trabajos de Federico Olmeda?®, Damaso
Ledesma?’, el ya citado Casto Sampedro y Folgar, José A. de Donos-
tia%8, Fernandez Nunez2?, Bonifacio Gil3°, Miguel Arnaudas3! o
Eduardo Martinez Torner®?. De todos ellos, especialmente interesan-
te es el trabajo de Martinez Torner, ya que no se limitaba a la mera
recopilacion sino que estaba interesado en la sistematizacion y las
reflexiones teéricas. También para este periodo debemos consignar
las recopilaciones de Schindler33 en diversas provincias espanolas en
las que se llevaron a cabo grabaciones fonograficas.

Podemos considerar L'Obra del Cangoner Popular de Catalunya
(1921-1939) como el primer gran intento de investigacién sistemati-
zada en el estado espafiol. En este caso ya no se trata del trabajo ais-
lado de algunos eruditos sino de una empresa bien planificada y con
la participacién de numerosos colaboradores. En ella participaron
musicologos y folkloristas como H. Angles, F. Pujol, J. Tomas, J.
Amades, J. Llongueras, P. Bohigas, entre muchos otros. Dentro de
esta iniciativa, se realizaron recopilaciones en las zonas de habla ca-
talana en Espafa (Cataluna, Valencia, Baleares). Se dio la merecida

25 yalls 1918

26 Cancionero popular de Burgos, Sevilla 1903

27 Follclore o cancionero salmantino, Madrid 1907

28 Buskal Eres-Sorla (Cancionero Vasco), Madrid 1921

29 Foll-lore Leonés, Madrid 1931

39 Cancionero Popular de Extremadura, vol. I: Valls 1931; vol. II: Badajoz 1956
31 Coleccién de Cantos Populares de la Provincia de Teruel, Zaragoza 1927

32 Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana, Madrid 1920

33 Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, New York 1941
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importancia a la recopilacién de datos etnograficos como comple-
mento para los materiales musicales, y las primeras publicaciones de
los materiales atestiguan el espiritu innovador y el rigor metodolégico
que dieron vida al proyecto. A pesar de que la iniciativa fue truncada
por la Guerra Civil espafiola, fue posible obtener una gran cantidad
de material. Basicamente se trata de transcripciones musicales —el
fonografo se empled solo en contadas ocasiones— con sus correspon-
dientes datos etnograficos. Esta publicado en una minima parte y ac-
tualmente es conservado en la biblioteca del monasterio de Montse-
rrat.

El creciente desarrollo durante el primer tercio de siglo del enton-
ces denominado “Folklore Musical” se reflejé en la celebracién del III
congreso de la International Musicological Society, que tuvo lugar en
Barcelona en abril de 1936, donde la seccion dedicada a la musica
tradicional jugd un papel destacado. Los resultados de la guerra con
la victoria del general Franco tendrian, no obstante, desastrosas con-
secuencias para el desarrollo intelectual de Espafa y también para la
investigacion etnomusicologica. En las cuatro décadas que seguirian
al fin de la guerra, los estudios sobre Folklore Musical esparioles se
caracterizarian por una gran marginalizacion de las corrientes inter-
nacionales de investigacion. El analisis de las publicaciones revela
por lo general un gran conservaturismo por lo que concierne al
marco metodolégico y conceptual. El interés de la investigacion se
centraba de manera casi exclusiva en el producto musical, descui-
dando, en contra de lo que ya se iba haciendo en otros paises, la
atencion hacia los procesos y la dindmica cultural del fenémeno mu-
sical. La investigacion se interesé solamente por las areas rurales
dado que su tinico objeto de estudio eran los materiales musicales de
tradicion preindustrial. El “cancionero” siguié siendo el modelo para-
digmatico de la labor etnomusicologica realizada en Espaina siendo
ignorados otros enfoques metodoldgicos y tedricos que iban surgien-
do en la escena etnomusicoldgica internacional, especialmente a par-
tir de los afos cincuenta, desde que la antigua denominacién de Mu-
sicologia Comparada cedio el paso a la de Etnomusicologia.
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Dentro de este marco y limitaciones heuristicas, en las dos pri-
meras décadas tras la Guerra Civil, la Seccién Femenina de la Falan-
ge desarroll6 actividades de recopilacion y divulgacion de canciones y
danzas tradicionales, labor obviamente muy marcada por la ideologia
nacionalista del régimen franquista. Pero en aquel tiempo, la investi-
gacion etnomusicolégica tenia como principal exponente el Instituto
Espariol de Musicologia (hoy Departamento de Musicologia) fundado
en 1943 dentro del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
en Barcelona. En su seccién de Folklore Musical, trabajaron o cola-
boraron especialistas como Marius Schneider, José A. de Donostia,
Arcadio de Larrea, Bonifacio Gil o Manuel Garcia Matos, entre mu-
chos otros. Segun el modelo de la anterior iniciativa de L'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya y de manera muy similar a sus pre-
supuestos metodolégicos y conceptuales, el [EM llevé a cabo hasta
los anos sesenta una amplia actividad recopiladora en la mayoria de
las provincias espanolas. De esta manera, en sus primeros afos de
existencia, el instituto creo un relativamente importante archivo de
material etnomusicologico constituido no obstante basicamente por
transcripciones que se realizaban in situ ya que apenas se hicieron
grabaciones fonograficas.

Marius Schneider desarrollé durante su estancia en el IEM una
importante parte de sus teorias sobre simbolismo musical. Uno de
los mas importantes investigadores dentro del tradicional paradigma
de Folklore Musical fue sin duda Manuel Garcia Matos que recopild
material fonografico en muchas provincias espariolas y dejo tras su
temprana muerte acaecida en 1974 una rica produccion etnomusico-
logica. A partir de los afios sesenta, al decrecer las actividades de la
Seccion de Folklore del IEM por razones presupuestarias y de perso-
nal, en las tres siguientes décadas la investigacion etnomusicolégica
espanola vendria basicamente vehiculada por iniciativas de corte in-
dividual con muy poco soporte de las instituciones académicas. Po-
demos mencionar por ejemplo, las actividades recolectoras de S.
Seguil, M. Manzano, J. Diaz o D. Schubart asi como los trabajos de J.
Crivillé también vinculado durante muchos afios al antiguo Instituto
Espanol de Musicologia. Durante los afios noventa, se han ido intro-
duciendo en Espaiia nuevos enfoques de investigacién implicando
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una mayor perspectiva culturalista que ya muy poco tienen que ver
con el antiguo Folklore Musical y que se encuentran en mayor conso-
nancia con el estadio actual de la disciplina a nivel internacional.
Dentro de este contexto podemos citar los trabajos de R. Pelinski, J.
Marti, J. Ayats o J. Labajo.

La investigacién etnomusicologica espanola, al haber estado
tanto tiempo centrada en los “cancioneros”, muestra un gran subde-
sarrollo en otros aspectos de la disciplina. Desde los inicios del Fol-
klore Musical en Espafia en el siglo pasado hasta la actualidad ha
existido siempre la idea de la rapida desaparicién del legado musical
de corte tradicional. Ello ha comportado que se diera mucha mas im-
portancia a la mera acumulacion de datos que a su sistematizacién y
elaboracion teérica. Esta actitud ha resultado ser siempre muy nega-
tiva para el desarrollo de cualquier disciplina cientifica tal como ya
muchas décadas atras manifesto el soci6logo Emile Durkheim:

“Nos equivocamos con una vana esperanza cuando
creemos que el mejor medio de preparar el advenimiento
de una ciencia nueva consiste en acumular primero pa-
cientemente todos los datos de que hara uso. Porque no
sabemos lo que necesitard, al menos hasta que nos for-
memos una idea de ella”3*

La principal consecuencia de esta actitud es que la Etnomusico-
logia espafiola ha realizado muy poco trabajo de tipo teérico, y los
enfoques de indole mas culturalista o sociolégica son atin muy esca-
sos. Ambitos de estudio de notable interés como es por ejemplo el de
la musica popular moderna, tal como ya he indicado antes, se hallan
todavia en un estado incipiente. Hay razones muy concretas para
esta fragil consolidacion de la Etnomusicologia espafola. La institu-
cionalizacion académica de la Etnomusicologia en Espafia ha sido
siempre muy débil y el autodidactismo es cosa habitual entre mu-
chos recopiladores que atn tienen como punto de referencia los lo-
gros del Folklore Musical de las pasadas décadas. La transicién poli-

34 Emile Durkheim, De la division du travail social, Paris 1978, citado por Thomas Laqueur, La
construccion del sexo. Cuerpo y género desde los griegos hasta Freud, Madrid 1994, p. 43
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tica después de la dictadura franquista ha sido un importante catali-
zador para la investigacién sobre el folklore, ya que por razones de
identidad, las diferentes autonomias resultantes se han convertido
en importantes mecenas para este tipo de actividades. Se han visto
en la necesidad de recuperar, reforzar o reinventar la identidad étni-
ca de la comunidad en cuestién. Como resultado, es facil constatar
una cierta base social interesada en la tradicién musical regional
cosa que repercute en las actividades etnomusicolégicas. Pero evi-
dentemente, este interés tiende sobre todo hacia aquella Etnomusi-
cologia destinada al consumo social dentro de la dindmica del folklo-
rismo lo que implica un dmbito muy restringido en cuanto al objeto
de estudio con finalidades basicamente descriptivas y cargadas con
resabios postromanticos. De todas maneras, este interés ha conduci-
do al surgimiento por toda la geografia espanola de pequenas institu-
ciones de estudios regionales interesadas en la musica tradicional,
muy a menudo dependientes de la administracién puablica y siempre
muy f{ragiles segin la coyuntura politica y econémica del momento.
Podemos mencionar por ejemplo el Centro de Cultura Tradicional de
Salamarnica, el Centro Etnografico de Documentacion (Valladolid), el
Centro de Documentacién Musical de Andalucia (Granada), Eresbil, Ar-
chivo de Compositores Vascos (Renteria) o los archivos fonograficos
de los gobiernos autonémicos de Cataluna (Barcelona) y el Pais Va-
lenciano (Valencia).

La necesidad de articular y potenciar la Etnomusicologia esparola
condujo a la creacion de la Sociedad Ibérica de Einomusicologia que
celebré su primer congreso en Barcelona en 1995. Aunque la ley es-
pailola prevé que se imparta Elnomusicologia en los conservatorios de
musica superiores®®, es actualmente en las universidades dentro de
los departamentos especialmente de Musicologia pero también de An-
tropologia donde requiere una mayor atencién. La Etnomusicologia
esla atn muy débilmente representada en estas instituciones. De mo-
mento, solamente las universidades de Valladolid, Granada, Salaman-

35 Sobre la ensenanza de la Etnomusicologia en los conservatorios de musica superiores véase:
Miguel Manzano Alonso, La Etnomusicologia en los Conservatorios Superiores, «Musica. Revista
del Real Conservatorio Superior de Musicas, 2, 1995, pp. 45-72
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ca y Oviedo dan cabida de manera regular a la Etnomusicologia como
materia impartida dentro de los estudios musicologicos, aunque de
manera coyuntural también las universidades de Barcelona y Autono-
ma de Barcelona —esta ultima a través de su Institut Ricart i Matas—
ofrecen al alumnado la posibilidad de iniciarse en esta disciplina.

Por lo que a bibliotecas se refiere, el mejor fondo especializado se
encuentra actualmente en el Departamento de Musicologia del CSIC
de Barcelona. En todas las universidades acabadas de mencionar,
entran de manera regular fondos bibliograficos de tipo etnomusicol6-
gico aunque, dados los pocos afios de tradicion académica en rela-
cién a la Etnomusicologia, sus fondos son todavia escasos. Dentro
del marco de los conservatorios, la biblioteca del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid es sin duda alguna la mas completa.
Por lo que se refiere a los estudios de tipo local, las instituciones de
estudios regionales anteriormente citadas poseen asimismo impor-
tantes fondos bibliograficos aunque siempre centrados sobre todo en
la vertiente mas tradicional de la Etnomusicologia, la concerniente al
denominado “Folklore Musical”. Dentro de este grupo, también resul-
ta de interés la biblioteca del Orfe6 Catala de Barcelona.

Esta claro que la consolidacién de los estudios etnomusicologicos
en Espafa aun tiene un largo trecho por recorrer. No obstante, en
los ullimos anos, es facilmente constatable un interés creciente por
parte de los ambitos académicos para esta disciplina, asi como un
especial interés por superar la tradicional perspectiva del Folklore
Musical que tanto tiempo ha imperado en los estudios sobre musica
popular del pais.
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MANUEL DE FALLA. UNA BIBLIOGRAFIA

Concha Chinchilla
Archivo Manuel de Falla

Las recopilaciones bibliograficas sobre Manuel de Falla son esca-
sas. Desde el trabajo presentado por Elena Garcia de Paredes en el
Convegno Internazionale di Studi : Manuel de Falla tra la Spagna e
U'Europa, celebrado en Venecia en mayo de 1987, recogido por Fede-
rico Sopena en su libro Vida y obra de Manuel de Falla (Madrid, Tur-
ner, 1988) no se ha publicado una bibliografia extensa sobre Manuel
de Falla. Creemos, por tanto, que el presente trabajo puede ser de
utilidad a todos los que inicien investigaciones o estudios sobre el
musico.

La produccién bibliografica sobre Manuel de Falla es muy exten-
sa. Desde las crénicas de sus primeros conciertos en Cadiz hasta los
ultimos trabajos publicados con motivo del cincuenta aniversario de
su muerte en Altagracia (Argentina) celebrado este afo, el niimero de
publicaciones sobre su vida y su obra es numerosisimo y excederia
con mucho los limites de este trabajo. No se pretende, por tanto,
hacer una bibliografia exhaustiva sobre Manuel de Falla. La recopila-
ci6én se limita a los estudios biograficos y analiticos més importantes,
imprescindibles para conocer la vida y la obra de Falla. Se omiten,
pues, las obras de caracter general y las cronicas periodisticas de las
distintas representaciones, con la salvedad de aquellas referidas a
los estrenos o a aquellas cuyo autor puede tener importancia desde
el punto de vista histérico, literario o musical, como son los casos de
Manuel Azana, Gerardo Diego o Felipe Pedrell y Turina, por poner
unos ejemplos. Tampoco tratamos de hacer una bibliografia comen-
tada, aunque se ha anadido un pequeiiisimo comentario a las biogra-
fias mas importantes.

La recopilacion se presenta ordenada cronolégicamente y cada
pieza bibliografica se ha identificado e individualizado mediante una
descripcion normalizada, en la que se han tenido en cuenta y segui-
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do en lo posible, las normas de descripcion aceptadas internacional-
mente en materia de elaboracion de bibliografias.

Para completar este articulo, y aunque no responde exactamente
al titulo del mismo, hemos confeccionado un pequefio catalogo de la
obra de Manuel de Falla y una relacion de los escritos musicales y de
la correspondencia editada del musico.

El catalogo de obras, elaborado tomando como base el Catdalogo
de obras de Manuel de Falla realizado por Antonio Gallego Gallego
{Madrid, Ministerio de Cultura, 1988), pretende, ante todo, y pese a
que la consideracion por la obra de Falla nunca ha faltado, ayudar a
alejar el topico de que es breve y heterogénea y poner de manifiesto
el compromiso creativo del autor ante cada nueva obra, evitando la
uniformidad propia de su oficio.

Para un mejor comprensién se ha dividido la produccién musical
de Manuel de Falla en 8 apartados:

I.  Obras teatrales
II. Obras sinfénicas
IlI. Obras vocales
Miusica de camara e instrumental

V.  Obras para piano

. Musica incidental
VII. Arreglos de obras de otros autores
VIIL. Versiones expresivas de obras polifénicas

La informacion aportada en cada uno de los citados apartados es
la siguiente: Titulo de la obra (en cursiva); nombre del autor o auto-
res del texto literario en las obras escénicas o vocales o del colabora-
dor en la musica si lo hubiere; forma musical; instrumentacion;
fecha aproximada de composicion de la obra; lugar y fecha completa
del estreno; localizacion del manuscrito (casi todos en al Archivo Ma-
nuel de Falla); nombre del editor o editores.

Por ultimo, la relacién de escritos musicales de Manuel de Falla
que exponemos a continuacién esta tomada del libro Manuel de
Falla. Escritos sobre musica y musicos (Madrid, Comisaria General de
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Musica, 1947, 42 ed. 1988). De nuevo debemos decir que no se trata
de una recopilacion exhaustiva. Son muchos los escritos musicales
de Falla dispersos y aun no autentificada su autoria. Es el caso de
respuestas a encuestas y entrevistas y, sobre todo, notas a progra-
mas de conciertos en los que se interpretaban obras suyas y que
Falla casi nunca firmo.

Por lo que respecta a la correspondencia debemos decir que si
estan todos los epistolarios editados de Manuel de Falla. Sin embar-
go, hemos dejado de lado aquellas obras que citan una o dos cartas
del musico, porque si no la lista seria interminable.
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PERSIA, J. de Los tltimos anos de Manuel de Falla. Madrid, Sociedad
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RUSSOMANO, S. “L'Homenaje di Manuel de Falla”. Il Fronimo, 85,
(1993}, p. 42-49.

1994:

CHRISTOFORIDIS, M. “Manuel de Falla, Debussy and La vida breve”.
Musicology Australia, 17, (1994).

ERNST, G. Manuel de Falla (1876-1946). El retablo de Maese Pedro (
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CATALOGO DE OBRAS

I. Obras teatrales

1. El conde de Villamediana.
M. de Falla sobre texto del Duque de Rivas. Opera. Ca. 1891. Ms.
no loc.

2. LadJuanay la Petra o La casa de técame Roque.
J. Santero sobre texto de R. de la Cruz. Zarzuela, 1 acto, 2 cua-
dros. Ca. 1900. No estrenada. Ms. no loc.

3. Los amores de la Inés.
E. Dugi. Zarzuela, 1 acto, 2 cuadros. 1901-1902. Madrid, 12-IV-
1902. Archivo Manuel de Falla (AMF). Unién Musical.

4. Limosna de amor.
J. Jackson Veyan. Zarzuela, 1 acto. 1901-1902. No estrenada.
AMF

5. El cornetin de érdenes.
Col. A. Vives. Zarzuela, 3 actos. Ca. 1903. No estrenada. Ms.no loc.
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10.

I1.

12.

13.

La cruz de Malta.
Col. A. Vives. Zarzuela. Ca. 1903. No estrenada. Ms. no loc.

Prisionero de guerra.
Col. A. Vives. Zarzuela. Ca. 1903-1904. No estrenada. AMF.

La vida breve.

C. Fernandez Shaw. Opera, 1 acto. Ca. 1904-1905. No estrenada.
AMF.

Version revisada: P. Milliet. Opera, 2 actos, 4 cuadros. 1905-
1913. Niza, 1-IV-1913. AMF. Max Eschig.

El amor brujo.

G. Martinez Sierra. Gitaneria, 1 acto, 2 cuadros. 1915. Madrid,
15-IV-1915. AMF Version revisada: ballet, 1 acto. Paris, 22-V-
1925. AMF. Chester/Max Eschig.

El corregidor y la molinera.

G. Martinez Sierra sobre P.A. de Alarcon. Farsa mimica (Pantomi-
ma), 2 cuadros. 1916-1917. Madrid, 7-IV-1917. AMF. Chester.
Version revisada: como El sombrero de tres picos. Ballet, 2 partes.
1917-1919. Londres, 22-VII-1919. AMF. Chester/Max Eschig.

Fuego fatuo.
M. Lejarraga de Martinez Sierra [sobre temas de Chopin]. Opera
comica, 3 actos. 1918-1919. No estrenada. AMF.

El retablo de Maese Pedro.

M. de Falla sobre un episodio del Quijote de M. de Cervantes.
1919-1923. Sevilla, 23-11I-1923 [versién concierto]. Paris, 25-VI-
1923 [version escénica]. AMF. Chester/Max Eschig.

Atlantida,

(M. de Falla sobre L'Atlantide de J. Verdaguer. Cantata escénica,
1 prologo, 3 partes. Solista, Coro, Orquesta. 1927-1946, incom-
pleta; revisada y completada por E. Halffter. Barcelona, 24-XI-
1961 [version concierto]. Milan, 18-VI-1962 [versién escénical.
AMF. Ricordi.
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II. Obras sinfénicas

14.

15.

IIIL.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Noches en los jardines de Espana.
Impresiones sinfonicas, piano y orquesta. 1909-1916. Madrid, 9-
IV-1916. AMF. Max Eschig.

Homenajes, Suite

“Fanfare sobre el nombre de Arbés”, “A Cl. Debussy”, "A Paul
Dukas”, “Pedrelliana”.

Orquesta. 1938-1939. Buenos Aires, 18-XI-1939. AMF. Ricordi.

Obras vocales

Preludios (Madre, todas las noches).
Antonio Trueba. Voz y piano. Ca. 1900. AMF.Unién Musical.

Olas gigantes.
G.A. Bécquer. Voz y piano. Ca. 1900. AMF. Unién Musical.

jDios mio, qué solos se quedan los muertos!
G.A. Bécquer. Voz y piano. Ca. 1900 AMF. Unioén Musical.

Tus gjillos negros, cancién andaluza.
C. de Castro. Voz y piano. Ca. 1902-190. SAE/Unién Musical.

Con afectos de jtibilo y gozo.
Coro femenino, soprano y piano. 1908. AMF.

Trois mélodies:

“Les colombes”, “Chinoiserie”, “Séguidille”.
T. Gautier. Voz y piano. 1909. Paris, 4-V-1910. AMF. Rouart Lerolle.

Siete canciones populares espanolas:

“El pafio moruno”, “Seguidilla murciana”, “Asturiana”, “Jota”,
“Nana”, “Cancién”, “Polo”.

Mezzosoprano/Baritono y piano. 1914. Madrid, 14-1-1915. AMF.

Max Eschig/Chester.

Oracién de las madres que tienen a sus hijos en brazos.
G. Martinez Sierra. Voz y piano.1914. Madrid 8-11-1915. AMF.
Unién Musical.
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

31,

32.

33.

34.

El pan de Ronda que sabe a verdad.
G. Martinez Sierra. Voz y piano. 1915. AMF. Unién Musical.

Psyché.
G. Jean-Aubry. Mezzosoprano, flauta, arpa, violin, viola, y violon-
chelo. 1924. Barcelona 9-11-1925. AMF. Chester.

Soneto a Cordoba.
L. de Gongora. Soprano y arpa/piano. 1927. Paris 14-V-1927.
AMF. Oxford University Press/Chester.

Jests ait.
3 voces infantiles. 1932. AMF.

Balada de Mallorca.
J. Verdaguer. [sobre la 2 2 Balada en Fa mayor, op. 38 de Cho-
pin]. 4 voces mixtas. 1933. Mallorca 21-V-1933. AMF. Ricordi.

Invocatio ad individuam Trinitatem.
4 voces mixtas. 1935. AMF.

. Miisica de camara e instrumental

30.

Melodia para violonchelo y piano.
Violonchelo y piano. 1897. Cadiz 16-VIII-1899. Uniéon Musical.

Romanza para violonchelo y piano.
Violonchelo y piano. Ca. 1898. AMF. Union Musical.

Cuarteto en sol.
Violin, viola, violonchelo y piano. Ca. 1898-1899. Cadiz 16-VIII-
1899. Ms. no loc.

M ja (Poema) “Canto V",
Violin, viola, violonchelo, flauta y piano. Ca. 1899. Cadiz 10-IX-
1899. Ms. no loc.

Serenata andaluza.
Violin y piano. Ca. 1899. Cadiz 16-VIII-1899. Ms. no loc.
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35.

36.

37.

38.

Homenaje. Piéce de guilare écrite pour “Le tombeau de Claude De-
bussy”.
Guitarra. 1920. Paris 24-1-1921. AMF. Revue Musicale/Chester.

Fanfare pour une féte.
2 trompetas, timbal y caja. 1921. AMF. Fanfare, Londres.

Concerto per clavicembalo (o pianoforte), flauto, oboe, clarineto, vio-
lino e violoncello.

Clave/pianoforte, flauta, oboe, clarinete, violin y violonchelo. Ca.
1923-1926. Barcelona 5-X1-1926. AMF. Max Eschig.

Fanfare sobre el nombre de Arbés.
3 trompetas, 4 trompas, timbales y tambores.1934. Madrid 28-
11I-1934. AMF. Isla, Cadiz.

V. Obras para piano

39.

40.

41

42.

43.

44.

45.

46.

Gavotte et Musette.
Piano. Ca. 1892. Ms. no loc.

Nocturno.
Piano. Ca. 1896. SAE.

. Scherzo (en do menor).

Piano. 1898. AMF.

Mazurca en do menor.
Piano. Ca. 1899. AMF.

Serenata andaluza.
Piano. Ca. 1900, Madrid 6-V-1900. AMF. SAE/Uni6én Musical.

Cancion.
Piano. 1900. AMF. Unién Musical.

Vals Capricho.
Piano. Ca. 1900. AMF. SAE /Unién Musical.

Cortejo de gnomos.
Piano. 1901. AMF. Unién Musical.
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47.

48.

49.

50.

51.

52,

53.

54.

56.

57.

58.

Serenata.
Piano. 1901. AMF.

Segunda serenata andaluza.
Piano. 1901. Cadiz 22-1X-1901. Ms. no loc.

Suite Fantastica.
Piano. Ca. 1900. Cadiz 22-IX-1901. Ms. no loc.

Allegro de concierto.
Piano. 1903-1904. Madrid 15-V-1905. AMF. Chester.

Pieces espagnoles. Cuatro piezas esparnolas:

“Aragonesa”, “Cubana”, “Montafiesa”, “Andaluza”.

Piano. Ca. 1906-1909. Paris 27-11[-1909. AMF. Durand,
Paris/Union Musical.

Fantasia Baetica.
Piano. 1919. Nueva York 20-1I-1920. AMF. SAE/Chester.

Canto de los remeros del Volga (del Cancionero Musical Ruso).
Piano. 1922. AMF. Unioén Musical.

Pour le tombeau de Paul Dulas.
Piano. 1935. AMF. Revue Musicale/Ricordi

. Musica inc |
55.

Soled.
G. Martinez Sierra: La pasion. Voz y gutarra. 1914. Madrid 30-
X1-1914. Ms. no loc.

Amanecer.
G. Martinez Sierra: Amanacer. 1915. Madrid 7-IV-1915. Ms. no loc.

Otelo (tragedia de una noche de verano)
W. Shakespeare/G. Martinez Sierra: Otelo. .. .5. Barcelona oct.
1925. Ms. no loc.

El corazon ciego.
G. Martinez Sierra: El corazén ciego. 1919. San Sebastian nov.
1919. Ms. no loc.
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59.

60.

61.

62.

VII.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

Espanoleta.

F. Garcia Lorca: La nifa que riega la albahaca y el principe pre-
gunton. Clave, violin, clarinete y laad. 1922. Granada 6-1-1923.
AMF.

Misterio de los Reyes Magos, (Auto de los Reyes Magos, S. XIII).
2 voces infantiles, clave, violin, clarinete, y latd. 1922. Granada,
6-1-1923. AMF.,

El gran teatro del mundo.

P. Calderén de la Barca: El gran teatro del mundo. Mezzosoprano,
contralto, 2 guitarras, oboe, 4 clarinetes, fagot, 2 trompetas, 2
trombones, tuba y timbal. 1927. Granada 18-VI-1927. AMF.

La vuelta de Egipto.
Lope de Vega: La vuelta de Egipto. 1935. Granada 9-VI-1935.
AMF,

Arreglos de obras de otros autores

Obertura de Il barbiere di Siviglia.

G. Rossini. Orquestacion. Ca. 1924. AMF.
Prélude & U'aprés-midi d'un faune.

C. Debussy. Orquestacién. Ca. 1924, AMF.

Preludio para piano n? 1.
A. Salazar. Orquestacion. Ca. 1924. AMF.

Himno marcial.
F. Pedrell: Los Pirineos. Voz, piano y tambores. 1937. AMF.

Glorya al Senyor.
F. Pedrell: Los Pirineos. 4 voces 1  “as. Ca. 1942. AMF.

Romance de Don Joan y Don Ramon.
F. Pedrell. 6 voces mixtas. 1941-1942,

Cancién de la Estrella.
F. Pedrell: Los Pirineos. Soprano y orquesta. 1941-1942. AMF.
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VIII. Versiones expresivas de obras polifénicas

70.

71.

72.

73.

74,

75.

76.

77.

78.

79.

80.

8l1.

82.

83.

DuoSeraphim clamabant (In festo S.S. Trinitatis).
T.L. de Victoria. 4 voces. 1932. Ms. no loc.

Sanctus.
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1932. Ms. no loc.

Ave Maria.
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1932. AMF/Teatro Colon, Bue-
nos Aires.

L’Amfiparnaso.
H. Vecchi. 5 voces mixtas. 1934, AMF,

Officium Hebdomae Sanctae.
T.L. de Victoria. 1937. AMF.

Emendemus in melius.
C. de Morales. 5 voces mixtas. 1939. AMF.

Madrigal: Prado verde y florido.
F. Guerrero. 4 voces mixtas. 1939. AMF.

Romance de Granada (Qué es de ti, desconsolado).
3 voces mixtas. 1939. AMF.

Tan buen ganadico.
J. del Encina. 4 voces mixtas. 1939. AMF.

jOra, sus!.
Escobar. 4 voces mixtas. 1939. AMF.

O magnum mysterium (In circuncisione Domine).
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1940-1942. AMF.

Tenebrae factae sunt (Responsorium V).
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1940-1942. AMF.

Miserere mei Deus, Salmo 50.
T.L. de Victoria. 2 coros 4 voces mixtas. 1940-1942. AMF.

Vexilla regis.
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1940-1942. Ms. no loc.
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84. In _festo Sancti Jacobi (O lux et decus Hispaniae).
T.L. de Victoria. 5 voces mixtas. 1940-1942. AMF.

85. Benedictus, de la Misa “Vidi Speciosam”.
T.L. de Victoria. 4 voces mixtas. 1940-1942. AMF

86. Gloria, de la Misa “Vidi Speciosam”.
T.L. de Victoria. 6 voces mixtas. 1940-1942. AMF.

ESCRITOS Y CORRESPONDENCIA

1. Escritos musicales
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habitual sesion del RISM, se presentaron diversas comunicaciones
sobre el estado de los trabajos que se llevan a cabo en Italia.

El martes dia 3 dentro de la Comisién de Bibliografia, se presento
un diccionario de editores musicales italianos que, ademas de conte-
ner un analisis cronologico, presenta una reconstruccion de la pro-
duccién musical por editores, asi como el contenido de los catalogos
y series. En esa misma sesion se present6 la bibliografia organologica
italiana. En la segunda sesion de la Rama de Archivos y Centros de
Documentacién Musicales se presento el proyecto de inventariado de
todos los archivos musicales en Canada.

El miércoles dia 4, en la sesion dedicada al Repertorio Interna-
cional de Literatura Musical (RILM), al final de la cual se le hizo en-
trega del disquete de muestra con los datos de la Bibliografia Musical
Espanola (BIME) a la responsable de la oficina de Nueva York. La se-
sion dedicada a las Bibliotecas de investigacion se ocupé del tema
“Las colecciones patrimoniales sin catalogar y sus problemas”. Esta
sesién conté con la Gnica presentacion espafola en la Conferencia a
cargo de Joana Crespi, de la Biblioteca de Catalunya.

HARMONICA es el titulo de una accion concertada sobre infor-
macién musical en Bibliotecas puesta en marcha bajo los auspicios
de la DGXIII-E de la Comision Europea. Incluye los proyectos JUKE-
BOX (aplicacién de tecnologias telematicas para [ 2ccionar el acce-
so pablico a archivos sonoros), PARAGON (provision de una entrada
a los tres catalogos de archivos sonoros mas importantes) y CANTA-
TE (acceso informatico a miusica y texto en bibliotecas musicales),
todos ellos aplicaciones telematicas!:

El viernes dia 6 se present6 la Asociacion Europea de Centros de
Iconografia Musical, de la que forma parte la Universidad de Vallado-
lid. Esta asociacion espera integrar el grupo como seccion europea
del Repertorio Internacional de Iconografia Musical (RIdIM). Por parte

! Para mas informaci6n véase: Peman, Olga. Informe HARMONICA. En: "AEDOM : Boletin de la
Asociacion Espaiola de Documentacién Musical”, 1996, afio 3. n.1, pp.49-53
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espanola, estuvieron presentes varios representantes de la Universi-
dad de Valladolid antes citada. Por otra parte, la Agencia Interna-
cional del ISMN expuso el estado y perspectiva del niamero normali-
zado para la musica impresa.

Paralelamente a la Conferencia y, como es habitual, hubo la pre-
sencia de distintos editores que exponian catalogos y novedades edi-
toriales. Asi mismo hubo demostraciones del funcionamiento de la
base de datos del Servizio Bibliotecario Nazionale (SBN), que a modo
de resumen cuenta con

a) INDICE LIBRO MODERNO
Base de datos con 3.600.000 registros de impresos publi-
cados a partir de 1831

b) MUSICA
La Base contiene unos 243.000 registros de documentos
musicales que van desde el siglo XV hasta el siglo XIX
(160.000 impresos y 83.000 manuscritos).

L.a comisién organizadora de la Conferencia centré sus esfuerzos
en la maxima presentacién de ponencias por parte de los profesiona-
les de la documentacién y musicélogos italianos. Las labores de orga-
nizacién fueron encargadas a una empresa de servicios, lo que oca-
siono algin que otro percance.

Para terminar, una vez mas constatamos el escaso peso de la do-
cumentacion espanola en el foro internacional de la AIBM. Tendre-
mos que esperar al Congreso de Espana...Ej



76 ¢ Boletin de A/EDOM

CONGRESO INTERNACIONAL DE LA IASA
(Perugia, 1-6 de Septiembre de 1996)

i
1=y

M. Estanyol i Ullate

En el nimero anterior del “Boletin” (enero-junio 1996) se publicé
el programa completo del Congreso que la Asociacion Internacional de
Bibliotecas Musicales (IAML) y la Asociacion Internacional de Archivos
Sonoros (IASA) celebraron conjuntamente en Perugia el pasado mes
de septiembre. Siguiendo el mismo esquema, intentaremos resumir
las sesiones correspondientes a la IASA. El calendario propuesto por
la organizacion incluia un pre-congreso que se celebré del 28 al 31 de
agosto y reservado a los miembros de las distintas comisiones y, al
parecer, convocado a instancia de la comision de Catalogacion.

Domingo 1 de septiembre

14.15 - 17.45: The new technologies. Dietrich Schuller (Phonogram-
marchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Viena).
George Boston (BBC, Milton Keynes)

Sesién informativa y tutorial sobre los procesos de compresion y
descompresién de datos sonoros de sefal digital. La conferencia giro
en torno a los nuevos sistemas de transmision de datos (ISDN, CO-
DECS, ATRAC, MPEG/ISO MPEG), sus ventajas ¢ inconvenientes. La
sesion terminé con una demostracion de la degradacién sonora pro-
ducida por la multiplicacion del uso de filtros destinados a eliminar
los sonidos que no se desean almacenar.

El Sr. Boston expuso una tabla de clasificacién de registros ana-
logicos y digitales y los nuevos sistemas (DASH, DDC). Asimismo
quiso dejar constancia de que los mayores fabricantes de cintas mag-
néticas (REVOX y STUDER) estan rebajando la produccién de estos
materiales de una forma alarmante y de las consecuencias nefastas
que ello supondria para los archivos sonoros. A pesar de los avances
tecnologicos, no existe todavia garantia de que los nuevos soportes
tengan una duracién superior a la de las cintas analégicas.
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Lunes 2 de septiembre

Durante la manana se procedié a elegir los nuevos cargos del Co-
mité Ejecutivo y de la Asamblea General.

14.15 - 15.45: Sound Archives in Italy. Mesa redonda.

En esta mesa redonda participaron los representantes de los ar-
chivos de la RAI, del Istituto di Studi Verdiani (IEV), del Archivio Au-
diovisivo del Movimiento Operaio e Democratico (AAMOD), de la Ac-
cademia Nazionale di Santa Cecilia (ANSC), del Istituto di Ricerca per
il Teatro Musicale (IRTM) y la Discoteca di Stato (DS).

La RAI tiene un archivo audiovisual formado por 980.000 emisio-
nes, de las cuales 244.000 horas son de producciéon propia. Actual-
mente estan digitalizando peliculas cinematograficas de 16 i 35 mm
en formatos no comprimidos y se plantean la introduccién de su
base de datos de imagenes en INTERNET. Existe una colaboracién
con la Discoteca di Stato para la confeccion de un catalogo unificado
compartiendo el mismo sistema de catalogacion.

El ISV, el AAMOD y el ANSC expusieron brevemente el sistema
de administracion de la base de datos de documentos sonoros y au-
diovisuales y la problematica de sus centros respectivos. La Discote-
ca di Stato se presenta como archivo nacional sonoro italiano, nacido
como archivo sonoro de la palabra durante los afios 20. Actualmente
disponen de una base de datos de unos 10.000 registros bibliografi-
cos de documentos sonoros comerciales. Uno de los frentes en los
cuales trabaja es en la modificacion de la ley italiana de depdsito
legal, que actualmente no obliga a entregar copias de los documentos
AV ni multimedia.

La DS ha colaborado con la Fonoteca d’'Umbria para la realiza-
cién de una catalogacion conjunta y es la coordinadora de los archi-
vos regionales. También esta colaborando en dos proyectos de la Co-
mision Europea junto con el NSA britanico y el archivo nacional so-
noro danés.
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16.15 - 17.45: Sesion de Trabajo del Comité de Archivos Nacionales
de la JASA.

El punto principal del orden del dia fueron los informes presenta-
dos por los archivos nacionales representados en la sesion. Dado que
habia mas asistentes de los esperados y que el moderador de la mesa
no pudo asistir al congreso a ultima hora, los temas del orden del dia
dejaron paso a la presentacion de cada centro asistente. Dentro de
ese turno hablaron de sus centros Pilar Gallego, de la Seccién de Au-
diovisuales de la Biblioteca Nacional y, Margarida Estanyol, de la Fo-
noteca de la Biblioteca de Catalunya. A continuacién, la Biblioteca
Nacional del Pais de Gales presento el servicio de consulta, de interés
para los archivos sonoros que esta entidad ofrece a través de INTER-
NET (http://www.llgc.org.uk).

Martes 3 de septiembre

09.15 - 12.45: Comité Técnico: Sound archives and multimedia: ma-
naging images without losing sight of the sound

George Boston (BBC, Milton Keynes), Michael Alexander (BL,
Boston Spa), Chris Clark (BL/NSA) y Dietrich Schiiller (DAW) nos ha-
blaron de los distintos sistemas de almacenamiento de datos visuales
y sonoros, asi como de los formatos utilizados. Describieron los pro-
tocolos de INTERNET y explicaron los proyectos europeos subvencio-
nados por la CE (HARMONICA, JUKEBOX y PARAGON].

Otro apartado trat6 de las condiciones que se deberian dar en un
archivo de documentos audiovisuales para evitar el deterioro de las
sustancias que los integran y que se ven sometidas a distintos proce-
$0s quimicos.

14.15 - 15.45: Comité de Discografia. Sesién de trabajo.

El Sr. Kurt Deggeller (Fonoteca Nazionale Svizzera, Lugano) pre-
sent6 la discografia Swiss music on records = Schweizer Musik auf
Schallplatte (1995) que incluye datos biograficos y discograficos de
compositores de musica clasica, grupos de jazz, rock, folk y pop.
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En la discusion abierta posterior a la exposicion, se plantearon
las diferencias existentes entre un catalogo y una discografia y, a
partir de ahi, de la necesidad de distinguir en ellas aquella informa-
cion sacada del propio documento de la que no esta en el mismo.
También se remarcé la necesidad de establecer un nombre estanda-
rizado para los sellos discograficos, los cuales aparecen con distinto
nombre segun el pais.

16.15 - 17.45: Comité de catalogacion y documentacion. Sesién de
trabajo (Continuacién de una sesion previa).

Las conclusiones posteriores a la sesién de discusion se resumie-
ron en los siguientes cinco puntos:

1) Convendria divulgar las normas de catalogacién en uso dentro
de la IASA.

2) Se constata una tendencia a hacer descripciones catalograficas
cortas y con cuantos puntos de acceso sean necesarios.

3) Se insiste en la necesidad de aprovechar los datos que puedan
proporcionar los archivos de estaciones de radio y television.

4) Se resalta la importancia de hacer la distinciéon entre documen-
tos originales, copias de seguridad y copias de acceso.

5) Finalmente, se cuestiona el futuro de los archivos como gran-
des almacenes de datos consultables a través de INTERNET.

Miércoles 4 de septiembre

9.15 - 10.45: Comité legal y de ética y, Comité de archivos naciona-
les. Sesién conjunta abierta. Copyright and legal matters: the future
needs of sound archives

Catherine Pinion (asesora en materia de medios audiovisuales)
expuso la efectividad de los contratos establecido en la realizacién de
depositos a archivos y present6é un borrador sobre este tema (Proyec-
to de la Unesco BOC 401.729.5), preparado el mes de marzo de 1996
para una mesa redonda celebrada en Viena.



80 ¢ Boletin de A/£EDOM

El problema de las licencias para transmitir sonido editado
comercialmente a través de INTERNET lo trat6 Chris Clark con el
proyecto JUKEBOX. Dicho proyecto ha finalizado con éxito su prime-
ra fase, pero las fases posteriores no se podran acometer si la legisla-
cion vigente relativa a los derechos de autor no les ampara.

11.15 - 12.45: Preparacion para los desastres en los archivos sono-
ros. Emergency procedures at the Library of Congress. Recovery tech-
niques for optical and magnetic media. Magnetic tape deteroration: re-
cognition, restoration and prevention. Gerald Gibson (Library of Con-
gress).

Sesion de diapositivas para mostrar los efectos que el agua, el
fuego, la luz, los hongos, la presion, etc., han provocado sobre algu-
nos soportes de la Library of Congress.

Jueves 5 de septiembre

11.15 - 12.45: Comité de las Ramas Nacionales y de las Organizacio-
nes afiliadas. Sesién de trabajo.

El orden del dia de la sesion de trabajo se redujo a presentar loa
gastos del afio 1995, a tratar la relacién de la IASA con las organiza-
ciones afiliadas y a plantear la problematica del reclamo de nuevos
afiliados. En este punto surgié la propuesta de facilitar a los paises
de habla hispana y portuguesa (Peninsula Ibérica y América del Sur)
el ingreso a la Asociacion. Se propuso también que el castellano se
admitiera como lengua en la que se pudieran presentar ponencias y
comunicaciones, aunque sin considerarla oficial.

Este tema derivé hacia la discusién sobre la necesidad o no de
utilizar sistemas de traduccién simultanea (actualmente desestima-
dos por su coste elevado). Se acord6 solicitar a los ponentes de habla
inglesa que utilicen un lenguaje mas claro y comprensible, asi como
hacer todo lo posible para que las ponencias se presenten impresas
en el momento de su lectura. Otra propuesta que se tomé en consi-
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deracion fue la de seguir los pasos de la IFLA y convocar estudiantes
de Biblioteconomia con conocimientos de idiomas.

14.15 - 15.45; IAML-IASA. Comisién sobre materiales audiovisuales
y Comité de discografia de la IASA.

En este encuentro conjunto se presentaron ponencias sobre las
ediciones de obras de Monteverdi (escritas y grabadas), sobre Hinde-
mith y la practica de interpretaciones de orientaciéon histérica, y
sobre las discografias de compositores de opera italianos basadas en
los textos y la musica (comparaciones).

16.15 - 17.45: Los archivos sonoros y la IASA en el proximo milenio.
Sesi6n abierta.

En esta sesién, miembros de los distintos comités plantearon
cuestiones relativas al papel que van a jugar los archivos sonoros-en
un futuro préximo. Los puntos tratados se podrian resumir en:

a) Necesidad de cambiar los Estatutos de la IASA para incluir en
las siglas el término “audiovisuales”.

b) La urgencia de controlar las materias legales en los campos de
la conservacién y preservacion del documento sonoro, princi-
palmente.

¢) Llamar la atencién de organismos como la Unesco y las indus-
trias del mundo audiovisual para que tomen conciencia de la
importancia de este campo en la preservacion del patrimonio
de la humanidad.

d) Plantear nuevas estrategias de formacién de personal y de ser-
vicios a los usuarios acordes a la aparicion de las nuevas tec-
nologias.

Viernes 6 de septiembre

Durante la manana se realizé la sesiéon dedicada a preparar el
congreso de 1997, que se celebrara en Oman el mes de octubre. La
sesion era restringida a los cargos de la IASA y al Comité organiza-
dor.
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14.15 - 17.45: IASA. Asamblea general II.

Presentacién de los informes de las distintas secciones y comités.
Los antiguos miembros del Comité ejecutivo dieron la bienvenida a
los nuevos miembros, y éstos glosaron el trabajo hecho por sus ante-
cesores. Las conclusiones del Congreso precedieron a la informacion
que sobre el préoximo encuentro en Oman dieron los representantes
de su organizacion. Las sesiones se cerraron con unas recomenda-
ciones de caracter administrativo y practico para los que quieran
asistir al congreso de 1997.E4






84 » Boletin de AEDOM

Los objetivos de la Fundacion son lograr “la satisfaccién de nece-
sidades culturales, intelectuales y fisicas. Sin perjuicio de la realiza-
cién de actividades asistenciales, la Fundacién tendra como fin fo-
mentar la cultura, tanto humanistica como cientifica, en sus diver-
sas manifestaciones. Para ello considerara la formacién, la investiga-
cion, el apoyo a la creacién y la divulgacion como estrategias en cual-
quiera de los campos de actividad, como el Patrimonio Histérico y
Natural, el Arte, la Musica, y demas Bellas Artes, el Pensamiento, la
Ciencia, o cualquier otro campo que sirva para el desarrollo de la cre-
atividad del individuo y el progreso de la sociedad, y, en general, rea-
lizar cuantas actividades o patrocinios, dentro dichos fines, determi-
ne el patronato”.

Asi sus lineas de actuacion se centran en varios campos: educa-
cion, actividad a la que se dedica una parte importante del presu-
puesto, con la concesion de becas para estudios universitarios, de
postgrado, de musica y de artes plasticas; asistencia social; activida-
des culturales, que comprenden exposiciones, ciclos de conferencias,
y conciertos (Conciertos para la Juventud, Premio de Composicion
para Piano Manuel Valcarcel y Conciertos de Joévenes Valores); con-
servacion del patrimonio; investigacién en las areas de medio am-
biente y medicina y, por ultimo, edicion de publicaciones, actividad
que esta al servicio de los diferentes programas de la Fundacion y es
utilizada como un instrumento de ayuda a la creacién y a la divulga-
cién.

BIBLIOTECA

En el ano 1993 la ampliacion de la sede de la Fundacién permitio
crear una biblioteca de caracter general (musica, historia francesa,
arte, teologia, religion y literatura) formada por unos 17.000 docu-
mentos procedentes de dos legados (Federico Sopena y Joaquin Cha-
paprieta), a los que se han ido incorporando otras publicaciones rela-
cionadas con la actividad de la Fundacion.

Posteriormente, la biblioteca ha seguido un proceso de especiali-
zacion. Asi, teniendo en cuenta tanto las necesidades bibliotecarias
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locales como los propios recursos de la biblioteca y las actividades
que realiza la Fundacion, se decidié crear un centro de documenta-
cién especializado en una serie de temas concretos, que se han en-
globado dentro del titulo genérico “Patrimonio Histérico Espanol. Si-
glos XIX y XX” y que se compone de dos secciones: arte (incluyendo
aqui un apartado general con todo lo relativo a legislacion, divulga-
cién y conservacion de dicho patrimonio) y musica.

Practicamente la totalidad de los fondos de musica proceden de
la donacién de la biblioteca particular de D. Federico Sopena (1917-
1993), el cual figuré desde muy joven en la vida musical de la prime-
ra generacién de la posguerra esparola. Hasta el afio 1943 ejercio la
critica musical en “Arriba”. De 1951 a 1956 ocup6 la direccion del
Real Conservatorio de Madrid. En 1952 funda y dirige la revista Mu-
sica y es nombrado catedratico numerario de Estética e Historia de la
Musica en el Real Conservatorio de Madrid. Critico musical de ABC,
fue secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y
Comisario General de la Musica entre 1971-72. Su bibliografia musi-
cal es muy extensa. De ella hay que destacar: Strawinsky: vida, obra
y estilo {1956), Historia de la miisica espaiiola contemporanea (1958,
1967), Introduccion a Mahler (1960), Atlantida. Introduccién a Manuel
de Falla (1962) y El réquiem en la misica romdntica (1964). La faceta
mas singular de la tarea musicologica del profesor Federico Sopefia
ha sido el constante acercamiento de la musica a la Sociologia de la
cultura.

Hablamos, por tanto, de una biblioteca personal especializada,
sin obras excepcionales, pero con una buena selecciéon de obras fun-
damentales de la musicologia esparfiola de los siglos XIX-XX. La co-
leccién esta dividida en cinco bloques: monografias, publicaciones
periodicas, partituras, material discografico y de archivo. Indepen-
dientemente del soporte, la coleccién se centra basic ente en los
temas que constituyen la materia prima de los trabajos musicologi-
cos de Federico Sopena: la musica europea y espafiola de los dos ul-
timos siglos y sus principales géneros y especialidades (Liszt, Mahler,
Falla, Ravel, Stravinsky, Rodrigo, etc.). El fondo antiguo no tiene es-
pecial relevancia, dado que se compone de obras que pueden encon-
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trarse en otras bibliotecas. Entre los libros y folletos esparoles del
siglo XIX se pueden destacar dos obras histéricas de primer orden,
las de Penia y Goni y Soriano Fuertes, ademas de otras de menor en-
vergadura pero de gran importancia y difusion en la época, escritas
por grandes figuras de la musica espafiola (Asenjo Barbieri, Tomas
Bretdon o Felipe Pedrell).

En lo que se refiere a publicaciones periédicas se puede afirmar
que es una coleccion bastante amplia y muy especializada, con
buena representacion de revistas cientificas extranjeras y también
numerosas de divulgaciéon musical. Sin embargo, muchos de estos ti-
tulos estan representados por numeros sueltos y series incompletas.

Respecto a las partituras, en su mayoria son ediciones para
piano, partituras vocales, con una importante presencia del género
lirico nacional del siglo XIX y principios del XX y partituras orquesta-
les, especialmente de musica espafiola contemporanea. En suma, la
musica sinfénica, de camara y de épera de los dos tltimos siglos esta
abundantemente representada; por el contrario la musica culta ante-
rior al romanticismo, asi como la musica de tradicién oral y la didac-
tica es muy escasa dentro de la coleccion de partituras.

La coleccién discografica presenta la mismas tendencias ya
apuntadas en los demas soportes, aunque quizas con mayor varie-
dad de géneros. Se aprecia claramente la mano del experto que supo
elegir las mejores versiones y reunir una importante coleccion de gra-
baciones de los anos cincuenta a los ochenta. Se trata, por tanto, de
una coleccién con gran valor histérico y testimonial fiel reflejo de las
inclinaciones y actividades profesionales de una de las mayores per-
sonalidades de la musica espafiola del siglo XX.

Por ultimo, el archivo se compone de: 3.135 cartas, unas 1.400
fotografias, 57 diapositivas, articulos de prensa y documentos ma-
nuscritos. Parte de estos documentos se encuentran atn por inven-
tariar.

En la actualidad, la secciéon de musica se compone del siguiente
material: 2.228 libros, 1.358 partituras, 1.784 discos de vinilo, 63
CDs, 340 cassettes, 82 titulos de publicaciones periddicas —16 vivas
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y 66 muertas— y el archivo personal de D. Federico Soperia. Respec-
to al desarrollo de la coleccion se estd siguiendo una politica de se-
leccion que puede resumirse en los siguientes puntos:

» Completar en lo posible las colecciones incompletas, tanto en lo
relativo a libros como en publicaciones periodicas.

¢ Llenar lagunas existentes en la coleccién de manera que pueda
llegar a formarse una coleccion equilibrada en todos los ambi-
tos de la musicologia.

* Satisfacer en lo posible las peticiones de los usuarios.

* Especializar la biblioteca en musica espariola, especialmente de
los dos altimos siglos, de manera que pueda mantenerse una
continuidad tematica con la donacién de Federico Sopefia al
tiempo que nos cenimos a nuestra especialidad general que
antes hemos denominado “Patrimonio histérico espariol. Siglos
XX y XX”

Los servicios que ofrece la biblioteca son:

* Consulta en sala. Se dispone de 8 puestos de lectura. Los fon-
dos son de libre acceso, exceptuando las partituras y los dis-
cos.

 Catalogo automatizado, que permite consultar todos los fondos
disponibles en la biblioteca.

¢ Un puesto de audicion.

* Servicio de reprografia.

¢ Lector de microfilm.

* Acceso a la red internet.

 Préstamo interbibliotecario.

¢ Consulta de CD-ROM, tanto de bibliografia general como espe-
cializada

En un futuro préximo sera posible la consulta de varias bases de
datos especializadas, que actualmente se encuentran en proceso de
elaboraciéon. Entre ellas se encuentra la del Centro de Documenta-
cion Musical de Cantabria, del que hablaremos en el apartado si-
guiente,
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En suma, la Fundacion, al crear y desarrollar esta coleccién mu-
sical, ha pretendido paliar en lo posible una grave carencia cultural
de nuestra localidad, ya que los conservatorios de Santander, ambos
de grado medio, no poseen biblioteca. Asi, nuestro deseo ha sido
ofrecer, al mismo tiempo, un servicio de biblioteca ptuiblica, propor-
cionando a la sociedad cantabra y a todos aquellos que deseen con-
sultar nuestros fondos un instrumento para el ocio, ensefanza y di-
fusion de la muisica y un servicio de biblioteca especializada que per-
mita llevar a cabo trabajos de investigacién y estudio a especialistas.
Como conclusién, podemos afirmar que el establecimiento y desarro-
llo de la secciéon musical de nuestra biblioteca ha tenido éxito, puesto
que, hasta el momento y en su corta andadura, la mayor parte de las
consultas (40 %) se han adscrito al area de musica.

EL CENTRO DE DOCUMENTACION MUSICAL DE CANTABRIA

La Fundacién Marcelino Botin de Santander abri6 en febrero de
1996 la convocatoria de un concurso para crear el Centro de Docu-
mentacion Musical de Cantabria, destinado al conocimiento, conser-
vacion y difusioén del patrimonio musical de la Comunidad. La reso-
lucion de dicho concurso concedi6é la organizacion y puesta en fun-
cionamiento del Centro al equipo dirigido por Julio Arce Bueno y co-
ordinado por Maria Antonia Virgili Blanquet, con el apoyo de la Sec-
cion de Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de Valla-
dolid.

A pesar de la importancia que la actividad musical ha tenido en
Cantabria a lo largo de su historia, este patrimonio se encuentra re-
lativamente disperso, con grave riesgo de que se pierdan definitiva-
mente algunas de las piezas que lo componen. Ello hacia preciso aco-
meter urgentemente una labor de recopilacién, proteccion y difusion
del material, cuyo cauce 6ptimo ha venido dado por el Centro de Do-
cumentacion Musical promovido por la Fundacién Marcelino Botin.

Este Centro no se limitara a ser un depoésito de manuscritos, im-
presos, publicaciones, registros sonoros, imagenes, etc. por muy va-
liosos que sean, ni tampoco a mantenerlos en buenas condiciones de
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seguridad y conservacion, sino que sera un vehiculo que trate de di-
fundir dicho corpus musical de manera viva y lo presente de una
forma didactica y atractiva a todos aquellos que se dediquen a la
practica de la musica, a su ensenanza y a su estudio. Tendra ade-
mas la finalidad de recuperar y conservar el patrimonio musical au-
téctono desde las épocas mas antiguas hasta la actualidad. Con este
motivo se dard a conocer la musica “culta”, tradicional y popular no
solamente de los creadores de Cantabria sino también de aquellos re-
lacionados directa o indirectamente con la region para poder obtener
una vision mas clara de su devenir historico.

Acorde con los retos que plantea la modernidad, tales como la
necesidad de informacién continua y actualizada para los profesiona-
les, especialistas, investigadores y aficionados, asi como la demanda
que la cultura del ocio ha creado en este campo, el CDM de Canta-
bria actuara de cauce de transmision en este sentido, articulando un
amplio espectro de servicios destinados a todos los sectores de la so-
ciedad.

Conscientes del valor, calidad y riqueza de la musica de Canta-
bria en todas y cada una de sus manifestaciones (musica culta profa-
na y religiosa, teatro lirico, movimiento coral, folclore, etc.), el Centro
se ha organizado en torno a tres secciones perfectamente definidas e
interrelacionadas que se suman a los servicios y actividades que
hasta ahora presta la biblioteca de la Fundacion: una unidad de con-
servacion y documentacion, una unidad de investigacion y una uni-
dad de gestién y difusion.

La unidad de conservacién y documentacion contara con los fon-
dos manuscritos, impresos, sonoros, materiales visuales e iconogra-
ficos y especiales organizados segiin una distribuciéon por areas de
servicio (archivo, biblioteca, fonoteca, fondo iconografico, videoteca,
museo—coléccién).

La unidad de investigacién se articulara en tres niveles: recupe-
racién de materiales en estado precario o en manos privadas, inven-
tario y catalogacion; y se ocupara de todos los pasos previos a la edi-
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cién de obras por parte del Centro y de la Fundacién Marcelino
Botin.

Por tltimo, la unidad de gestion e informacion sera artifice de la
difusién comunitaria, nacional e internacional del CDM en todas sus
facetas a través de dos vias fundamentales: una red eficiente de cola-
boraciones y contactos interinstitucionales, y el establecimiento de
relaciones con la infraestructura de la produccion. Ademas, se lleva-
ra a cabo una variada gama de actividades formativas relacionadas
con cualquier aspecto que pueda contemplar tematica o funcional-

nte el CDM.

Consideramos que la puesta en marcha del CDM de Cantabria
supondra un enriquecimiento de nuestro patrimonio tanto en lo re-
ferente a su conservacién como en lo relativo a su estudio y difusion.

ARCHIVO Y BIBLIOTECA MUSICAL DE LOYOLA

[ |
Por P. Félix Zabala, S.J.

Datos de la Biblioteca:
Santuario de Loyola
20.730 AZPEITIA
Teléfono 816508

PRESENTACION

El Archivo y Biblioteca Musical ubicado en el Santuario de Loyola
denominado “P. Nemesio Otafio, S.J.” en recuerdo del gran miisico
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nacido en Azcoitia (1880-1956), consta de diferentes fondos musica-
les que han ido enriqueciendo el primitivo Archivo musical de la
Casa de Loyola. Estos fondos son los siguientes: el del Colegio de Tu-
dela, el del P. Garayoa, €l de las casas jesuiticas de Bilbao, el del mu-
sico sacerdote Alberto de Michelena, el de J.M. Zavala, el de los mu-
sicos Eleizgaray, el que dejo el P. Otano, el propio de Loyola y el del
P. Félix Zabala. Mas adelante se detallaran datos de cada uno de
ellos.

Desde el ano 1.994 se esta organizando el Archivo y Biblioteca
Musical, gracias a las subvenciones concedidas por la Consejeria de
Cultura del Gobierno Vasco, a través de su Centro de Patrimonio Do-
cumental IRARGI.

VOLUMEN DOCUMENTAL GLOBAL

Si bien es muy dificil hacer un célculo de toda la documentacion
que tenemos, teniendo en cuenta las condiciones de amontonamien-
to y desorden en que se encuentra la documentacion todavia no tra-
tada, podemos decir que hay alrededor de 100.000 partituras (tanto
de obras religiosas como de profanas), 700 partituras de bolsillo,
5.000 libros, unas 170 revistas literarias de musica de los S. XIX y
XX en diferentes lenguas, 11 cajas grandes con documentacién mu-
sical varia (apuntes manuscritos de conferencias, analisis de obras
musicales, estudios sobre musicos, etc.), discos, cintas de cassette,
programas de conciertos, unas 10.000 cartas de la correspondencia
que mantuvieron los misicos con el P. Otafio, un numero indetermi-
nado de cartas del mismo P. Otano dirigidas a otros que se han podi-
do recuperar y cientos de fotografias de musicos.

VOLUMEN DOCUMENTAL ORGANIZADO

De momento, se estan organizando las partituras, los libros y las
revistas. Para ello, se esta utilizando el programa informatico de al-
macenamiento y recuperacion de la informaciéon denominado ISIS.
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Hasta ahora, se han recogido los datos de 26.800 partituras mu-
sicales, tanto manuscritas como impresas, y de 1.800 libros sobre
musicos y musica (biografias, historia de la musica, enciclopedias
musicales, enseflanza musical, discursos, conferencias, trabajos de
investigacion, y un largo etc.). Se indica el fondo, autor, titulo, subti-
tulo, tono, voces, instrumentos, colaboradores, datos de edicion,
clase de documento, materia y signatura de cada partitura o libro.
Las fichas se imprimen en insertan en ficheros manuales ordenados
por autor y por materia.

En cuanto a las revistas, se ha llevado a cabo el vaciado de las
partituras de la Revista “Txistulari” y se ha comenzado la labor de in-
troducir, en una base del programa informatico ISIS, los datos de los
articulos mas importantes de las aproximadamente 170 revistas lite-
rarias de musica que hay en diferentes lenguas.

Hay alrededor de 30.000 fichas mecanografiadas de los articulos
mas importantes de las revistas en castellano, portugués, italiano y
francés, faltando por completar las relativas al aleman e inglés. De
mormento, se esta aprovechando el trabajo ya realizado en dichas fi-
chas y se han introducido los datos relativos a las revistas musicales
“La Revue de Chant Gregorien”, “Amis de la Musique. S.I.M." y “La
Tribune de Saint Gervais”.

DATOS DE CADA FONDO ORGANIZADO

Fondo Musical “S.F. Javier de Tudela”

Es un fondo procedente del colegio jesuitico “S. Francisco Javier”
de Tudela, cedido hacia el ano 1988. En este colegio trabajo durante
muchos anos D. Jestis Castellano, hombre muy bien formado en
musica, como organista y encargado de las actividades musicales. El
Colegio gracias a €l desarrollé una actividad muy destacada en el as-
pecto musical. Ademas de la formacién musical de los alumnos llegd
a formar un coro que actuaba frecuentemente en las fiestas religio-
sas y académicas, una banda y una pequenia orquesta. De €l se guar-
dan, en este fondo, cantidad de partituras manuscritas autografas.
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Hay 3.134 fichas de Tudela, de las cuales 3.094 contienen datos
de partituras (sueltas o en libro) y 40 de libros de masica; 40 cajas
de archivo con partituras, 56 libros con partituras y 40 libros de bi-
blioteca literaria de musica.

Fondo Musical “P. Pablo Garayoa"

El P. Garayoa, hombre de grandes cualidades para la formacion
musical de jévenes y direccién de coros, ejercié su actividad en el Co-
legio de los jesuitas de Zaragoza y mas tarde, en el Colegio de San Ig-
nacio de San Sebastian, en los que formé coros de resonancia na-
cional, participando en certdmenes nacionales e internacionales y lo-
grando importantes premios de interpretacion. Fundo en el Colegio
de San Sebastian la Coral de San Ignacio, que ha sido y sigue siendo
el semillero del Orfeén Donostiarra. -

Hay 2.424 fichas, de las cuales 2.378 contienen datos de partitu-
ras (sueltas o en libro) y 46 de libros de musica; 8 cajas de archivo
con partituras, 167 libros con partituras y 46 libros de biblioteca lite-
raria de musica.

Fondo Musical “Jesuitas-Bilbao”

En este fondo de menor importancia cuantitativa, se agrupan los
libros y partituras cedidas por el Colegio de Indauchu y la Residencia
e Iglesia de la Calle Ayala de Bilbao.

Hay 644 fichas, de las cuales 609 contienen datos de partituras
(sueltas o en libro) y 35 son de libros de musica; 3 cajas de archivo
con partituras, 104 libros con partituras y 35 de biblioteca literaria
de musica.

Fondo Musical “Juan Manuel Zavala”

Juan Manuel Zavala, hermano del Padre Jesuita Ignacio Zavala,
fue un gran melémano y pianista que tomo parte muy activa en “Cul-
tura Musical” y en otras actividades musicales de San Sebastian.
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Hay 1.020 fichas, de las cuales 934 contienen datos de partitu-
ras (sueltas o en libro) y 86 de libros de musica; 4 cajas de archivo
con partituras, 47 libros con partituras y 86 libros de biblioteca lite-
raria de musica.

Fondo Musical “Alberto de Michelena”

Alberto de Michelena, sacerdote que pronto cumplird 93 anos,
nacido en Irtin, ha dedicado la mayor parte de su vida al trabajo con
los emigrantes espanoles y portugueses en el Sur de Francia. Al
mismo tiempo fue organista y Maestro de Capilla durante 41 afios en
la Catedral de Dax. Como compositor se ha dedicado especialmente a
la musica popular vasca. Ha publicado dos tomos de canciones vas-
cas para voces blancas y voces mixtas y pronto saldra un tercer tomo
con 60 cantos a 4 voces mixtas.

Hay 590 fichas, de las cuales 536 recogen datos de partituras
(sueltas o en libro) y 54 de libros de musica; 1 caja de archivo con
partituras, 7 libros con partituras y 54 libros de biblioteca literaria
de musica.

Fondo Musical “P. Nemesio Otaiio, S.J.”
(En proceso de organizacion)

El P. Otario, compositor y musicélogo nacido en Azcoitia en 1880
y fallecido en San Sebastian el afio 1956, fue una gran figura de la 1*
mitad del Siglo XX y como ya hemos dicho, da nombre general a
todos los fondos que forman el Archivo y Biblioteca Musical ubicado
en el Santuario de Loyola.

El P. Otafio fue el hombre indiscutible de la renovacién de la Ma-
sica Sagrada en Espana, iniciada a raiz de la publicacion del “Motu
Proprio” del Papa San Pio X. Iniciador y alma de los tres primeros
Congresos Nacionales de Musica Religiosa, fue el fundador y Director
de la Revista “Musica Sacro-Hispana” y de otras revistas, ademas de
fundador de la famosa “Schola Cantorum” de Comillas y Director del
Conservatorio Nacional de Musica de Madrid y fecundo compositor.
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El P. Otano desplegd una gran actividad como escritor, conferen-
ciante, compositor y director de coros. Por ello en su fondo ademas
de cantidad de partituras, libros y revistas en diferentes lenguas, hay
muchisimos apuntes manuscritos de trabajos de investigaciéon, con-
ferencias y otros. Se conservan, por otra parte, unas 10.000 cartas
de musicos recibidas por Otario, en las que se reflejan aspectos de
gran interés de su época, asi como los comentarios de muchas obras
musicales o temas relacionados con la musica.

Hay también 3 cajas grandes con fotografias, (muchas de ellas
con dedicatoria autégrafa a Otario), muchos programas de conciertos
{la mayoria llevan una descripcién y comentario musical de las obras
que se interpretan y una biografia de sus autores) y un namero inde-
terminado de discos y rollos de pianola.

Hasta el momento,hay 19.211 fichas del fondo Otaiio, de las cua-
les 17.632 son de partituras (sueltas o en libro) y 1.579 son de libros
de musica: 3 cajas de archivo con partituras, 867 libros con parti-
turas y 1.579 libros de biblioteca literaria.

FONDOS MUSICALES QUE FALTAN POR ORGANIZAR

For © Mus® 1“P.Ner ‘o Otaiio, S$.J.”

Falta por fichar unos 150 libros (algunos de ellos con muchas
partituras), 11 cajas grandes con documentacién varia, la correspon-
dencia de Otano, las fotografias de musicos, los programas de con-
ciertos, 1 caja grande de documentos sobre el estudio que realizé el
P. Otario sobre toques militares del S.XVIII y XIX, un namero inde-
terminado de discos antiguos y alrededor de 170 revistas literarias de
musica de los S.XIX y XX en diferentes lenguas.

Fondo Musical “Loyola”

Durante muchos afios la Casa de Loyola fue Noviciado y Juniora-
do de los jesuitas y mas tarde también Filosofado. Fue la "Edad de
Oro” de la actividad musical que desarrollaban los jévenes jesuitas.



96 » Boletin de AEDOM

Con el paso de los anos se fue formando un importantisimo Archivo
Musical, en el que han venido a parar los diferentes fondos ya men-
cionados.

No se puede precisar aun el namero de partituras musicales que
hay en este fondo, pero pueden rondar alrededor de las 20.000 parti-
turas y unos 300 libros de musica.

Fondo “Eleizgaray”

Es el fondo de los musicos Eleizgaray. Todavia se desconoce el
volumen de documentacién musical que hay.

Fondo Musical “P. Félix Zabala, S.J.”

El P. Zabala es el actual organista de la Basilica de Loyola y Di-
rector del Coro “Nemesio Otano”, ademds de Director y responsable
de los diferentes fondos musicales del actual Archivo y Biblioteca
Musical ubicado en este Santuario de Loyola. El ha sido el impulsor
de la organizacion de este Archivo.

Con una sélida formacién en composicién musical, el P. Félix Za-
bala tuvo entre sus principales profesores al P. Nemesio Otario, a
Victor Zubizarreta (compositor, organista y director del Conservatorio
de Musica de Bilbao) y al P. Serafin Berchten (compositor y Maestro
de Capilla de la Catedral de Burdeos).

Su fondo personal consta de alrededor de 10.000 partituras mu-
sicales (unas 600 obras estan compuestas por él); 600 libros de mu-
sica y un nuamero indeterminado de cintas de cassette, discos com-
pactos y discos tradicionales.

DATOS DE INTERES

Si bien no seria posible senalar en estas lineas todos los datos
concretos del namero de partituras que hay de cada materia, a conti-
nuacion se dan, como ejemplo, algunos datos de los que se ha ficha-
do hasta ahora.
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Entre las obras religiosas hay, hasta el momento, 755 misas, 811
partituras de Navidad, 765 para Semana Santa, 2.065 obras dedica-
das a la Virgen, 506 a los Santos y 604 a Jesucristo; entre las obras
profanas hay 360 operas completas, 67 zarzuelas, 1.988 partituras
de polifonia profana (vasca, castellana y extranjera), 1.980 obras
para canto y piano; 3.900 obras para 6rgano, 2.068 para piano, 100
para orquesta y 1.634 para txistu.

Hay ademas mucha musica antigua, de los S.XIV, XV, XVI, XVII
y XVIIL. De autores del S.XVI podemos citar a Orlando de Lasso del
que tenemos unas 110 obras, Philippi de Monte con 160, Palestrina
con 159, Tomas Luis de Victoria con 419 obras; del S.XVIII Bach con
954 obras; de autores del S.XIX como Schubert tenemos 620 obras,
302 de Schumann; y 960 obras de Nemesio Otafo, S.J.

SERVICIO DE CONSULTA

Se atienden numerosas consultas personales, telefénicas y por
correspondencia, tanto del estado espafiol como del extranjero, y se
han enviado y envian gran cantidad de fotocopias y microfilms a par-
ticulares, coros y archivos musicales.

NUEVO SERVICIO DE CONSULTA AL PUBLICO

En la actualidad, se estan ultimando las obras de acondiciona-
miento de tres plantas del Santuario con el fin de instalar los diferen-
tes archivos y bibliotecas que hay en el Santuario de Loyola, entre los
que se encuentra el Archivo y Biblioteca Musical. Esta previsto que
se abra al publico a lo largo del afio 1.997 y se contara con varias
salas de investigaciéon y un horario al pablico que se dara a conocer
en su momento.

Los musicos o estudiosos de la musica tendran a su alcance la
posibilidad de consultar la documentacién musical organizada hasta
ese momento, a través de los ficheros y el ordenados.
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Hasta la apertura de los nuevos locales, se podra seguir como
hasta ahora, dirigiéndose al P. Félix Zabala para cualquier consulta
que se desee realizar del archivo y biblioteca musical.

LA BIBLIOTECA DEL CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE SALAMANCA

Por Laura Marcos Martin, Maria Teresa Carrion Fernandez
y Jesus Crespo Alonso
(Diplomados en Biblioteconomia y Documentacion)

BREVE HISTORIA DE LA BIBLIOTECA

A partir de la implantaciéon de la LOGSE se produce la desmem-
bracion de los Conservatorios de Salamanca (Superior, profesional y
elemental). El Conservatorio Superior permanecié en el edificio origi-
nal, pero el profesional cambi6é de ubicacion llevandose el fondo bi-
bliografico a su sede. En este momento se hizo necesario el empezar
a adquirir nuevos fondos y se crea, poco a poco, la nueva biblioteca.

Para el tratamiento técnico de los fondos adquiridos se firmé un
convenio con la actual Facultad de Traduccién y Documentacion
{(Seccion de Biblioteconomia y Documentacion) por el cual algunos de
sus alumnos hacen practicas. Estos alumnos reciben, a su vez, for-
macién impartida por los alumnos en practicas de Pedagogia Musical
del conservatorio.
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Las tareas de la biblioteca son desemperiadas por ellos, es decir,
por nosotros, los alumnos de Biblioteconomia, y por algunos profeso-
res del Conservatorio.

GESTION DE LA BIBLIOTECA ACTUAL

La biblioteca del Conservatorio Superior de Miisica de Salamanca
tiene como objetivo primordial:

El ofrecer todo tipo de materiales que ayuden y faciliten a los
usuarios a completar su formacioén, tanto en el Ambito musical como
en otros campos.

Esta biblioteca esta abierta a un gran namero de usuarios: alum-
nos del Conservatorio (unos 180), profesores de musica, estudiantes
de la Universidad de Salamanca, musicélogos, investigadores y musi-
cos que han finalizado sus estudios pero que contintian consultando
sus fondos.

ACCESO

El acceso a la biblioteca es libre, pero para el préstamo de fondos
es necesario un documento acreditativo. Los alumnos pueden pre-
sentar su carnet de estudiante y los demdas usuarios un documento
que acredite su identidad con unos datos personales minimos (para
reclamar lo prestado en caso de que fuera necesario). Las tareas de
préstamo de fondos son realizadas por algunos profesores del centro,
asi como por los alumnos en practicas de la Diplomatura de Bibliote-
conomia y Documentacion. El numero de préstamos realizados en
1995 fue de unos 1000 aproximadamente, contando a alumnos y
profesores.

En la actualidad se esta pensando en informatizar el sistema de
préstamo mediante el programa “KRONOBIBLOS". Este programa
ademas del préstamo facilitara las tareas de catalogacion, de compra
de ejemplares asi como la de crear estadisticas con el namero de
usuarios.
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LOCAL

En cuanto al local es preciso senalar que el espacio es insuficien-
te dada la gran cantidad de volumenes que se van incorporando
constantemente, tanto de material librario como de audiovisuales, su
tamano es de unos 30 m_.

FONDO DE LA BIBLIOTECA

La Biblioteca consta de varias secciones:

* Monografias (unos 7000 ejemplares), Obras de referencia y
Diccionarios.

e Partituras (4000 titulos) y catalogos.

¢ Publicaciones periddicas (25 titulos} y catalogos.

e Audiovisuales: La videoteca se compone de un total de 200
videos.

* Fonoteca: formada por CDs, cintas de audio, discos.

Todo esto se completa con una coleccién de unas 1900 diapositi-
vas de Historia del Arte.

Monografias, obras de referencia y diccionarios

En lo que se refiere a materiales bibliograficos esta biblioteca al-
berga una gran variedad de materias relacionadas tanto con la musi-
ca como con otras ciencias. Se pueden destacar muchos libros inte-
resantes: biografias, libros de teoria y técnica de la musica.

Ya en el grupo de las obras de referencia y de los diccionarios po-
demos hablar de!:

- Cobbelt’s Cyclopedic Survey of Chamber Music.
- Dictionnaire des Oeuvres de I.’art vocal, col. Marc Honnegger.
Ed. Bordas.

! Lo que aparece a conlinuacion es una enumeracion de algunos ¢jemplos, no son citas propia-
mente dichas.
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- Historia General del Arte. Ed. Espasa Calpe.

- MGG (Die Musilc in Geschichte und Gegenwart). Ed. Barenreiter-
Verlag.

- Summa Artis.

- The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley
Sadie.

Partituras
Algunas de las colecciones:

- Beethoven, G.Henle Verlag.

- Berlioz. Ed. Barenreiter.

- Coleccion Dover. Dover Publications Inc.

- Coleccion Henle Verlag.

- Collezione di musiche per chitarra diretta da Angelo Gilardino.
Ed. Berben.

- Mozart, Neve Ausgabe Samtlicher Werlce. Ed. Philips.

- Samtliche Werke. Ed. Breitkopf & Hartel Wiesbaden.

- Sinfonias de Beethoven. Ed. Breikcopf.

- Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe Samtlicher Werlce, Ed.
Barenreiter.

Publicaciones periédicas y catilogos

El Conservatorio tiene suscripciones con diversas revistas de dis-
tinta periodicidad: mensual, trimestral, etc... Hay colecciones que ya
no se reciben pero entre las colecciones “vivas” podemos destacar al-
gunas como:

- "AEDOM. Boletin de la Asociacion Espanola de Documentacion

Musical”.

- "Journal of Music Theory Pedagogy”. Ed. The University of Okla-
homa.

- “Musica y educacién”. Revista Trimestral de Pedagogia Musi-
cal.

- "“Revue d’Analyse Musicale”. Societé Francaise d’Analyse Musi-
cale.
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- “Revista de musicologia”. Sociedad Espariola de Musicologia.
- “Revue Gregorienne”. Abbaye Saint-Pierre de Solesmes (Fran-
ce).

En cuanto a catalogos comerciales existe gran diversidad de titu-
los ordenados por las siguientes materias: catalogos generales, cata-
logos de editoriales, catalogos de librerias, catalogos de autores y ca-
talogos de CDs, ordenados alfabéticamente. Habria que mencionar
otros tipos de catalogos separados por instrumentos, especificos para
partituras, etc...

Audiovisuales
Entre las colecciones que posee la biblioteca mencionaremos:

- Coleccion Frans-Briiggen. Ed. Teldec.
- Grandes Ballets. Ed. Selecta Vision,
- Opera. Ed. Visual.

- Grandes Epocas del Arte. Ed. Visual.
- The Glenn Gould Collection.

Fonoteca

La mayor parte del fondo se encuentra en formato CD (recorde-
mos que son volimenes adquiridos recientemente y, por lo tanto, en
nuevos formatos). He aqui algunas colecciones:

- Arte Flamenco. Ed. Orbis Fabri.

- Igor Stravinsicy Edition.

- Jazz Time. Ed. Orbis Fabri.

- Julian Bream edition.

- Music Partner. Ed. Peter’s.

- Norton Anthology of Western Music. 22 Ed.

- John Sebastian Bach, Das Kantatenwerlc. Ed. Teldec.
- The Complete Masterworks Recording. Horowitz.

- The Symphonies Joseph Haydn. Ed. Decca.
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TRATAMIENTO TECNICO

La seleccion de todo este material se hace en funcién de las peti-
ciones realizadas por los usuarios, especialmente de las de los alum-
nos y profesores del Conservatorio Superior. También las estadisticas
ayudan a realizar anualmente esta seleccion.

En lo que se refiere a la gestiéon del fondo hay que decir que ac-
tu " ente existe un convenio con la Facultad de Traduccion y Docu-
mentacion (Biblioteconomia y Documentacion) de la Universidad de
Salamanca por el cual los alumnos de la misma llevan a cabo sus
practicas en la biblioteca del Conservatorio. El trabajo que desempe-
nan consiste en todo tipo de trabajos técnicos propios de cualquier
biblioteca puiblica como son:

* Cotejo del material incorporado.

¢ Registro de materiales librarios, partituras, audiovisuales,
etc.

e Catalogacién de fondos bibliograficos.

* Clasificacion.

¢ Tejuelado y sellado.

También se hacen, eventualmente, pequenas exposiciones de ad-
quisiciones recientes. Con ellas intentamos llamar la atencién de los
usuarios sobre las obras recientes y de interés.

La mayoria de estas tareas se realizan de forma automatizada,
utilizando el programa “KRONOBIBLOS”, lo que facilita la labor enor-
memente.

En cuanto al proceso técnico de todo el material incorporado a la
biblioteca, se sigue la normativa internacional. La catalogacién de
monografias s~ e la normativa de las Reglas de Catalogacion, la cla-
sificacién sigue la C.D.U. Las partituras van ordenadas por instru-
mentos que corresponden a la C.D.U., y dentro de los mismos organi-
zadas alfabéticamente y, por ultimo, colocadas en cajas normaliza-
das. También es necesario utilizar la clasificacién especializada en
musica de Jacinto Torres debido a que la C.D.U. se queda algo corta.
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El Conservatorio, a través del departamento de Pedagogia musi-
cal, imparte un Seminario de Formacién en Musica para Documenta-
listas y Bibliotecarios para los alumnos que realizan las practicas,
dandoles una formacién mucho mas especifica en este campo, lo que
a su vez mejora su trabajo. Los contenidos de este curso giran entor-
no a tres grandes bloques: ritmico, auditivo y conceptual.

a) Contenidos ritmicos:
e Interiorizacién del pulso. Acentos ritmicos.
¢ Reconocimiento de compases: binario, ternario y cuaterna-
rio.
¢ Figuras ritmicas basicas.
¢ El instrumental Orff. Aplicaciones ritmicas.
¢ Tempo y agogica.

b) Contenidos auditivos:
* Elementos del lenguaje musical: el sonido y el ritmo. La
melodia. La armonia. El contrapunto.
El sonido. Notacién de altura y de duracién.
e Formas musicales. Discriminacioén de épocas musicales.
e Instrumentos musicales. Discriminacion de sus timbres.
* Elementos de la forma: eco, ostinato, pregunta-respuesta,
canon, etc.

c) Elementos conceptuales:
¢ Notacion musical.
¢ La orquesta: constitucion y disposicion.
» Agogica y dinamica. Terminologia.

Estos contenidos se complementan con una serie de actividades:

- Imitacién de estructuras ritmicas y melédicas con la voz y con
instrumentos de percusion.

- Aplicacion de texto a un ritmo o a una melodia.

- Improvisacion tanto de melodias como de ritmos.

- Audici6n de obras con su consiguiente localizacién temporal.

Después de este breve resumen es imprescindible una llamada
de atencion, ya que aunque los alumnos de Biblioteconomia nos ocu-
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pemos temporalmente de las tareas técnicas y de la atencion al pua-
blico, seria necesario que hubiera una persona trabajando continua-
mente, un bibliotecario. Todos los profesionales del ramo de las Bi-
bliotecas y de los Archivos sabemos que la constancia en el trata-
miento de los diversos documentos, es fundamental para conseguir
también una mayor calidad a la hora de prestar servicios a los usua-
rios.

En la LOGSE no se contempla la figura del profesional de la in-
formacién al frente de la biblioteca y es aqui donde comenzaran los
problemas: ¢qué ocurrird cuando no sean pequenas busquedas de
informacion las que hay que hacer sino extensos y profundos traba-
jos de investigacion? (recordemos que la LOGSE atane también a es-
tudios superiores), ¢quién se va a dedicar a hacer préstamos interbi-
bliotecarios?, ¢stienen que estar todos los futuros usuarios formados
en modernas tecnologias, en catalogacién de complicadas partituras,
etc.? No senores, la biblioteca es un centro vivo en la medida en que
dentro de ella hay alguien que ayuda a sus usuarios, facilita infor-
macion y la coloca adecuadamente para su posterior localizacion,
todo ello con el fin del apoyo cultural.
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Tiene razon el prologuista al afirmar que “no existe hasta ahora
ningin estudio global sobre la historia del disco en Espafia ni en Ca-
taluna, tanto desde una optica estética y musical como desde una
perspectiva econémica y sociologica”. Es cierto que en los ultimos
anos han visto la luz varias guias discograficas, discografias sobre
materias concretas, o catalogos de fonotecas y colecciones fonografi-
cas, pero se echa en falta libros de acercamiento al fenémeno cultu-
ral e industrial de la fonografia.

El texto del volumen se articula en los siguientes capitulos:

1. Trayectoria econdémica de la musica: Analisis histérico de la in-
dustria fonografica internacional hasta los afos setenta, sefia-
lando las particularidades de Espana y Cataluna.

2. Soportes fonograficos: Evolucién técnica desde el fonografo me-
canico de finales del siglo XIX hasta el disco compacto interac-
tivo electronico, asi como consideraciones sobre el equipamien-
to doméstico y los instrumentos musicales.

3. Mercado fonografico: Situacion del contexto internacional con
especificacién de la situacién espariola y singularidades de Ca-
talufa durante las dos ultimas décadas. Finaliza con un apar-
tado sobre las grabaciones ilegales.

4. Edicion y comercializaciéon de fonogramas: Desde la tipologia de
los agentes econémicos mas destacados a la hegemonia de las
empresas transnacionales. Analiza la concentracién territorial
y empresarial en Espana, las actividades y posibilidades de los
editores independientes catalanes, asi como la concentracién
de la venta al publico y el coleccionismo discografico.

5. Papel de los medios de comunicacién: Radiodifusion, Televi-
sién, Video musical y Prensa especializada en la promocion de
las producciones musicales y fonograficas.

6. Musica en vivo: Importancia de las actuaciones en vivo dentro
del negocio musical. Se repasan los trazos caracteristicos asi
como los temas de locales y conciertos, y de la organizacion, pro-
mocioén y contratacion de intérpretes nacionales y extranjeros.
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7. Contenidos y lenguas: Se constata la hegemonia del inglés y del
castellano de los contenidos musicales en el mercado catalan, y
se analizan las principales realizaciones en lengua catalana,
ademas de la intervencion publica.

El volumen se completa con un capitulo de conclusiones, una bi-
bliografia y un indice de las 46 tablas que, con multitud de datos or-
denados, enriquecen las paginas del libro. Esta fuera de toda duda
que la relacién biblio-hemerografica, atin y cuando incluye la temaéti-
ca general de industrias culturales, es de sumo interés para el estu-
dio de la fonografia en Esparia. De las 218 referencias que incluye la
lista, 58 son especificas sobre la fonografia y las industria del disco.

En suma es un volumen que creemos rebasa ampliamente el
enunciado y que, si no viene a cubrir el hueco que encontramos en el
ambito fonografico espanol, nos aporta unos interesantes datos de
primera mano y, sobre todo, nos abre la esperanza de un nuevo volu-
men, esperemos que no lejano en tiempo, sobre la industria fonogra-
fica espariola. Desde estas lineas le animamos al autor a la realiza-
cion de dicho trabajo.

Nieves Iglesias Martinez. La edicion musical en Espaiia. [Madrid]:
Arco Libros, [1996]. (Instrumenta Bibliologica). ISBN: 84-7635-206-9

Joana Crespi

Los profesionales que trabajamos en el mundo de la documenta-
cion musical estamos de enhorabuena. El tema de la edicién musical
en Espana, hasta hace poco practicamente desconocido, ha sufrido
un cambio sustancial: en 1995 apareci6 la monografia de nuestro co-
lega Carlos José Gosalvez, La edicion musical espariola hasta 1936
(Madrid: AEDOM, 1995). Ahora es Nieves Iglesias, profesional no sélo
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conocida sino también reconocida en el ambito de nuestro pais,
quien publica otra monografia referente al tema.

Aunque los titulos, a priori, pueden confundirnos, vaya por de-
lante que las publicaciones se complementan. El primero comienza
con la historia de la imprenta musical hasta el ano 1936; el que
ahora presentamos abarca precisamente a partir de ese ano hasta
ahora mismo.

El planteamiento de la obra consiste en tratar de entender como
se desarrolla hoy la edicién musical espanola y a qué necesidades
responde. No hay ninglin aspecto que no sea examinado: desde la
definicion— necesaria e importantisima— de qué se entiende por edi-
cién musical, pasando por explicar quién edita, qué se edita y como
se edita. En la introduccién, subraya entre otras consideraciones, la
falta de conocimientos sobre el examen de las estadisticas de produc-
cién, o sobre conocimientos histéricos de editoriales o estudios de la
propia edicion a través de la presencia de formas o géneros musica-
les.

Para saber quién (los editores), la autora nos propone una rela-
cion de obras y bases consultables, con un analisis de la informacién
que esas fuentes proporcionan. La normativa que afecta a la edicion
musical actual (leyes de Deposito Legal, Propiedad Intelectual, Patri-
monio Historico Espariol), asi como los nimeros normalizados para
la musica impresa son ampliamente comentados y razonadas sus
conveniencias y utilidades. Directamente relacionado con la figura
del editor estan las asociaciones profesionales, los contratos de edi-
cién, editoriales y entidades que participan en la edicion de musica
en Espana. Este apartado finaliza con los puntos en los que acaba la
edicion: la distribucion y el alquiler del material d  rquesta.

El segundo y tercer puntos (qué y como se edita) forman un blo-
que amplisimo que comienza con el estudio de la propia edicion. Para
empezar, examina los formatos con todas sus variedades, fechas de
edicion y tiradas. El estudio continua con los campos que cubren la
edicién —publica, institucional y privada—, sus caracteristicas y mo-
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dalidades, presentacion de las entidades que se dedican a la edicion,
para finalizar con la autoedicion.

Una pequena bibliografia comentada e indice onomastico ponen
punto final.

En ese torrente de informacién sobre ese tema tan poco estudia-
do y tan poco considerado, encontramos reunidos unos datos que la
mayoria de nosotros desconocemos. La lectura no es facil: el tema es
arido y pesado, pero lo que queda patente es que se trata de un tra-
bajo concebido y reflexionado desde un profundo conocimiento y una
amplisima practica. j

PARRA PEREZ, Agueda. Miisica en Internet. Madrid : Ediciones
Anaya Multimedia, 1996. 190 p. (Guias de navegacion). ISBN 84-
7614-997-2

Miquel Angel Plaza-Navas

Primera guia de recursos musicales existentes en Internet que se
publica en castellano. Después de varios anos conviviendo con la
“Red de Redes”, el World Wide Web (WWW o WEB) y la avalancha de
informacioén que esto conlleva, se empezaban a echar en falta herra-
mientas que facilitaran de algiin modo la navegacién “internautica”.
La editorial Anaya Multimedia se ha encargado de iniciar este camino
con su colecciéon “Guias de navegacion”. Ha sido una grata sorpresa
que entre las tematicas escogidas hayan incluido una dedicada a la
“Musica en Internet”.

Dado la rapidez de los cambios que se producen en Internet esta
guia, logicamente, se trata de una recopilacién “selectiva” de direc-
ciones (recursos) relacionados con la musica queriéndose convertir,
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tal y como la propia autora afirma, en “una plataforma de partida a
la navegacion”. Su objetivo es, por tanto, el de ofrecer un punto de
inicio en tematica musical para todo aquel interesado en la musica a
través de Internet (concretamente a través de paginas WEB, aunque
también se ofrecen algunas direcciones electrénicas de Listas de Dis-
tribucién en las que se discuten temas de indole musical).

La ventaja del WEB radica en la facilidad de combinar informa-
cion escrita en forma de paginas o pantallas estableciendo enlaces
que permiten “saltar” (navegar) de un texto a otro por lejano que éste
pueda estar y, ademas, de incluir y combinar informacién audiovi-
sual (imagenes, sonido y video). A pesar de lo simple de esta defini-
cién puede observarse la idoneidad del WEB para la exposicion de
cualquier tipo de informacién relativa a la musica.

Con Musica en Internet se podra obtener una vision mucho mas
real de lo que WWW puede aportar al mundo musical y, al mismo
tiempo, deberia servir para dar un toque de advertencia a todas
aquellas bibliotecas y centros de documentaciéon musical todavia no
iniciadas en él. No hay duda de que la informacién relativa a la musi-
ca que circula en Internet debe empezar a figurar dentro de los servi-
cios (ya sean de referencia o de consulta) que normalmente ofrecen a
sus usuarios.

La estructura general del libro es muy sencilla. Comienza con
una brevisima introduccién sobre lo que es Internet pasando, rapida-
mente, a los ocho capitulos que componen el cuerpo principal de la
obra. Ocho capitulos en los que se exponen de una forma muy sim-
ple y clara unas 200 direcciones WEB. De cada una de las direccio-
nes se ofrece una breve explicacién de su contenido y, algo verdade-
ramente interesante, nos ofrece la imagen de la pagina de presenta-
cion WEB de cada una de ellas, es decir, lo primero que uno se en-
contrard en la pantalla de su ordenador si decide conectarse a esa
direccién. Los ocho capitulos son los siguientes: 1) Recursos genera-
les de musica; 2) Musica rock y otros; 3) Blues y jazz; 4) Musica cla-
sica; 5} Folk & Filk, country y otros; 6) Musica étnica; 7) Instrumen-
tos; y, 8} Software.
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Finalmente, encontramos dos apéndices. El primero es un direc-
torio de los proveedores de Internet en Espana. Todo interesado en
poder acceder a Internet puede dirigirse a cualquiera de los 33 prove-
edores que se relacionan.

El segundo de los apéndices es el méas sorprendente puesto que
se trata de un amplisimo directorio de direcciones WEB. Este directo-
rio se estructura de forma similar al cuerpo de la obra y, su principal
diferencia es que ofrece Unica y exclusivamente la direccion electro-
nica, sin ningun tipo de explicacion adicional. Lo sorprendente radi-
ca en que se dan méas de 650 direcciones WEB. Aunque algunas de
las direcciones del cuerpo de la obra no estan incluidas en este apén-
dica, la mayoria de ellas (de las 200) si lo estan. Por ello la cifra real
que esta “guia de navegacion” nos ofrece supera con creces las 700
direcciones, es decir, 700 puertas abiertas con una cantidad de in-
formacién musical inimaginable. No cabe duda que la labor de reco-
pilacién ha sido enorme, aspecto que puede constatar cualquier in-
ternauta ya iniciado.

Aunque como se ha dicho la estructura de este apéndice es simi-
lar al cuerpo de la obra, tal niimero de direcciones seria ingobernable
si no hubiera una clasificacion mas desarrollada. Es por ello que en-
contramos subapartados como: Informacion general, Companias dis-
cogréficas, Revistas, Catalogos, Musica heavy, Musica alternativa,
Festivales de Jazz, Opera, Personalidades destacadas de la opera,
Compositores, Orquestas, Musica india, Musica latina, Reggae, Ins-
trumentos de viento, de cuerda, de percusion, electronicos y, Artistas
y grupos de todos los géneros.

La informacion presentada corresponde principalmente al mundo
anglosajon, aunque es ciertamente esperanzador observar que la pre-
sencia en castellano es también amplia. Especialmente la podemos
encontrar en lo que se refiere a la Musica latina, pero1  ién en la
Opera, Jazz... Podemos encontrar las direcciones de la SGAE, la Bi-
blioteca Nacional {que curiosamente aparece dentro del apartado
Musica clasica mientras la Library of Congress aparece dentro del
apartado algo maés logico de Catalogos), Guia de la musica (de con-
sulta obligada para obtener informacién de los grupos de pop-rock
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nacionales y de sus conciertos y giras), Rock en espanol, Factoria del
ritmo (primer fanzine musical espanol en Internet), Directorio de la
musica en Catalufia, Gran Teatro del Liceo, Orquesta Sinfénica de
Tenerife, Montserrat Caballé, Palau de la Musica de Valencia, Or-
questra de Cambra d’'Acordions de Barcelona, Placido Domingo, Fes-
tival de Torrroella de Montgri, La guitarra flamenca, Trans (la prime-
ra revista espanola electronica de tematica musical)... Como se
puede observar la oferta de informacion es variadisima, abarcandose
desde lo mas clasico (como Opera e instrumentos musicales o las
presentaciones de artistas conocidos) hasta lo mas novedoso (Musica
heavy, Sofware, Musica étnica...).

Como aspecto a mejorar mencionariamos el siguiente: un relativo
desorden dentro de cada subapartado. La correcta consulta de la
obra se ve dificultada puesto que las direcciones no tienen una dis-
posicion demasiado coherente. Si estuvieran ordenadas alfabética-
mente seria de gran ayuda. Es cierto que se trata de un aspecto su-
perficial en una obra de este tipo pero, la realidad es que, después de
varios minutos leyendo direcciones se hace extremadamente compli-
cado ubicarlas. Una mejor ordenacién permitiria situarnos mas rapi-
damente dentro de este enorme “listado de direcciones” y su utilidad
se veria aumentada.

Los cambios tan rapidos que se producen en Internet recomien-
dan suces 3 actualizaciones de esta obra cuya eficacia esta de so-
bras comprobada. Algunas de las direcciones que se incluyen ya han
sido modificadas, por lo que esta sugerencia tiene su fundamento. El
precio tan econémico con el que se ha puesto en el mercado (alrede-
dor de las 1.000 ptas.) puede, al menos, ofrecer alguna esperanza en
este sentido.

Si bibliotecas y centros de documentacion desean estar al dia
con la informacién, mejor dicho, con la documentacion musical que
se esta generando de forma electronica tienen en esta excepcional
guia un excelente punto de partida. E4



Bibliografia ® 115

Répertoire International des Sources Musicales (RISM). Normas
internacionales para la catalogacion de fuentes musicales his-
téricas : Serie A/lII, Manuscritos musicales, 1600-1850. Traduc-
cion espanola y comentarios realizados por José V. Gonzalez Valle,
Antonio Ezquerro, Nieves Iglesias, C. José Gosalvez, Joana Crespi.
[Madrid] : Arcolibros, 1996. 189 p. ISBN 84-7635-238-7

Carlos José Gosalvez Lara

El proyecto RISM surgié en 1952 a partir de las propuestas reali-
zadas en sendos congresos de la Sociedad Internacional de Musicolo-
gia y de la Asociacién Internacional de Bibliotecas Musicales para lo-
grar el control bibliografico universal de las fuentes musicales.

Sus trabajos de catalogacion estan amparados desde entonces
por ambas organizaciones y aparecen estructurados en grandes se-
ries tematicas, que son materializadas por grupos de ambito nacional
que remiten sus fichas a redacciones centrales encargadas de coordi-
nar las tareas y homogeneizar los contenidos.

Hasta ahora el proyecto ha fructificado en una importante colec-
cién de publicaciones conocidas por todos los bibliotecarios especiali-
zados y que abarcan campos tan diversos como los impresos y manus-
critos antiguos, libros teéricos y directorios de archivos y bibliotecas.

La ultima de sus publicaciones (1995) es un CD-Rom que recoge
los resultados provisionales de la Serie A/Il (Manuscritos musicales
desde 1600) elaborados informaticamente en la redaccion central in-
ternacional establecida en la Universidad de Frankfurt. En esta serie
se concentra actualmente buena parte de los esfuerzos de RISM-In-
ternacional y resulta légico, por tanto, que Espana, que hasta ahora
ha estado poco integrada en el proyecto, inicie su incorporacion pu-
blicando una versiéon propia de las normas internacionales de catalo-
gacion para documentos de este tipo.

Las normas de catalogacion de manuscritos que da a conocer
RISM-Espana no son una simple traducciéon de las “RISM-Richtlinen”
alemanas, sino ademas un intento de adaptarlas a las peculiaridades
de nuestro patrimonio documental y de hacer compatibles los princi-
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pios de descripcion bibliografica aplicados en archivos y bibliotecas
con las exigencias de la investigacion musicologica.

Consecuencia de este planteamiento interdisciplinar fue la seleccién
en 1991 de un equipo redactor integrado por investigadores del C.S.I.C.
y por bibliotecarios de la Biblioteca Nacional de Madrid y de la Bibliote-
ca de Catalunia, cuya labor se ha plasmado en un texto que servira de
herramienta para todos los que deseen trabajar dentro del proyecto.

El grupo nacional espanol, la Asociacion RISM-Espana, fue cons-
tituida en mayo de 1989 y cuenta con representantes de las universi-
dades estatales, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Mi-
nisterio de Cultura y Conferencia Episcopal, y ha establecido una re-
daccién central en la sede barcelonesa del C.S.1.C. (Departamento de
Musicologia de la Institucion “Mila i Fontanals”) para coordinar téc-
nicamente los trabajos que se realicen en nuestro pais.

Desde el punto de vista de la catalogacion, las normas RISM con-
templan dos niveles diferenciados: 1) trabajo de campo realizado
sobre el documento en el archivo, y 2} trabajo de normalizacién, co-
rreccion y codificacién de datos llevado a cabo en las redacciones cen-
trales utilizando fuentes secundarias. En ambos casos se trata de una
labor de catalogacién cientifica dirigida sobre todo a la descripcién de
los contenidos musicales individualizados y no tanto de sus soportes
fisicos. En este sentido destaca toda la normativa que se refiere a la
seleccion y redaccion de incipits musicales, auténtica caracteristica
distintiva de las presentes normas de catalogacion y donde radica, a
mi juicio, gran parte del interés e importancia de la serie RISM A/IL

La notacién musical de los incipits se transcribe a un codigo alfa-
numérico facilmente procesable por ordenador, lo que permite com-
pararlos y, consecuentemente, resolver anonimos, falsas atribucio-
nes, localizar fuentes y procedencias, afinar dataciones de obras,
etc.; en definitiva, facilitar de manera espectacular las tareas de bus-
queda y analisis de informacién a los investigadores interesados en
temas musicales de los siglos XVII-XIX.

La articulacién del proyecto en grupos nacionales que funcionan
de manera auténoma proporciona, por encima de las indudables
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ventajas de su proyeccioén internacional, la oportunidad de establecer
referencias comunes que permitan elaborar catalogos colectivos na-
cionales. En nuestro pais, a pesar de haber existido valiosas aporta-
ciones individuales en el campo de la catalogacion de fuentes histéri-
cas, siempre ha faltado una visién global y unificadora a nivel estatal
y quiza ahora se da la ocasion de establecerla.

En la introduccién de las normas espariolas de la Serie RISM
A/Il se hace notar la inevitable provisionalidad de todo sistema infor-
matizado y sujeto a la trepidante evolucion tecnoldgica, y también los
problemas de inadecuacién terminologica que se producen al haber
tomado en marcha un tren que lleva ya muchos anos rodando.

La explicaciéon detallada del casi centenar de campos de descrip-
cion viene acompanada de numerosos ejemplos de fichas realizadas
sobre documentos concretos, en los que se ha procurado presentar la
mayor variedad de casos practicos de catalogacion. Ademas se inclu-
ye un indice de descriptores para facilitar el manejo de las normas,
unas orientaciones para la formacién del corpus de filigranas (redac-
tadas por Carmen Hernandez especialista de la Biblioteca Nacional) y
diversos ejemplos de pantallas que nos muestran la estructura y fun-
cionamiento de los ficheros de ayuda y autoridades de que disponen
las redacciones centrales de RISM y que sirven para el filtrado y nor-
malizacion del trabajo realizado por los diversos catalogadores.

Para todos los que quieran profundizar en la estructura y cono-
cer mas sobre la historia y realizaciones del proyecto internacional se
incluye una completisima bibliografia y una transcripcion integra de
los estatutos de la Asociacion RISM-Espana.

Como conclusioén diremos que, a pesar de que la ficha y normati-
va que aqui se presenta podria servir de base a cualquier iniciativa
particular de catalogacion de musica manuscrita (lo que ya debe ser
tenido como una importante aportacion), su auténtico sentido debe
verse en que constituye un primer paso del ambicioso proyecto de
catalogacion integral de fuentes musicales historicas que todos dese-
amos y que esperamos ver realizado en un futuro no muy lejano. 3
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International index to music periodicals [CD-Rom]. [Alexandria,
VA] : Chadwyck-Healey Inc., 1996. 1 CD-Rom. (Logiciel Caravan)
ISSN 1087—6871‘

Miquel Angel Plaza-Navas

Tras la publicacién de la Bibliographie nationale francaise [CD-
Rom] : documents sonores, audiovisuels et multimédias : depuis 1983,
Chadwyck-Healey nos vuelve a sorprender con un nuevo producto de
excelente calidad, tanto por su contenido como por su magnifica pre-
sentacion.

El International Index to music periodicals (IIMP) es una nueva
base de datos de tematica musical que contiene el vaciado de las prin-
cipales revistas y publicaciones periédicas musicales. Con esta nueva
publicacion electréonica se revitaliza el mercado actual de las bases de
datos musicales monopolizado hasta el momento por las ya conocidas
Music Index y Muse/RILM. La aparicién del [IMP se ha convertido en
el punto de partida de una carrera contra reloj entre los diferentes
productores de estas tres bases de datos. Se trata de una situacion
algo extrafia que, incluso, en sus inicios, llegd a parecer una guerra
comercial abjerta que no tenia en cuenta las necesidades reales de los
usuarios. Pero se debe reconocer que esta situacion, bien dirigida en
lo que concieme al IIMP, solo puede tener un beneficiado, el usuario
final que en breve podra observar una serie de mejoras en cada una
de las bases de datos anteriormente mencionadas.

No hay duda que el [IMP obedece a unos objetivos comerciales
concretos pero lo que es digno de destacar es que, desde el mismo
momento de su concepcién, los productores tuvieron muy claro la
necesidad de contar con el asesoramiento de los profesionales de la
documentacion musical. Hace algo mas de un ano que en la lista de
distribucién de la Music Library Association empezaron a aparecer
mensajes de Chadwyck-Healey anunciando su decision de realizar el
[IMP y animando a bibliotecarios y documentalistas a aportar sus
ideas. El camino seguido en este tiempo ha sido fructifero llegandose
a formar un grupo estable de profesionales que asesora sobre las ver-



Bibliografia « 119

daderas necesidades en este campo de las bases de datos musicales
y, aconseja sobre los posibles cambios a efectuar en el IIMP para su
mejor funcionamiento. jAspecto a imitar por otras casas comerciales!

Presentado en formato CD-Rom, el IIMP es facil de instalar te-
niendo en cuenta que es necesario disponer del programa Microsoft
Windows 3.1 o superior sobre el cual funciona el Software Caravan
utilizado para la consulta y recuperacion de la informaciéon. Cada re-
ferencia se estructura en 14 campos —todos ellos indizados— y, te-
niendo en cuenta que todos pueden ser visualizados en una tnica
pantalla reiteramos la excelente labor que Chadwyck-Healey ha reali-
zado en este sentido. Los productores ya han anunciado que para el
inicio de 1997 el IIMP podra ser consultado también via Internet, ac-
cediéndose a una pagina WEB.

Los 14 campos por los que se puede realizar una basqueda son
los siguientes: Palabra clave (cualquier palabra o frase que se halle en
el abstract, titulo...), Publicacién (Revista o publicacion periédica), Pa-
labra clave del campo “Publicacién”, ISSN, Pais de publicacion, Fecha,
Palabra clave del titulo, Autor, Lengua, Tipo de documento, Encabeza-
miento tematico (amplias materias como Musica étnica, Musica vocal,
Opera o Historia de la Musica), Término tematico (materias mucho
mas especificas como los nombres de artistas, compositores o grupos
musicales o, estilos musicales concretos como el Acid Jazz), Palabra
clave de los encabezamientos y términos tematicos y, Nimero IIMP.

En el momento de realizar una busqueda, todos los campos que
no son de Palabras clave (10 en total) despliegan un indice alfabético
que contiene todos los términos y frases aceptados. De esta manera
el programa nos lleva automaticamente al término buscado o, en su
defecto al inmediatamente posterior. Subiendo o bajando por el indi-
ce desplegado se nos facilita bastante la opcién de busqueda. El
campo de Fecha nos permite realizar una basqueda con una comple-
ta serie de posibilidades. Es posible especificar ario, mes y dia, asi
como también buscar las referencias aparecidas desde una fecha en
concreto hasta la actualidad, aparecidas hasta una fecha concreta,
aparecidas solo en una fecha, enire dos fechas o en todos los aifios
incluidos en la base de datos.
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Quizas el aspecto mas confuso de estos campos radique en los
dos relacionados con los Encabezamientos tematicos y los Términos
tematicos. Son demasiado parecidos en cuanto a concepto y, podria
ser positivo unificarlos en un tnico campo.

Es posible utilizar los operadores booleanos, combinar diferentes
btisquedas ya realizadas, seleccionar las referencias que mas nos in-
teresen, grabar e imprimir. Con las opciones de grabar e imprimir se
nos permite definir si se quiere hacer tinicamente con la referencia
actual o con toda la lista de referencias buscadas y, el formato en el
que se desea (breve, completo, bibliografico, tematico o solo el titulo).
El formato completo (tanto en la visualizacién por pantalla como en
la opcioén grabar e imprimir) incluye un Abstract de la referencia en
cuestién. Aunque los formatos son suficientes, seria interesante
poder disponer de una posibilidad mas libre, de poder escoger cuales
campos son los que deseamos grabar o imprimir.

Como se puede observar el IIMP es una base de datos planificada
con mucho rigor y con el deseo de ser realmente wtil a sus usuarios.
El tinico handicap que el IIMP podria tener tras un examen extrema-
damente critico (su escaso numero de referencias, unas 30.000 re-
ferencias correspondientes a unos 400 titulos salidos en 1996) debe
abandonarse cuando Chadwyck-Healey ha anunciado que para 1997
el [IMP contendra mas de 200.000 referencias. De ellas, unas 100.000
seran referencias correspondientes al vaciado completo de unas 40 re-
vistas; unas 80.000 corresponderan al vaciado de los arios 1991 a
1995 de unas 120 revistas; y, las 20.000 restantes corresponderan a
las referencias aparecidas en 1996 y 1997 de mas de 240 revistas.

En cuanto al contenido en lengua espanola, es de agradecer que
los productores se pusieran en contacto con la AEDOM para tener
conocimiento de las principales revistas al respecto, no solo las espa-
folas si no también las iberoamericanas. Se les hizo llegar un listado
de cerca de un centenar de revistas, con lo que se espera que en un
futuro cercano puedan tener su lugar en el IIMP un buen niimero de
revistas “hispanohablantes”, ambito lingtiistico generalmente no de-
masiado bien cuidado.
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Un precio aproximado de 150.000 ptas —quizas algo excesivo
para nuestro mercado— permite la subscripcion anual al IIMP en
CD-ROM (en entregas trimestrales}. Dan la opcion de disponer du-
rante un tiempo de un ejemplar de prueba (los interesados pueden
dirigirse al teléfono 91-5755597 o a la direccion electrénica
editor@chadwyck.es)

En definitiva, la impresién obtenida del IIMP es realmente positiva.
De facil consulta, una mas que aceptable presentacién y, grandes
perspectivas de convertirse en poco tiempo en una excelente herra-
mienta de trabajo. Es imprescindible que los productores decidan se-
guir ampliando su contenido, no solo en cuanto a ntiimero de referen-
cias si no también en cuanto a tipologias de documentos vaciados (de-
berian incluirse libros, capitulos de libros, congresos, tesis, etc.). Por el
momernto, todas aquellas bibliotecas con cierto peso en el mundo de la
documentacion musical deberian estudiar su posible adquisicion.

European Bureau for Lesser Used Languages = Bureau Européen
pour les Langues Moins Répandues. Database of cultural activities
= Base de données d’activités culturelles. III. Music groups = En-
sembles musicaux. [Brussels = Bruxelles] : Brussels Information Centre
= Centre d’Information de Bruxelles, 1996. 389 p. ISBN 90-74851-28-2

Miquel Angel Plaza-Navas

Tras el nombre Database of Cultural Activities se engloba un am-
bicioso proyecto que pretende llenar uno de los vacios existentes en
el ambito de la actual cultura europea: “la Europa de los grupos lin-
guisticos minoritarios”. Su objetivo principal es, como su propio titu-
lo indica, recopilar una base de datos con la mayor informacién posi-



122 « Boletin de A/EDOM

ble relacionada con las diferentes actividades culturales de estos gru-
pos, ya sea en sus lenguas, ya sea por identificarse culturalmente
con ellos. Se trata, por tanto, de una obra completamente abierta
tanto por la peculiaridad de su cometido como por la intencién de su
exhaustividad, 4mbito en el que todavia dista de ser total (si es que
se puede llegar a serlo). No puede ser este un aspecto criticable en
cuanto los autores no hacen alarde de ello. Si que es, por contra, loa-
ble el que se atrevan a realizar una obra de este tipo con una canti-
dad de datos factuales mas que aceptable. Los grupos minoritarios,
sean los que sean, no suelen ser tratados de forma globalizadora tal
y como en esta obra podemos encontrar. La informacion que se apor-
ta es, sin duda alguna, de gran utilidad para todos aquellos interesa-
dos en la “vida cultural” de estas lenguas minoritarias y, sobre todo,
un punto de referencia y partida en ese campo.

En el caso de este tercer volumen (anteriormente se han publica-
do los correspondientes a “Grupos teatrales” y “Centros de Documen-
taciéon Culturales”) se ha dedicado exclusivamente a grupos musica-
les —incluyendo los solistas— que desarrollan su actividad musical
en alguna de las lenguas minoritarias o en alguna de las facetas cul-
turales estrechamente relacionadas con la musica de esas zonas geo-
graficas. La informacién se ha recopilado a partir de los propios
datos aportados por los grupos musicales y su estructura es muy
completa y sencilla de consultar.

La obra se ordena alfabéticamente por las lenguas minoritarias y,
dentro de cada una de ellas, los grupos y solistas se ordenan alfabéti-
camente por su nombre artistico. De cada grupos o solista, estructu-
rado en forma de ficha (2 grupos o fichas por pagina), se ofrece: len-
gua, pais, nombre, persona de contacto, lengua en que se puede con-
tactar con ella, direccién, teléfono, fax, tipo de musica que interpreta,
miembros que forman el grupo, niimero de representaciones que rea-
lizan al ano, producciones, forma de financiacion y, comentarios.

Interesante destacar los campos “producciones” y “forma de fi-
nanciacion”. El primero nos informa de los discos, cassettes, CD’'s
que han sacado al mercado y, el segundo nos permite obtener una
visién del apoyo institucional a este tipo de musica. En el apartado
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de “comentarios” podemos encontrar informaciones respecto a si
cantan en otras lenguas, si son amateurs, si forman parte de una
agrupacion mas amplia, si hacen espectaculos por la calle, etc. En
definitiva, una informacién que no siendo demasiado extensa permite
tener una clara idea sobre la actividad de cada grupo.

En lo que concierne al ambito de las lenguas minoritarias del Esta-
do Espariol se encuentran representadas las lenguas asturiana, catala-
na, euskera y galega. Por dar unas cifras, se describen 11 grupos en el
apartado asturiano, 131 en el catalan, 24 en el euskera y, 36 en el ga-
lego. No cabe duda que se trata de una excelente recopilacién que en
futuras reediciones podra (debera) verse notablemente mejorada.

Se trata, en definitiva, de una excelente obra de referencia digna
de figurar en la mayoria de los fondos de las bibliotecas no solo mu-
sicales, sino de aquellas con algin tipo de interés en los grupos mi-
noritarios.

SMIRAGLIA, Richard P. & PAVLOVSKY, Taras. Describing Music
Materials : a manual for descriptive cataloging of printed and
recorded music, music video, and archival music collections.
Lake Crystal : Soldier Creek Press, 1996. ISBN 0-936996-75-7.
$60.00

La publicacion de esta obra es, sin duda alguna, una de las apa-
riciones mas esperadas por los profesionales de la documentaciéon
musical. Este manual substituye al conocido y utilizado Music Sub-
ject Headings (1988) del mismo autor. En palabras del propio Smira-
glia se trata de una nueva edicion completamente revisada y amplia-
mente mejorada de su anterior obra. Incluye 50 ejemplos que cubren
la catalogacion de partituras, de registros sonoros, de videos musica-
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les, de musica multimedia interactiva y de colecciones archivisticas
de miusica (“archival collections of music”). Hay informacién extensa
sobre la eleccion del tipo de entrada para la elaboracién de los titulos
uniformes asi como una bibliografia especializada para los profesio-
nales dedicados a la catalogacién de documentacién musical en su
aspecto mas amplio.

ASHLEYV, Lowell (ed.). Cataloging musical moving image mate-
rial. 108 p. (MLA Technical Reports; 25). ISBN 0-914954-51-2.
$28.00

Aunque no hemos tenido oportunidad de consultar esta publica-
cién nos ha parecido de interés, teniendo en cuenta su llamativo ti-
tulo, el dar noticia de su aparicioén.

Es una iniciativa de la Music Library Association, a través de su
“Working Group on Bibliographic Control of Music Video Material”
compuesto por cinco experimentados catalogadores de materiales
musicales y audiovisuales.

Segan la informacién aportada se trata de una guia util para
todos aquellos catalogadores que trabajen con videos y peliculas de
“performances” y presentaciones musicales. También aconseja sobre
la catalogacion de videos y peliculas no estrictamente musicales pero
en los cuales la parte musical es un componente muy importante de
la produccion, como en el caso de las “performances” de ballets. Se
tratan con detalle sus catalogaciones descriptivas (basadas en las
AACRZr y las LCRIs) asi como, también, los respectivos encabeza-
mientos tematicos (basados en los LCSH). Se incluyen 42 ejemplos
de registros bibliograficos.
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Canadian Music Periodical Index

(Extraido de la noticia que T. Maloney envié a la MLA)

La Division de Musica de la Biblioteca Nacional de Canadd ha
hecho accesible via internet un nuevo producto titulado Canadian
Music Periodical Index (CPMI).

El CMPI (http://www.nlc-bnc.ca/cmpi) es una base de datos que
recoge la literatura canadiense de tematica musical que aparece en
las distintas publicaciones periddicas de aquel pais. Se trata, por
tanto, de una obligada fuente bibliografica a la cual acudir para obte-
ner informacién sobre cualquier aspecto de la actividad musical ca-
nadiense. En la actualidad contiene mas de 25.000 entradas extrai-
das de 475 publicaciones periddicas de todo tipo cubriendo un perio-
do de tiempo que va desde el s.XIX hasta la actualidad. Su actualiza-
cién se espera sea mensual y, las posibilidades de biisqueda se ven
aumentadas con la inclusion de indices de materias y de titulos de
publicaciones.

Para obtener mas informacion sobre esta base de datos dirigirse a:
Dr. S. Timothy Maloney
Director Music Division
National Library of Canada
Tel: (613) 995-3400
Fax: (613) 952-2895
e-mail: ythy. maloney@nlc-bnc.ca
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| NUEVAS PUBLICACIONES PERIODICAS MUSICALES

BOLETIN DE LA ISME-ESPANA

N? 1: Septiembre 1996

[.S.M.E.— Seccién Esparola— Aptdo. 44
28290 Las Matas - MADRID

Tel. y Fax (91) 6301046

La Seccién Espaniola de la Sociedad Internacional para la Educacién
Musical (ISME) ha editado en septiembre de 1996 su primer boletin.

Tras una pagina en la que se explica la organizacién, publicacio-
nes y proyectos de la ISME, 3 apartados dan una global idea de la si-
tuacion, pasado y proyectos de la ISME espariola. Los saludos de la
nueva Junta Directiva elegida en mayo de 1996 dan idea de la filoso-
fia y proyectos futuros. Un saludo de la Presidenta internacional,
Diia. Ana Lucia Frega, sirve para recordar la asociacién internacional
de la que forma parte. Y con el titulo de “Un sexenio en ISME-Espa-
na”, al anterior presidente, Victor Pliego de Andrés, testifica los tra-
bajos e ilusiones desde la puesta en marcha de ISME en Esparia el
ano 1990. Un informe de la 22* Conferencia Internacional de ISME
en Amsterdam, informacion de cursos y otros eventos, y la relacion
de socios de ISME Espafia cierran este primer boletin al que desea-

mos fructifera vida.

SONANCES

Con el titulo Sonances : international music magazine = revue in-
ternationale de musique, ha aparecido una nueva revista electrénica
que pretende informar sobre los acontecimientos musicales que tienen
lugar en Canada, aunque con una visién también universalista. De
aparicién bimestral, la caracteristica esencial es que solo se publica en
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formato electronico y que para recibirla se requiere una médica subs-
cripcién de 30 délares USA. El primer numero de la revista puede ser
consultados temporalmente en: http://www.sonances.qc.ca/

TRANS. REVISTA TRANSCULTURAL DE MUSICA

Esta revista electronica, la primera de tematica musical en nues-
tro pais, ha cambiado de ubicacién dentro del servidor WEB de la
Universitat Jaume [ de Castellon. Ahora puede ser consultada en
http://www2.uji.es/trans/ [

OSTINATO

Los 1ltimos niimeros de la revista “Ostinato”, dedicado a la musi-
ca contemporanea, pueden ser consultados via Internet en la siguien-
te direccion WEB: http://www.ircam.fr/cdmc/index-e.html Ej
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l
“EN BREVE": NOVEDADES EDITORIALES MUSICALES

Koldo Bravo Goni

Biblioteca. Conservatorio Superior de Musica de San Sebastian
Tel. 943-466488

La intencion de esta pequefia seccién que aqui inauguramos es
recoger de forma escueta las novedades mas significativas del mundo
editorial musical, nacional e internacional. Al contrario y de forma
complementaria a la critica habitual de libros que comenta pocas re-
ferencias con un tratamiento extenso, lo que pretendemos es conden-
sar una amplia informacion, de interés general, en un numero redu-
cido de paginas con un planteamiento esquematico.

Dada la disparidad institucional de socios de la AEDOM y en aras
de conseguir una mayor eficacia, a la hora de redactar esta informa-
cion centraremos nuestra atencion en un sector de bibliotecas —las bi-
bliotecas de centros de enserianza musical en concreto-, ain sin olvi-
dar que el interés de muchas de las notas rebasara a menudo este am-
bito, tal y como se podra comprobar desde esta primera entrega.

Nuestro conocimiento del mundo editorial musical viene del afo
1987 en el que, vistas las carencias informativas del mercado musical,
nos planteamos crear una base de datos en la que recoger todo este
tipo de informacién. De esta forma comenzamos a alimentar un direc-
torio de editores musicales de todo el mundo, con la tnica condicion
de que la informacién reflejada en nuestra base de datos respondiera a
los catalogos de las propias editoriales recibidos en la biblioteca.

Conseguiamos tener no un mero directorio de editoriales musica-
les, sino ademas la informacion directa de sus fondos lo que nos per-
mitia apreciar la importancia y €l volumen de los mismos, sus cen-
tros de interés, el ambito abarcado, catalogos editados, etc.

Por medio de unos codigos geograficos, de institucion y de espe-
cialidades, la base de datos se enriqueci6é con unas posibilidades de
busqueda que han sido muy importantes para la seccién de informa-
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cién de nuestra biblioteca. De este modo se pueden efectuar consul-
tas del tipo: qué editoriales estan especializadas en tal instrumento,
cuales prestan mayor atencion a la musica de una época determina-
da, quién edita el fondo de tal o cual compositor, etc.

La base de datos, a falta de una revisiéon, cuenta en estos mo-
mentos con mas de 800 registros de los que el plato fuerte lo consti-
tuyen algo mas de 500 editoriales de musica. También hay datos de
unos 200 distribuidores, siendo el resto otro tipo de centros tales
como fundaciones, asociaciones, anticuarios, etc.

Gran parte de estas editoriales nos envian la informacién de sus
novedades de forma periddica y la actualizacion de la base de datos
es continua. No sera dificil para nosotros, pues, ofrecer lo que consi-
deremos mas llamativo de esta oferta.

Para un numero posterior del Boletin nos estamos planteando la
posibilidad de presentar este directorio ordenado y acompanado de
unos indices que lo hagan atin méas accesible.

En lo que respecta a esta seccion, no hace falta decir que cualquier
colaboracion sera bien recibida y que, naturalmente estamos en condi-
ciones de facilitar nuestra informacion a quien le pueda interesar.

Esta primera entrega recoge referencias de los afios 1995 y 1996.

THE JAPAN FEDERATION OF COMPOSERS

The JAPAN Federation of Composers. Catalogue of Publications,
1995 [texto impreso]. Tokyo: The Japan Federation of Composers,
(1995]. 36 p. : fot.; 30 cm. Textos en japonés e inglés.

Dentro de la habiti =~ campana promocional que la JFC lleva a
cabo con sus asociados ha visto la luz el catalogo de 1995 que recoge
los compositores cuyas obras publico la Federacion a lo largo del
1994. Un total de 27 compositores vienen reflejados,con un pequeno
aparato biografico e indice de obras. A destacar que con una gran
austeridad de medio difunden de una forma absolutamente eficaz no
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sdlo el catalogo de estos compositores sino las obras e incluso la gra-
bacién. A imitar.

Dir.: The Japan Federation of Composers Inc. 5th. Sky Bldg.
#307. 3-3-8 Sendagaya Shibuya-ku Tokyo. 151 Japan. TIf.:
03.5475.1853. Fax: 03.5474.1854

f FERNANDO REMACHA (1898-1984)

El Departamento de Educacion y Cultura del Gobierno de Nava-
rra ha llevado a cabo en 1995 la publicacién de nueve partituras del
célebre compositor navarro:

» Cantico espiritual : a tres voces blancas.

¢ Canciones religiosas.

e Cantantibus organis : para coro mixto.

* Choix en 2 recueils de 20 mélodies chacun.

* Copla de jota : para coro mixto.

* Cuando te miré a los ojos : madrigal a cuatro voces
mixtas.

» Juegos : cuatro canciones para coro.

* Llanto por Ignacio Sanchez Mejias : la cogida y la
muerte : pa roro.

¢ Si lo dicen, digan : tres tonadillas a voces blancas.

Promocion y distribucién: Fondo de Publicaciones del Gobierno
de Navarra. Departamento de Presidencia. Calle Navas de Tolosa, 21.
31002-Pamplona. TIf. (948) 10.71.21. Fax: (948) 22.76.73

" PUBLICACIONES DEL MINISTERIO DE CULTURA

PROTOTIPO de bibliotecas publicas [texto impreso]. [Madrid]: Minis-
terio de Cultura, 1995. 140 p.; 23 cm. (Infraestructuras culturales; 1).

Informe técnico sobre las caracteristicas definitorias a la hora de
abordar el disefio y proyecto de una biblioteca publica.Muy aprove-



Bibliografia » 131

chable el planteamiento y esquema, salvando las distancias, cara el
futuro desarrollo de las bibliotecas de centros de ensefianza musical.

LOPEZ MANZANEDO, Maria Jesiis. El préstamo interbiblioteca-
rio en Espaia [texto impreso] / M? Jesus Lopez Manzanedo, Ana
Goas Paz, Manuela Vazquez Valero. Madrid : Subdirecciéon General
de Coordinaci6én Bibliotecaria, 1996. 142 p.; 21 cm.

Estudio realizado por encargo de ANABAD. Numerosos datos, gra-
ficos y estadisticas que reflejan la situacion de este importante servi-
cio aun en ciernes en las bibliotecas espafiolas. El tema es de una
gran relevancia ya que tanto la creciente especializacién de las biblio-
tecas, como las posibilidades del control informatico y la tendencia a
concebir la biblioteca como parte de una red de servicios antes que
una entidad aislada, otorgan al tema una enorme actualidad.

REGLAS de catalogacion [texto impreso]. Ed. refundida y rev. [Ma-
drid] : Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas, 1995.
XXV, 626 p.; 28 cm.

Edicién y actualizacién en un anico volumen de las reglas de ca-
talogacion espatolas hasta ahora publicadas en dos. Esta ultima edi-
cion de las RC se acerca aun mas a las ISBD, de las que nunca de-
bieron distanciarse, e incorporan numerosos cambios que constitui-
ran otras tantas sorpresas para el catalogador. Sigue habiendo un
vacio de ejemplos completos y se echa en falta un apéndice que ad-
vierta los puntos discordantes con ediciones anteriores. Por lo
demas, imprescindible.

" BIBLIOTECA NACIONAL

| espaiola. Misica impresa [texto impreso] : 1992-
93. Madrid: Biblioteca Nacional, D.L. 1996. IX, 175 p.; 30 cm.

Nueva entrega de la musica impresa editada en Espafia en los
anos 1992/93 que viene a completar la aparecida en 1990 con re-
ferencias de los anos 1985/86. Se esta trabajando fuerte para com-
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pletar estos anos y poner la serie al dia. Seria utilisimo que las bi-
bliotecas de musica pudieran disponer de esta importante parcela de
la bibliografia nacional en soporte informatico.

Formato IBERMARC para registros bibliograficos [texto impreso].
52 ed. [Madrid]: Biblioteca Nacional, Ministerio de Cultura, D.L.
1996. 2 v. (XLIL, 860 p.); 28 cm.

Se trata, en realidad, de la primera edicién que recoge el formato
Ibermarc para la totalidad de los materiales bibliograficos. En relacién a
la catalogacién de miisica, por fin se podran consultar todas las dudas
que la aplicacién de los codigos Marc suscita en la musica impresa y las
grabaciones sonoras. Indispensable para los que trabajen con progra-
mas informaticos que cumplan estrictamente el formato Ibermarec.

MUSICA E INFORMATICA

De un tiempo a esta parte estan comenzando a aparecer titulos
sobre este tema de tanta actualidad y tan desprovisto de publicacio-
nes espanolas.

Destacamos la Colecciéon Ars futura de Anaya Multimedia.

BOWEN, Jeff. Cé1 convertirse en un miusico informdtico [texto
impreso] / Jeff Bowen. Madrid : Anaya Multimedia: SGAE, D.L.
1995. 480 p.: il.; 23 cm. + 1 disco (CD-AD). (Ars futura; 3).

CARRAZON CASTRO, Juan Carlos. Audio 3D [texto impreso] /J.C.
Carrazon; Juan A. G. Lle6. Madrid: Anaya Multimedia: SGAE, D.L.
1996. 325 p.: il.; 23 cm. (Ars futura; 6).

MOORE, Martin L. Tarjetas de sonido [texto impreso]: Sound Blas-
ter / Martin L. Moore. Madrid: Anaya Multimedia: SGAE, D.L. 1995.
522 p.: 23 cm. + 3 disquetes. (Ars futura; 2).

PALOMO, Miquel. E!l estudio de grabacion personal [texto impre-
so] : de las ideas musicales al disco compacto / Miguel Palomo. Ma-
drid: Amusic, cop. 1995. 587 p.; 24 cm. + 1 disco (CD-AD).
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NUEVOS MANUALES DE HISTORIA DE LA MUSICA

Dos interesantes manuales muy apropiados para estudiantes de
Conservatorio. El primero de ellos incluye un capitulo sobre la musi-
ca en la Antigtiedad, poco habitual en las historias de la musica. El
segundo, en formato de bolsillo, responde mas a las expectativas de
un auténtico manual.

COMELLAS, José Luis. Nueva historia de la musica [texto impreso]
/ José Luis Comellas. Barcelona: Ediciones Internacionales Universita-
rias, D.L. 1995. 571 p.: il.; 25 em. (Politica, cultura y sociedad).

HISTORIA de la miusica [texto impreso]: la musica occidental desde
la Edad Media hasta nuestros dias / bajo la direccion de Marie-Clai-
re Beltrando-Patier; Jean Duron... [et al.]; prélogo de Marc Honegger.
Madrid: Espasa, D.L. 1996. 913 p.; 19 cm.

CATALOGO MOLENAAR DE PARTITURAS PARA BANDA
Amplio catalogo general de una de las editoriales especializadas
en musica para banda mas importantes y mas conocidas.

MOLENARR, J. (Holanda). Catalogue 96-97 [texto impreso] / Mole-
naar. Wormerveer; Molenaar, [1996]. 352 p.; 20 cm.

CATALOGO BIM, 1995-1996.

Catdlogo altamente especializado de partituras para instrumen-
tos de viento-metal distribuidos por BIM. Mas de 20.000 referencias.

DIFFUSION | 1 (Paris) f brass catalogue, 1 5-19 |[texto
impreso] / realisé par Mireille Guillucq. Paris: Diffusion BIM, imp.
1995. 431 p.; 30 cm.

Dir.: Diffusion BIM. 175, rue Saint-Honoré. F-75040 Paris Cedex
01. France. TIf. 01.42.96.89.11. Fax: 01.42.86.02.83.
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i ARCHIVO DE MUSICA DE ASTURIAS

Tres voluminosos catdlogos en un intento por recuperar el patri-
monio musical asturiano. Coedicién de la Fundacion Principe de As-
turias con la Caja de Asturias.

EUSEBIO VALDES, Sonia de. Catdlogo de discografia asturiana
[texto impreso] / Sonia de Eusebio Valdés. Oviedo : Fundacién Prin-
cipe de Asturias: Caja de Asturias, D.L. 1995. 2 v. (1625 p.); 24 cm.
(Archivo de Musica de Asturias; 2).

GOMEZ RODRIGUEZ, José Antonio. Catdlogo de miusica [texto
impreso] : autores y temas asturianos / José Gomez Rodriguez. Ovie-
do: Fundacién Principe de Asturias: Caja de Asturias, D.L. 1995. 605
p-; 24 cm. (Archivo de Musica de Asturias; 1).

NUEVA TIENDA DE MUSICA: “QUATRE SPAYS” (VALENCIA)

A finales de 1995 se abri6 en Valencia un nuevo establecimiento
comercial dedicado a la musica. En poco tiempo “Quatre Spays” ha
publicado ya algunos catalogos de partituras en distribucién, funda-
mentalmente de instrumentos de viento metal. En su propaganda
anuncian la distribucién de los fondos de mas de 60 editoriales inter-
nacionales: partituras, discos compactos, etc.

Dir.: Quatre Spays. ¢/ Pinzon, 12 Acc. 46003-Valencia. TIf. y fax:
(96) 391.01.89.

ii MEVA, MATERIAL DE ENSENANZA PARA MUSICOS (venta por catalogo)

MEVA presenta un interesante y nutrido catalogo centrado en la
musica de rock, pop, Jazz, etc., con materiales muy apropiados para
el trabajo en escuelas de musica. Los comercios de msica espafioles
prestan cada vez mas atencién a estas publicaciones, hasta ahora
muy poco conocidas por el aficionado espariol y dificiles de conse-
guir. Por instrumentos predominan las transcripciones para guitarra.
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Se puede encontrar también numerosos materiales de trabajo en for-
mato audio y video.

Dir.: MEVA, S.L. Apartado de correos 276. 03590-Altes (Alicante).
TIf.: (96) 584.37.61. Fax: (96) 584.38.84

Il COLECCION “MUSICA HISPANA /DIR. EMILIO CASARES RODICIO”

Realizada por el ICCMU y publicada en colaboracion con la SGAE
la Coleccién Muisica Hispana presente las siguientes series y subseries:

* Miisica Lirica: zarzuela y épera / coord. Ramén Barce. 10 na-
meros publ.

* Miisica instrumental: orquesta / coord. Ramén Sobrino. 8 ni-
meros publ.

* Antologias / coord. Maria Encina Cortizo. 2 nimeros publ.

* Misica Hispana. Textos / coord. Angel Medina. Consta de tres
colecciones: Biografias, Estudios, Grafica.

* Serie Temadtica Biografias. 6 nimeros publ.

(Distribucién y venta a través de: DIEM, ICCMU y Ed. Complutense).

" PROYECTO MUSICOLOGICO “RALS”

“Rals” es un proyecto promovido por el Departamento de Musico-
logia de El Museo Canario y por la Asociacién de Compositores y Mu-
sicologos de Tenerife, encaminado a la recuperacion y difusiéon del
patrimonio musical de Canarias. El proyecto comprendera cuatro se-
ries de publicaciones, de las que ya se han iniciado las tres primeras:
libros de investigacién, partituras, discos compactos y videos. La di-
reccion cientifica del proyecto corre a cargo de los musicélogos Rosa-
rio Alvarez Martinez y Lothar Siemens Hernandez.

Informacion y suscripciones: Museo Canario. ¢/ Dr. Chil, 25.
35001-Palmas de Gran Canaria. TIf.: 902.10.36.24. Fax:
928.31.49.98.
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“PORTICO DE LIBRERIAS” 50 ANIVERSARIO

El afio pasado Portico de Librerias celebré su 50 aniversario
(1945-1995). Por estas fechas aparecio su catalogo n® 13 especializa-
do en musica, con un total de 392 referencias de partituras y libros
musicales de publicaciones nacionales y extranjeras en distribucion.

Dir.: Pértico de Librerias, S.A. P.O. Box 503. 50080-Zaragoza.
TIf.: {976) 55.70.39. Fax: {976) 35.32.26.

ALBUM DE COLIEN

38 obras breves para piano, de musica espafola y portuguesa del
siglo XX, organizadas por grados de dificultad. Las obras responden
a encargos expresos de Cecilia Colien, la coordinadora de la edicion.
Interpretacién al piano de Ananda Sukarlan. (Part. y CD 5.000
ptas.). Una edicién de auténtica calidad y un enorme acierto.

Distribucién: SEEMSA, S.A. c¢/Alcala, 70. 28009-Madrid. TIf.:
(91) 577.07.51
Distribucién para Cataluna: BOILEAU (ver direccién mas abajo).

FRANZ SCHUBERT: Musica de camara en edicion de bolsillo

Coincidiendo con la conmemoracion del 200 aniversario del naci-
miento de Schubert el proximo afo 1997, la ed. Barenreiter anuncia
la publicacién de la edicién completa de las obras de musica de ca-
mara del compositor austriaco en partitura de bolsillo, ed. Urtext. (3
vols., 17 x 23 cms.).

EUROPEAN & AMERICAN MUSIC CORPORATION - NOVEDADES
EAMC anuncia nuevas ediciones de tres importantes compositores:

The Kurt Weill Edition: primera ed. completa de la obra de este
compositor que incluira obras nunca antes publicadas asi como nue-
vas ed. de otras obras. (Coediciéon con la Kurt Weill Foundation).



Bibliografia » 137

The New Johannes Brahms Complete Edition: editada por la Aso-
clacion Johannes Brahms Gesamtausgabe junto con la Gesellschaft
der Musikfreunde, Viena. Publicado por la ed. Henle, Munich. (65
vols. aprox.).

The Richard Strauss Edition: anuncia la publicaciéon en 18 voli-
menes de todas las 6peras de Richard Strauss.

Dir.: European & American Music Corporation (Division of JW
Pepper and Son, Inc.). P.O. Box 850. Valley Forge, PA 19482. Tif.:
(610) 648-0506. Fax: (610) 889-0242. Email: eammdc@eamdc.com

i AUTORES DEL SIGLO XX

La SGAE presenta la coleccion monografias “Autores del siglo
XX, "una coleccién creada en 1995 con el fin de constituirse en re-
ferencia obligada de todos los interesados en conocer en profundidad
la biografia y trayectoria profesional de nuestros creadores”. Hasta el
momento han aparecido cinco titulos.

Dir.: SGAE, Publicaciones y Ediciones. ¢/Fernando VI, 4. 28004-
Madrid. TIf.: (91) 349.95.71. Fax: (91) 308.30.61

H EDICIONES BOILEAU (Barcelona)

Coleccion Fundacion Misica Contemporanea.

La Fundacion de Musica Contemporanea y la Editorial de Musica
Boileau, S.A. inician la “Coleccién Fundacién Musica Contempora-
nea”, cuya primera entrega la constituyen 25 obras para un instru-
mento solo a las que seguirdn otras para duo, trio, etc.

Campaiia de difusion de la Ed. Boileau.

La ed. Boileau de Barcelona ha llevado a cabo durante el curso
1995/96 una interesante campafa de promocioén que consistia en el



138 « Boletin de AADOM

envio a los Conservatorios de una buena parte de su fondo editorial
(300 partituras) para su examen por parte de los profesores, bibliote-
carios, etc. Los costes de envio y devolucion del material corrian a
cargo de la editorial. La adquisicion de alguna de estas obras se veia
recompensada con un 50% de descuento.

Dir.: Boileau, S.A. ¢/Provenza, 285-287. 08037-Barcelona. TIf. y
fax: (93) 215.53.34.

EDITIONS DU CENTRE DE MUSIQUE BAROQUE DE VERSAILLES

El Centre de Musique Baroque de Versailles ha publicado el cata-
logo correspondiente a 1996. En el mismo se pueden encontrar re-
ferencias de sus series y publicaciones:

* Colecciones monumentales: Marc-Antoine Charpentier; Henry du
Mont; Sébastien de Brossard; Etienne Moulinié.

* Antologias: Musique Francaise Maitrisienne; Musique de Chambre
Instrumentale; Motets.

 Partituras musicales: Ediciones criticas y obras para interpretacion.

» Monografias: Estudios musicologicos en coedicion con Editions
Klincksieck agrupados en la coleccion “Domaine Musicologique” en
tres series: a) Catalogues; b) Etudes; c) Editions de textes.

Dir.: Les Editions du Centre de Musique Baroqué de Versailles.
Hotel des Menus Plaisirs. 22, avenue de Paris. F-78000-Versailles.
TIf.: 33(1)39.20.78.12. Fax: 33(1)39.20.78.01.

CATALOGOS COMERCIALES 1995-1996
A continuacion se presenta una pequena selecciéon de algunos
catalogos comerciales de aparicion reciente:

e ALPUERTO ED.
Catalogo de Musicologia Espanola, 1996. 88 p.; 22 cm.
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¢ CATALANA D’EDICIONS MUSICALS (CEM).
Publicacions en venda, Mar¢ 1995. 18 p.; 22 cm. Indices.

+ EDITORIAL DE MUSICA ESPANOLA CONTEMPOBANEA (EMEC).
Publicaciones en venta, Marzo 1995. 50 p.; 22 cm. Indices.

* GARLAND PUBLISHING, ED.
Music, 1996. 71 p.; 28 cm.

 INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO (ZARAGOZA).
Catalogo de publicaciones, 1944-1995. 284 p.; 22 cm.

+ LIBRERIA DELSA (TROA LIBRERIAS).
- Catalogo Delsa, 1996. 97 p.; 22 cm.
- Obras en CD-ROM, 1996. 86 p.; 22 cm.
- Obras de referencia, 1996. 90 p.; 22 cm.

PILES, ED.
Catalogo de ventas, 96-97 : 5.000 titulos de musica. 175 p.; 24 cm.

* REAL MUSICAL, PUBLICACIONES Y EDICIONES, S.A.
- La musica : catalogo editorial 96/97. 108 p.; 30 cm.
- La guitarra : catalogo 96/97 : todo para el guitarrista, partituras,
libros, material didactico, instrumentos, accesorios, servicios. 123
p.; 30 cm.

oz

CATALOGOS DE COMPOSITORES

UNIVERSAL EDITION.
Kurt Weill: im Spiegel der Zeit.

EDITION PETERS.
Kagel: Werkverzeichnis Catalogue.

* MUSIKWISSENSCHAFTLICHER VERLAG (VIENNA).
Anton Bruckner: critical complete edition (march 1995).

* SCHOTT JAPAN COMPANY LTD.
Toru Takemitsu: an index of his works appearing in the catalogues
of Schott Japan Company Lts., and Universal Ed.
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CATALOGOS EN CD-ROM

RISM = Répertoire International des Sources Musicales : music
manuscripts after 1600 : thematic catalogue on CD-ROM. 3rd. cu-
mulative ed. 1995, for the first time on CD-ROM. Miinchen [etc.] : K-
G- Saur, 1995

Distribuye en Espafia: Pons Promociones Editoriales. P® Fernan-
do el Catédlico, 41, 4°, 12 50006-Zaragoza. P.O. Box 648. TIf.: (976)
55.01.05. Fax: (976) 35.60.72.

International Index to Music Periodicals : electronic indexing of
more than 400 music periodicals. (Published quarterly on CD-ROM).
Ed. Chadwyck-Healey Ltd.

Chadwyck-Healey co-editaba, con la ed. Harmony Park Press, la
publicacién Music Index on CD-ROM. Tras el término de las relacio-
nes entre ambas, Chadwyck pasa a editar unilateralmente el nuevo
producto con una primera actualizacion trimestral sobre los conteni-
dos de cerca de 400 revistas de mas de 30 paises, Espana incluido, a
partir de enero de 1996. Los contenidos de las revistas entre 1993 y
1995 seran publicados a finales de 1997 de forma independiente.
(Véase la resefa bibliografica publicada en este mismo ntimero).

Distribuye en Espana: Chadwyck-Healey Espana. c¢/Juan Bravo,
18, 2°-C. 28006-Madrid. TIf.: (91) 575.55.97. Fax: (91) 575.98.85.
Email: editor@chadwyck.es

"BOOSEY & HAWKES ADQUIERE BOTE & BOCK

Con efecto desde el | de marzo de 1996, Boosey & Hawkes ha
incrementado su seccion de publicaciones musicales con la adquisi-
¢ion de la historica editorial alemana Bote & _ Jck.
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leccion de musicalidad, ejercida por Oriol con una rara intensidad
que transmitia nueva savia a la interpretacion, desde las obras me-
dievales a Schonberg, desde la cancién tradicional a las sutilezas
stravinskianas; su carisma artistico trascendia la moda al uso, y su
consciente punto de heterodoxia marco los contornos de una estéti-
ca, de la que se beneficié toda nuestra sociedad durante méas de cua-
renta anos.

El mundo universitario, a menudo tan encerrado en si mismo,
constituy6 para él un campo de accion extraordinariamente fructife-
ro; alli supo identificarse con los aspectos mas novedosos, arrinco-
nando posturas rutinarias y dotando de contenido creativo a la do-
cencia, la investigacion y la vida institucional; su paso por el vicede-
canato y la direccién del departamento constituyo una leccion de sa-
voir faire nada comun, traduciendo a la vida diaria los grandes prin-
cipios escritos con mayusculas con sencillez y vigor.

La atalaya universitaria, lejos de constituir para él la clasica y es-
téril turris eburnea, le hizo redescubrir la necesidad de los funda-
mentos, de la educacién basica como elemento imprescindible en la’
articulacion de la sociedad. Alli maduré también su actitud de servi-
cio al pais, heredada desde su mas tierna infancia y ejercitada en el
seno familiar y social con un civismo fuera de toda medida. La per-
sistente vigencia de este pensamiento le llevo a militar en politica, hi-
potecando voluntariamente su irrenunciable libertad personal y po-
niéndola al servicio de esta poderosa voluntad de ser que le llevo a su
eleccién como diputado en el Parlament de Catalunya.

Su ultima leccién como persona y como musico fue impartida
con la serena certeza de la inminencia del final del camino; alli, su
humanismo trascendente nos invadi6é a todos cuantos le conocimos,
al seguir sus pasos cantando el Canticorum jubilo, en un alleluia co-
lectivo que desmentia el simple término de los hombres y de las
cosas.

Francesc Bonastre
Catedratico de Musicologia de la UAB
Barcelona, 19 de noviembre de 1996
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é Coleccion privada de discos de Oriol Martorell (1927-1996).
Donacion a la fonoteca de la Biblioteca de Catalunya

En este mismo namero, el Dr. Francesc Bonastre hace una sem-
blanza de la personalidad de Oriol Martorell en la que deja clara su
“voluntad de ser”. Oriol Martorell, como Catedratico de Historia de la
Musica de la Universidad de Barcelona, realiza una reconocida labor
pedagogica. Muchos universitarios (y otros tantos que asistian a sus
clases como oyentes) aprovecharon sus audiciones musicales en la
que entonces era la Fonoteca de la Biblioteca Provincial Universitaria
de la ciudad de Barcelona, Fonoteca que ahora forma parte del orga-
nigrama de la Biblioteca de Catalunya. Esa misma “voluntad de ser”
de Oriol Martorell (entre otras cosas, de ser ttil a los demas) se tra-
dujo en la donacion de su discoteca particular a esta Fonoteca, reali-
zada tras una seleccion minuciosa en la que emple6 buena parte de
los ultimos meses de su vida. La importancia de su gesto solo se en-
tiende cuando se conocen algunos detalles del mismo, como la canti-
dad (5.559 unidades), el contenido {todos los géneros musicales,
aunque con predominio de la musica clasica) y la procedencia (una
nada despreciable cantidad de discos editados en el extranjero).
Entre estos ultimos, cabria destacar los que contienen composiciones
y/o interpretaciones de musicos espanoles, de gran importancia para
nuestro patrimonio sonoro.

Como director de la Coral Sant Jordi estuvo presente en los
acontecimientos sociales de méas trascendencia de la historia reciente
de Cataluna. La discografia de esta entidad es una muestra de la va-
riedad de géneros que dominaba: desde la polifonia religiosa hasta la
miusica contemporanea, pasando por colaboraciones con Raimon o
Lluis Llach o la interpretaciéon del himno del Barca. Una muestra que
resume las facetas de director, musicologo y personaje civico es su
colaboracién en la constitucion del texto definitivo del himno de Ca-
taluna “Els Segadors” dentro de la comisién nombrada a tal efecto.
En su escrito, profusamente documentado, no falta una exhaustiva
discografia con comentarios de gran interés. Posteriormente, y ya
dentro de su etapa como parlamentario, consiguié que se aprobara
que “Els Segadors” fuera el himno oficial de Catalufa.
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Aunque no podamos hablar de “especialidad” en cuanto al conte-
nido, el legado refleja una atraccién especial por la musica de Cata-
luna y de Espana, y sus conocimientos se manifiestan de vez en
cuando con pequerias correcciones en las portadas de los discos o en
los folletos interiores. La minuciosidad con la que Oriol Martorell tra-
taba todos los temas también estid presente en la conservacion de
esta coleccion, ya que confecciond tres catalogos para poder recupe-
rar compositores, intérpretes y orden de entrada de los discos en su
coleccion. Por otro lado, no hay que olvidar que Oriol Martorell fue el
director musical de discos Vergara en sus inicios y que dominaba la
escena discografica de nuestro pais, tal como refleja Josep M. Ainaud
de Lasarte en el articulo publicado en la Revista Musical Catalana del
mes de Noviembre, dedicado a la memoria del maestro. La Fonoteca
de la Biblioteca de Catalunya, después de una primera seleccion,
esta procediendo a catalogar este lote con la intencion de completar
nuestro catalogo automatizado y poner a disposicion de los estudio-
sos estos ejemplares.

Y@’ Catalogacion de los fondos musicales del Museo Nacional del
Teatro. A cargo del Centro de Documentacion Musical (I.N.A.E.M.)
Ministerio de Educacion y Cultura.

El Centro de Documentacion Musical del I.N.A.E.M. del Ministe-
rio de Educacion y Cultura asumi6 con el apoyo del depositario ac-
tual del archivo, hace aproximadamente un afo, la labor de recupe-
racién, ordenacion y catalogacién de las partituras existentes en el
Museo del Teatro, ubicado en Almagro (Ciudad Real).

La mayoria de los documentos proceden del Museo - Archivo del
Teatro Real, fundado por el empresario Luis Paris hacia 1919, n
no soélo consiguio conservar y organizar el material de orquesta, sino
que vio el museo felizmente incrementado con donaciones de compo-
sitores y coleccionistas o sus herederos, como por ejemplo los lega-
dos de Manuel Fernandez Caballero y Jerénimo Jiménez, que aporta-
ron sus-obras manuscritas.
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Asi podriamos dividirlos en:

¢ Partituras manuscritas autégrafas de los propios compositores.

 Partituras manuscritas de copistas, generalmente con las dife-
rentes particellas de orquesta y coro.

e Obras impresas, en su mayor parte reducciones para canto y
piano.

El Archivo fue inventariado por el propio Paris separando somera-
mente manuscritos autografos, obras liricas editadas, reducciones
para canto y piano, etc. que él mismo ordend en carpetas. Este inven-
tario se publicé en 1932 por el Ministerio de Instruccién Pablica y Be-
llas Artes. Sin embargo, nunca se habia procedido a su catalogacion.

Debido al elevado ntimero de materiales, el Centro de Documen-
tacion Musical ha decidido comenzar la tarea por el repertorio espa-
nol, lamentablemente el menos conocido, dado que la moda italiani-
zante del pasado siglo apenas incluia musica de nuestros autores.
No obstante, estimamos que estos documentos son de sumo interés
para el patrimonio cultural espanol, y se nos hace incomprensible el
abandono de que ha sido objeto durante tantos anos, puesto que
entre ellos hemos encontrado, ademas de los legados ya menciona-
dos, obras autégrafas de musicos de la talla de Juan Criséstomo
Arriaga. Se ha procesado también un considerable namero de obras
del repertorio habitual: Verdi, Rossini, etc.

Hemos finalizado ya esta primera fase y esperamos poder ofrecer
en breve la publicacion de un catalogo que la recoja.

Pilar Gutiérrez Dorado
Documentalista del C.D.M. del Ministerio de Educacién y Cultura

“#9V Congreso Nacional de Musicologia

La Sociedad Espafiola de Musicologia convoca su V Congreso Na-
cional de Musicologia para los dias 8, 9 y 10 de Mayo del préximo
ano 1997, bajo el titulo: La investigacion musical en Espana: es-
tado de la cuestion y aportaciones.
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El Congreso se desarrollara en 7 sesiones que abarcaran un am-
plio abanico cronoldgico y tematico en el que puedan integrarse todo
tipo de investigaciones referentes al estado actual de la Musicologia
en nuestro pais.

Cada una de las sesiones se abrird con una ponencia presentada
por un musicélogo en la que expondra el estado actual de la Musico-
logia espanola referido al tema de la sesién. A continuacion se leeran
las comunicaciones que sobre cada uno de los temas hayan sido
aceptadas por el Comité Cientifico.

Las sesiones seran las siguientes:

1) Antigiedad y Edad Media.

2) Renacimiento.

3) Barroco. Siglos XVII y XVIII.

4) Siglos XIX y XX.

5) Iconografia musical y organologia.

6) Etnomusicologia. Folklore musical.

7) Informacién sobre las tesis doctorales recientemente leidas o
en preparacion.

Ponencias: Se encargaran a especialistas en la materia y tendran
una duracién maxima de 45 minutos.

Comunicaciones: Se leeran en el orden que establezca el progra-
ma definitivo. Cada comunicacion debera ser aceptada por el Comité
Cientifico. El tiempo destinado a la lectura de cada una de ellas sera
de 10 minutos. Los comunicantes que lo deseen podran entregar un
texto mas extenso para ser publicado en las Actas, y si asi lo aprue-
ba el Comité Cientifico.

Lugar del Congreso: Madrid

Cuota de inscripcion: 10.000 ptas.

é'Congreso internacional de estudios “L’AERE E FOSCO. IL
CIEL S'IMBRUMA"

La Fundacién Ugo y Olga Levi de Valencia ha organizado para los
proximos dias 10, 11y 12 de Abril de 1997 un Congreso internacio-
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nal relacionado con el Arte y la Musica en Venecia desde finales de la
Republica al Congreso de Viena. Para mas informacion dirigirse a:

Prof. Giulio Cattin. Fondazione Ugo e Olga Levi
Palazzo Gustinian Lolin

San Marco 2893

1-30124 VENECIA (Italia)

Telf.: 041-786711

Fax: 041-786751

“#/Semifusa, C.B.

Con este nombre naci6 en 1993, en San Sebastian, una empresa
documental dedicada al tratamiento de materiales musicales. Los
servicios de la empresa abarcan la organizacién de fondos y la prepa-
racion del material y catalogacion retrospectiva, incluyendo la con-
version de catdlogos manuales a catalogos informatizados. Los inte-
resados en sus servicios pueden dirigirse a SEMIFUSA, C.B. - Car-
quizano, 6- 1° D (Donostia-San Sebastian), Tel. 943-273850

A/ Catalogacion de Miisica Impresa

Desde hace algiin tiempo la Music Library Association esta tra-
bajando en la elaboracién de unas normas para la catalogacién de
musica impresa. Este trabajo se encuentra en una fase muy avan-
zada, de manera que ya se estan planteando su posible publica-
cion. Las directrices preliminares de esta normativa pueden ser
consultadas libremente en la siguiente direccion electrénica,
http://www.lib.duke.edu/music/sheetmusic/

A DDM-Online en WEB

La base de datos Doctoral Dissertations in Musicology-Online, pro-
ducida por la American Musicological Society, que incluye datos
sobre las tesis doctorales presentadas en el campo de la Musicologia
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en los EUA puede ser consultada en la siguiente direccion electroni-
ca: http://www.music.indiana.edu/ddm. Por el momento incluye
pocas tesis (solamente las del 1996) pero se tiene pensado incluir las
anteriores en poco tiempo.
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EKRELACION DE PUBLICACIONES PERIODICAS QUE OFRECE
“ERESBIL. ARCHIVO DE COMPOSITORES VASCOS”
EN INTERCAMBIO.

Los interesados pueden ponerse en contacto con:

Jon Bagiiés-ERESBIL
Tfno. 943-521418
Fax 943-529706

REVISTAS Y BOLETINES DUPLICADOS

ARBOLA: n® 6, 7, 10, 11

ARIA (Madrid): n® 1

BELLAS ARTES (Madrid): n® 52, 53, 54

BILDUMA (Renteria): n? 3 (3)

BOLETIN DELAA.CS.E.:N°1,2,3,4,6,7

e BOLETIN DE LA FONOTECA DE LA U.COMPL. DE MADRID:
n? 6

¢ CANTICUM NOVUM (Barcelona): n° 1, 2, 3, 4

¢ CUADERNO DE CULTURA (Madrid): n® 4, 6, 8, 9,10, 11, 12,
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19

¢ CUADERNOS DE JAZZ (Madrid): 12, 18, 19

e DA CAPO: 1, 2 (5)

¢ DO-MI-SOL-DO (ORFEON DONOSTIARRA): 137, 145, 156
(2), 184 (2), 186 (3), 196 (9), 204 (10), 220, 360

o EAE ALDIZKARIA: n° 7, 8, 9, 10 (6)

o EUROPA CANTAT MAGAZINE: 4/95 (1)

¢ EUSKOR: n? 1 (5), 3 (10), 4 (6), 5 (7), 6 (1), 7 (1), 8 (1), 10 (2),
12 (2), 13 (2), 14 (3), 15 (5), 16 (2)

* GACETA REAL MU " "AL: n?® 45, 46, 48, 49, 50, 51, 52, 53,
54, 55, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 66

¢ HARLEM (Fanzine): n? 3

¢ HOJA INFORMATIVA DE LA BIBLIOTECA S.S.: N° 1 (6), 2 (5),
3 (1)

¢ INFORMACION CULTURAL (Madrid): n® 10, 11, 19, 20, 21,
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24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 39, 48, 57,
78, 80, 81

o JUAN ANTXIETA KULTURA: O

e KANTUZ: n® 11 (12) 12 (6), 13 (3), 14 (1), 15 (3), 16 (2), 17 (2),
19 (1), 20 (1), 23 (2), 24 (2), 25 (1), 26, 27 (2), 28 (1), 29, 30
(5), 32 (1)

e LA LETTRE D’ INFORMATION DU CENTRE DE MUSIQUE

MEDIEVALE: n® 4 (1)

MEDECINE DES ARTS: n® 2 (1)

MINIMA: n° 2 (1)

MONSALVAT: 134, 136, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144,

145, 149, 150, 151, 152, 153, 155, 156, 157, 158, 159, 160,

161, 162, 163, 164, 165, 166, 1767, 168, 171, 172, 173,

174, 177, 178, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 187,

189, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201,

202, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 211, 212, 213

MUNDIAL MUSICA (Valencia): n® 10 (1916)

MUSICA (Madrid): n? 2(1917), 4 (1917)

MUSICA (Madrid): n® 3 (1945), 21 (1946), 22 (1946)

MUSICA EN ESPANA: n°6, 9, 11

MUSICA GLOBAL: N° 9

MUSICA Y ARTE (Madrid): 1975: n°® 3

e MUSICAY EDUCACION: n® 13, 15, 16

+ MUSICAE (APROMUR): n® 3, 5

* MUSKARIA (Algorta): n® 6, 30

* PARNASO MUSICAL, EL: n® 00 (1990)(4)

¢ RITMO: 543, 567, 610, 612, 655

e RIVISTA ITALIANA DE MUSICOLOGIA: 1987

e TEMPORADAS DE LA MUSICA: 22

o UNIVERSA LAUS (Suiza): n? 5 (1969)

* ¢l TUBO: 51

o TXIN-PUN (euskera): 1 (20)

o TXIN-PUN (espafiol): 1 (18)

e TXISTULARI: n® 54-84, 129, 136-139, 143, 155, 162 (4), 163
(7)
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WEI libro de Mercedes Cerdeiras-Liria, Catalogo de impresos del
fondo José Cornide en el Arquivo do Reino de Galicia, publicado
en 1996 en A Corufia por la Xunta de Galicia y que incluye noti-
cia sobre algunos librettos musicales (Corselli, Farinelli, Confor-
to} puede ser obtenido gratuitamente por aquellos centros e in-
vestigadores que dirijan su peticién a la siguiente direccion: Sr.
D. Gabriel Quiroga Barro. Arquivo do Reino de Galicia. Xardin de
San Carlos, s/n. E-15001 A Coruna (Teléfono: 981-212.802;
981-209.215; Fax: 981.209.251).





















